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v + A la mémoire de ma’ soour Béatrice
A tous les enfants du monde qui
ont été nevrérs dz leur patrimoine
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Je dédie ern modeste travail.
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- tares d'une société. .- : o . T

Les M111e et Une- Nu1ts e"t 1'un dew reﬁuellﬁ lee.plus rleheF du-

[}

. patr1m01ne 11ttera1re or1ental Nous d1 ons bign or1ental et non eeulement

'd A b

:arabe. car tous ‘les pays du Froche et du-loyen 0r1ent eta1ent serv1s de

ce cadre pour y pregeater le" mellleurea ‘productions de la l1tteratu : locale.

Zn effct Jtauteur ancnyme a gquik hOUS devons cettP oguvre. immense a. recuelllL

.“eu copte “dans des pays que*noua pouvons' 1tuer geographlquement,n.a cHté.

du cyele de Bagdad ou 1nterV1ent le Ca11L» Haroun—A "Rachld nou retrouvons
des conteo venant ‘de lmnde, de 1'Egypte et d'une ;agon generale de l1Asie

muvulmane i temps des callfe abasgides, " . © A P

L v, o . . ‘ ‘ "
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Les hiétoire“ qui compcsent cE recuell sont de genre di“féreﬁts :

" mous avonu des conteq naglnueo, mervellleux ou 1nterv1eunent def génies et des

fées, aglssant librement ou uOUMl as un obJet (d15t01re du pecheur. Volume I,

e R EWEY

p. 64, danu l'hlst01re d'Aladlr "olume III p. 57, ¢! est une larmpe qui assure
l‘effet mervellleux), des réC1tu retraqaht la Vlv faqtueuoe et fantaotique de

Badgad aux tcmps*dJHaroun—Al Rachld (d1°t01re des trois calenderom Vclﬁme I..

p. llu), des voyages extraord1na1re" {hluto1re de Slndbad Volumc I. p 228),

la descrlpblon de la v*e plttoresque et mouvementee des voleurs et des dé-

baucheg du Calre (ﬂlst01re .que raconta’ le marchand chretlen. Volume I. P 366)

“des coqtes didactiques et humori thueu (dl t01re de Cog1a Hassan Alhabbal

Volume LII P- 211} etc.- "_n-f . L ol i n ] g Lot
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.3 La~d1ver91te des hlotOIPSE es it proport1cnne11e aux flpureu qul anl—

‘ment le re01t. 5 le contes ues ille et Unhe' Nu1ts, toutes les couches

00013130 eont représentées, tous les-méticrs, tous les ageu ¥y trouvent leur
expre951on. Le sultan, le v121r ¥ cétoient les. pedheurs et les tallleurs.

Le prlnce le plus 111uetre ge met cote & cote avec le dernler de dec queto.
Que ce soit dans. 1e=’hautes upheres du pouv01r ou dans la clasceg des. petltes

gens, nous sommeg, e1i présence degs hommeb representant 1eu quallteu et 1e°

v



opposition de sexes etc.

v D e . x

1.2. Le héros : homme social.

' . 3 ' o g . . .
Le héros du conte, créé par et pour le peuple véhicule les manifes~

tations-culturciles et mociales d'une’société'donnée. - ,

_ thaque auditeur, chagque lectcur du conte retrouve et reconnait derriére les

-trcs 1mag1na1r 5 qui. se cGtoinn%‘ét qui s'af”rbntent les pcrsonnages-et les

»51tuations réels q'il a pu. 1u1—meme CORE tater. A. travers le conte, «e sont

toutes les institutions 'sociales qui sont mises en scene ‘avec lours problemeq

avouds ou non-avouds : conflit de’ geﬂuratloﬂ » " initiation des geuaus, incoste,

Le conte souligne d'une fagon implicite les questions auxjuclles cst confronts

" tout individu vivant en société’ (et c'est ce qui fait son universalité).
Ces wvoblemes peuvent varier sclon 1o econtexte social ¢t culturnl dans leqUel

o se trouve (et clest ce qu1 fait la spéeificité du conte).

Tout én Se réconnaissant a travers le uerov du ,conte, 1l'auditeur nout prendra

e

*

ses distances par rapport & lui, c¢ar dans sa generallté et dans ga singularité.

. le héros est 3 la fois 1'énfant du terroir ei 1'homme venu d'ailleurs. ..

_— PR -
,
.

Le héros des dillc et Une Nuits cst un homme social, qui est né et
a grandi dans un cadre culturcl-bien déterminé, ayant ses problimes, ses

L
]

" rézlités et ses croyances. . St v

Schahriar, le.premisr héfgs du recueil, ezt un hoﬁmg social en butte & 1%infi-
délité‘des femmes. Dans toutes les suziftés et la société musulmane en parti-
culien, l;infidélité est un crime tolérable chcz.lthonme mais inadnissiblc

chez la’ femme., Cette derniére étant la propriété incontestéerde 1thomme, celui—s
a plus de droits jue de devoirs envers elle. o v

La femme est ua bier ocui cst & la dlserut10n totale dé son proprletalre et dont’

-

1Tutilisation ne revient qu'a lui ct a lui seul .
La jalousie maladive qu'on rencontrs dans les moeurs oricntales n'est pas comms

v

on dit, due & “1'amour détourné de son objot" mais 3 un amour-propre excessif.

"La seule chose que mcn nouvel époux exigea de o fut gue

Je ne me ferais point voir, »i ns 3ar1erals & aucun hormme :

qu'a luiv (1),

PR '

(1) Traduction d'Antoine GALLAND. Lez #ille et Une Muits.
'Ca}l; Garnier-Flammarion, Paris, 1985, Vol., I. p. 219, o .
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_Dans 1thistoire du pécheur, le droit marital et son implication sur la femme,

est illustré par lthistoire du jeune roi des Iles noires :
Le jeune roi aprés avoir tué l'amabt de sa feume cst ““atl f@it'd'avdif puni
1e téméraire qui n ravait offensé” (Volume I. P- 101)

_Sans relever. tous les schémes sociaux présents dans le conte}'nops
constatons aprés lectarg:ﬁu'il'met le doigt sur les vérités inhérentes 3 unc
société et ﬁér conséquent é-l'homme'édéluané”dans cette méme_séciété.

' - L
' .

1.2. Lg hércs : homme moral.

Le conte n'insiste pas blhs‘sur la vertu que sur le vice. Ces deux
tendances de 1aupersonnéliﬁé y &ont ¢onfrontées dans une parpétuelle'lﬁttc.
écﬁahriaf, profondément décu par ler Temmes, se met en colére parce qu il
découvre que '1é mémée malheur est arrivé é son frére %chahzenan et quu, par
surcroit un géant puissant et rusé, ost pnrpetuﬁllement trompé par une femme
gu’ 11.cr01t enfermée ¢n toute sécurité, . o _ .

Ayéﬁt pérdu confiance en l'humanité entigre, il dééide'QUe désormais il me - |
dornera & aucune-femme une chance de le trompqr: Dés’lofs;til couqﬁe avec

une vierge gu'il sacrifie le lendemain. Shéhérazade rencontré le roi au Jutalifetiy
ol il pravérse la grandc crise de sa vie. L& roi est dominé par le ga (Les
tendances incontrdlables de notre psyché). Shéhérazade par le moi;(les ten~

dances FOPSClentLb de notrc perzonnalité), Cette ‘derniére ost mandataire d'unc
nission moralP i-libérer de la mort les belles fommes du royaume.

Armée de+son moi puissant,
“Ellc avaly peaucoup de lecture et urie mémoire si prcdigieu"ﬂA

"que rien ne lu1 était échappé. de tout ce qu'nlle avait lu.
Elle s'était heureusement appllquee 4 la philosophie, & la
médecine, a4 1'histoire des beaux arts et cllc faisait des

vers mieux que les poétes leuw plus célébres de son temps'™ (1)

»

Shéhérazade entreprend de civiliser par la narration le ga incontrdié du roi
et aprés un long processus ds Lraitement, ¢lle réussit & changer la haine

meurtriére en amour solide,

v

(1) GALLAND (A.), op. cit., Vol. I. p., 35.
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Ainsi donc, le conte soulipne que pour réaliser l'intépration de notre person-

nalité, nous devons passer par bien des épreuves, des peines et dos privation:

”L'ihtégration.iptéfieure'... c'est une tAche qui nous attend
tout au long-de notre vie, sous des formes ct & des degrés
différents". (1) o

L'histoire du p&chcur prézente une image plus convaincante de nos tendances
contradictoires. Le génic emporté par les pressions du ¢a veut tuer son sauveu
Cependant son comportement répond au message du moi : il avait “juré“. Ici
donc, nous-constatons la eonfrontation de deux tendances chez un méme individu
confrontation qui fait du héros un personnage clivé. .

Lz héros des Mille et Une Nuits n'‘est ni bon, ni mauvais; il représentezles

deux aspects de la personnalité.

D'une fagon générale, le conte des Mille et Une Nuits n'est pas unc
caricature du bon et du méchant, ni de la vertu et du vice, mais la représen-
tation de la psyché humaine dans ses réalisations et dans ses contradictions.
Il ne s'dgit pas de 1'opposition entre deux hommes, mais la lutte qui met aux
prises l'esprit (c8té humain) et la matiére (cBté énimal) dans un méme. person—
nage; c'est ce qui explique le comportemsnt absurde des héros des IMille et Une

Nuits.

2. La méthode de travail.

" Pour l'approche des Mille et Une Nuits; nous avons opté pour la
méthode sémiotique, non point qu'elle soit la plus Facile, mais parce qu'ellc
‘est, a notre avis, la mieux indiquée pour.approcher cette comﬁlexité de
ltorient qui transparaitﬁgﬁmhiveau de l'agencement du texte.,

Mais qu'est-ce que la sémiotique ?

PEvaluer la science sémiotique signifie d'abord saisir gqu clle -
ne pérle pas plus du texte que d'autres pratiques, mais avant

tout. d'elle a travers un texte-prétexte®. (2)

(1) BETTELHEIM (B.}, Psychanalysc des contes de fées, Ed. Robert Laffont,
Paris, 1976, p. 122,

(2} CHABROL {C), Sémantique narrative et textuelle, Université de Paris V,
Librairis Larousse, 1973, p. 27.
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Ce texte-prétexte sera donc notre champ d'expérimentation, et nous allons nous
appliquer tout au long de notre travail a répondre & cette question : "Co@ment
le texte dit ce gu'il dit" '

"Le travail sémiotique porte sur le foncticnnement textuel

de la signification et non sur les rapports gue le texte
peut entretenir avec un référent externe. Le sens sera alors
considéré comme un effet, comme un résultat produit par un

jeu de rapports entre les éléments signifiants''. (1)

Done, pour le travail sémiotiqué que nous projetons de faire, ncus sortirons lz
moins possible de 1'univers de 1l'oeuvre. Mais si parfois nous recourons a d‘aut
méthodes, psychanalytiques et. sociologigues, c'est pour accréditer certains'de
nos dires qui n'auront de valeur que s'ils s'appuient sur des vérités_tangiﬁles

et vérifiébles. : .

Dans le premicer chapitre de notre travail, nous étudions la structurs
narprative du récit oriental en mettant l'accent sur le dynamisme” interne du réc
et les rapports que les récits entretiennent entre eux.

L¢ second chapitre consiste en la "déconstruction” du récit en Signes porfeurs
ltimmanence du texte. _ ' : ' '
Pour ce chapitre, nous nous sommes essenticllement inspiré du modéle précenté p

Georges MAURAND pour l'étude de la fable : Le corbeau ct le repard. (2).

Le troisiéme chapitre qui cldture notre étude est essenticllement censacré &
1tétude des programmes narratifs.

Enfin dans la conclusion, nous essayons de montrer le licn qui existe entre les
programmes narratifs relevés et le programme narratif principal i lthistoire de

Shénérazade et de Schahriar.

(1) Groupe d'Entreverncs. Analyse sémiotique du texte, Presses Universitaires
de Lyon. {(S5.d) p. 8. '

(2) MAURAND (G), "Le corbeau et le renard, approche narrativo discursive"
in "Actes Sémiotiques", Documents du Groupe de Recherchc sémio-linguistiquc.
EHESS - CNRS.
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I. La structure narrative du récit.

Les contes qui font la matidre des Mille et Une Nuits sont telle-
ment nombreux et riches de variété que l'imagination d'un individu, fit--clle
puissante ne peut atteindre une telle performance de créativité, de méme la

mémoire humaine a des limites.

Cependant il semble que Shéhérazade par sa virtuosité de narra-
trice repousse des bornes de la capacité mémorielle de l'homme pour devenir

urie véritable biblioth&éque ambulante du patrimoine litiéraire oricntal.

Le ou les auteurs anonymes qui ont recueilli et rédigé ces contes
ont fait preuve d'une originalité rcmarqualide: ils nous ont donné une oe€uvre
littéraire caractérisée par une solidité interne.et une intripgue qui se tient.
Ne' comporte--t-elle pas une introduction, un développement et une conclusion ?
En lisant le recueil} nous oublions un certain moment qué ce ne sont que des
piéces disparates tirées du fond‘populaire, pour suivre Shéhérazade dans son
art de conteuse, dans sa tentative de capter l'esprit de son sultan et d'éloi-

gner pour un temps,; l'épée de¢ Damoclés suszspendue au--dassus de sz téte.

‘ Le lecteur des Mille et Une Nuits est non sgulement subjugué par
des histoires merveilleuses, fTéeriques et parfols invraisemblables, mafé aussi
par la progression et l'esboutigsement de l'intrigue. .
Les auteurs anonymes & qui nous devons cette oeuvre, ont procédé au niveau de
la narration & une substitution : de la pensée collective, ils en ont fait une
expérience individueLle.'Lés chroniques des rois persans; 1'histoire de‘
Schahriar, de Shéhérazade ne sont que des prétextes, d'une part pour faire
situer l'oeuvre dans un contexte temporel {nous parlons de l'oeuvre car les
contes sont par essence atemporels) et révéler 1'instance narrative qui a
présidé a la prolifération des contes. Ce procédé narratif n'est pas unique
dans la littérature universelle. Au lde sigcle, l'écrivain florentin BOCCACE
dans son Décameron (1) {(Cent nouvelles racontées en dix jours par dix jeunes
gens qui ont fui Florence ravapée par la peste) va emprunter de tous ¢3tés de
nonbreux récits et les licr de fagon plus ou moins logique. Plus tard Marguerit

de NAVARRE s'inspirant du Débamerpn. écrira l'Héptameron.

Comme 1'épidémie de peste & Florence a servi de prétexte & BOCCACE pour exploi-
ter sa verve de prosateur; l'instance narrative productrice des Mille et Une

Nuits est l'histoire de Schahriar, roi des Indes et de sa loi barbare :

wetow

Les nouvelles du Décameron dans leur ensemble nc sont pas d'invention
ocriginale; mais de tradition’pralc et folklorique.

Dans le dicticnnaire encyclopédique, on dit que beaucoup de récits de BOCC:A!
sont recueillis & la veillée, dans les réunions mondaines et plus particu-
liérement d'un veillard, Coppo di Borphése ou ses pareils qui racontaient

des vicilles histoires nées dans des contrées les plus diversas, colpoltées
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Le roi des Indes rentrant plus tot que de coutume, constate guc sa {cmns
lui est infidéle. Ecoeuré, il décide brusruement de voyager fi travers le monde,
accompagné dc son {wére Schahzenan infortuné comme lui. Il en revient plus
convainecu que Jjamais de l'inconstance des femmcy, tue la reine ot les servanteo
de sa sulte. Dans sa colére meurtridzre, il instaure une loi barbarc : sc_maricr
avee une femme ct la faire tucr aurés uut nuit de noces.

Pour mettrc fin & cette série de ucurtres gui durest depuis trois ans,
shéhérazade, fille du vizir, déeide d'intervenir et de vaincre le tyran par
l'astuce, Elle parvient & distraire ct & amuser le roi par ses histoires.
¢z sont justement les contes relatés rar la jeune fesme qui Torment le conltenu

proprement dit des Mille ct Une Nuits.

I.1. Lec niveau narratif . .

I.1.1. L'oxganisaticn cxterne.

fu début du premicr velume, on anncnce que les Jillc et ilne Muitsg nous

cent ecnnus griace aux chroniques des Sascaniens,anciens rois de Perse, qui
rapportenc 1'histoire de Schahriar; roi des Indes.

~

Ces chroniguec rendent compte des failts auxquels elles ns particigent pas,

o]

lles se placent extérieurcmenc A la aarrvation : ce sont rdes narrateurs extra-

PN

diégétiques. Gérard CENETTE dit dansg Figures ITI que la Vdiégétiques
faui se¢ rapporte ou appartient & 1'histoire™ (cfr Index deo iaticres
P, 280)

”

§ héhérazade, conteuse principale de par son appartcnance an récit,

5¢ pose comme une narratrice "intradiégétique®.

Les persomnnages <de son récit prenncent & leur tour la parolc : ce sont des:

narrateurs de second niveau. Ils sont dite "métadidaétiquoes.

YLe préfixe méta- connote ici, comne dans "métalangue" le passage
au sccoond dugré @ le métaréeit cst un réeit dans le réeit, la
métadiégise cst 1'univers de ce réeit ceocond comne la diégése(...)
ltunivers du réeit premier.

(«..) Bien entendu, 1'éventusl troisidme degré sera ua méta-

métarécit avec sa méta-métadiéplice cte.” 1

(1) GENETTE;G%, Vigures III, Paris, Scuil, Coll. Podétique, 1972. p. 239.
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Le conte oriental a cecl de particulier, rare chcz son hcmologue eure--
péen ou méme africain, il est un lieu ol viennent s'actualiser d'avtres récits
dont le contenu ezt souvent éloigné du sens du conte diégétique main dont le
but est de l'expliguer, donner des informatiu:s supplémentairesn,; implorer pardon
ou racheter une faute commise.

Il semble donc que toutes les histolres des récits intermédiaires soient d'unc
cartaine fagon en relation avec la sgituation des personﬁages du conte produc-

tecuir des "métarécits®.

A titre d'illustration, prem.onc l'exemple de l'histeire du marchand

¢t du géniz. Shéhérauade raconte l'histoire : Le marchand et le gérnie (Volume K.

P

p.43)., Au milieu du récit, elle Tait intervenir les personaages présents
au moment ol le zdnic, furieux, est sur l¢ point de tuer le pauvre marchand.
Trois vieillards, personnages du récit de Shéhdrazade se proposent chacun de
raconter une histoire merveilleuse pour racheter le crime involonteire du

marchand.

Le deuxiémz conte du premier velume : "Histoire du pécheur (volume [.

p. S54) expliquc enccre cette complexité du conte oriental. L'histoire est rap--
portée au sultan des Indes par Shéhérazade qul, au coufs de la nariration dou:s
la parole au personnage du conte : le p&cheur. Celui~ci reproche au génie

sun ingratitude et lui raconte :

Histoire du rui gres et du médecin Doubun (volume I, pw 72). Cc dernier récit

met en vedette Trols protagonistes . le roi grec, son vizir et lz médecin

Douban.

Par jalousie, le vizir prétend que le médecin Douban. qui a guéri le
roi de la lépre. cherche & le faire mssassiner. Le roi, slr de 1o probité du
médecin,; ne donne pas crédit A la perfidic de son vizir. Il lui =xplique gqu'il
ne voudrait pas se metbre dans la méne situation qu'un certain mari trompé par

sa femme et lui narre : -Histoire du mari et du perroquet (volume [. p. 77).

Cctte histoirc, dit-il; est rapportéc par ua certain vizir au roi Bindbad
pour l'empécher de faire mourir le princae, son fils. En guise de réponsc et
pour convaincre l¢ roi grec de faire tuer le médecin. son vizir raconte :

Histoire du vizir puni (volume L. p. 80)., L'histeirc est poursuivie par

Shé&hérazade; qui fictivemqnt s'interrompt de nouveau pour céder la place au

Jjeune roi des Iles Noires qui raconte 1l'histouire de sa vie.




Si pous avonc recours & un schéma, la parration du conte : . histoire

du pGecheur se préscnte done ccmme suit

Les chroniqucs -

narrateur cxtradiégétique

»
Shéhérazade

rarrateur intradiégétique

Le pécheour Le Jeune roi dcs Iles Noires
narratecr métadiégétique narratcur métadiépétique
~
-

Le roi gree =/ Le wvizir
narratcur narrateur
néta-nétadiégétique méta-métadiérétique

Le nombre de niveaux allant parfoiz jusqu'd six, les narrateurs dos
réeits secondaires se placent chaque Tois & un aiveau didgétique supéricur ol
se situe le narrateur producteur du réeit euglobant.

I1 n'existe pas de narration dans le vide; tout récit renvoie 4 un
destinataire humain. baiie le coiite des ﬁills et Upne ifuits, le réecit multiplic
de destinatairses chagque foic que nous passons & un niveau supéricur dans la

nariration.
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Destinatsur

Les chronigueurs

Le lecteur

shéhérazade

Schahriar + le lecteur

Hal
[

Le Jeune roi

=
[

Le

Le

Schahrisr -

sultan + 3chahviar =

1n lecteur

le lectcur

hriar + l¢ lacteur

L2 voi crec

Le wirir

Le vizir + Le

rci grec + Le

génie + Schahriar + le lecteur

afiie + Schahriar + Le lecteux
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Cependant, Shéhérazade cui, on réalitdé raconte ces nistoires, inter-
vient dans los réeits secondaires on pronant & témoin le roi Schainriar, soit
pour continuer unc histeoirc commeancés la veille @ '"Sise, dit-vlie, cuand le
méiecin Douban. ..’ (Voluwe I, ' 63): soiv pour attirer son atteation sur un
soint gyuelecornwjue du réoit ¢ “Sire, dit-cile, l¢ sultan, ne voyant dont persow::

4 2

dons la cour ou il était ..." {(Volumo L. P.24).
I

1 apparalt donc que les personnages-nuirateurs sont nés de la ménoire fertiles
de Shéhérazade (ui reste le narrateur constant, permancnt de toutes les histeoirs:
rocontées méme s'ecile  s'efface souvent du récit pour céder la place & ses herce.
Ure autrc particularité du conte oriental : il est sensiblement lone
par rapport au conte cceidental ou afrivain et prend des lors les pronortions

4'ui roman plutdt gue d'un simple conte. Eu toubt, nous n'avons que vingt-un

sontes répartis sur mille trois conts soixante treize pases et le plus long

Hiszteire du potit bossu s'étent sur cent trente deux pores.

Volume I. p. 337, Volume IX, p. 19.
b

La progression ot la cchérence dané-harration du récit; la longueur

waizi feste du  conbe, vous montrent que 1o conke cricntal perd la téauité caracté-
ristique de tout réeit Y'pour rire, gour devenir une véritable |

histoirc inctructive, explisative.

I1 revét les ocaractéristiguer. d'une intriguc policitre, ol le meivoillecux prime

sur la vraisemblance, mais ou les épisodes zurprenants, loin d'altérer la

cohérence du réeit, contribuent & lui rendre ez cachet urn peu méeaphyrsique

yui trdéne sur ltunivers, pour micux expliquer la régencc des Stres surnatu-

rels sur la destinée dz 1thomnme.

I.1.2. L¢ dynamisme du récit.

Dans 1'étudc organisaticaneile du récit, 1'analyse poriesur tous
lcs MactantsY (1) yui entrent dans 1'8volutien ¢t la réintegration Tinale do
1'actant principal : Shéhérazade, qui pasce du statut de feume menncée par ui
danger possible de mort au statut gloricux de femme combléc, de reine roconnus
et reapectée. Dans cc sous—chapitre, nous alions établir les zrelations qui
cexistent entre les dif'¥ércents actants ¢t pour ce faire, nous nous appuycns

au '.odéle actanciel" (2) élaboré par Groimas.

(1} 0~ parlc 4'"actant lorsqu'un pevsoninare du récil (personnage humain ou now
humain) remplit un rélc guelconque dans le réeit.

(2) GREI&:S (4.J.), Sémantique structurale. Larousse, Paris, 1966, p.l30.
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Dans ce wodéle, les persunnages ont ¢té regroupés en six catépories
zolon lewr v8le actancicl, I1 y a le sujot {ou héros), l'oppuvsant, le destina-
tour, ltobjet et le destinataire, GRETLWAS a €tabli le schéma nituant les

actants de fagon suivante
Vestinateur ~objet 5 Dostinataire

Adjuvant___ 7 Sujet

- ~.

Opnosant

o
o<
1%
4]

Les relations cntbe les zctants se fent selan trois

- L'axe du désir : relation entre le sujct et 1'objet.

C'est 1'axe lc plus imporktant dans la mesurc ol le héros qui éprouve un
certain manque, réalise différentes actiuns pour transformer son état de

.
mangue en ¢tab normal.

- Liaxe de¢ communication : relation entre le destinateur ez le destinataire.
JLe destinateur ccmmunigue un objef au destinataire.

- Llaxe du pouveir : relaticn entre le sujet, 1'adjuvant et 1l'epposant.

C'est 1'axe de l'action, action qui s'insceit dang 1'opiique de la lutte.

” r /’ . » ) - » * L
Pour notre recit, l'application du modile greimassicn subib une

certaine modification dans la positiorn deu actants, car ltopposant devioant

. -

un actant de liaxe du désir & cause du conflit qui naft autour de 1'enjeu

(objet) du récit.

e du désir

1

f T
-Opposank |/

.Gchahriar
N
I : ! [ : :
. Destirateur | | Ubjet [N, ' pestinataire | Axe dao
' - i ] | W ——— i R L 0 v 1 _--. _____
. fe Commniecatic:
.La morale LSurvic .Shéhérazade :
Sy
Lbvinstinet de .Les feomncs
concorvation ! en géaéral
}
. [ . i -
§ { fujeb -/ . L t Adjuvant ; axe du
. N LN . st o g
: i ‘
- - = > . .
. pouvoir

1 Yot e b s e e e

.Shéhérazade Binarzade



o

A partir de ce schéma, nous remarguons que Shéhérasade, personnagpe
principal du réeit est ¢n mme Lteuwps héroine, adjuvant d'elle-méme, et le
destinataire, bénéficiaire des différentes actions menées sur la sitvation

initiale qui est unc siluation sinon de mangue, du moins de désir & satisfaire.

Tout récit est considéré comme une 'transformation” c¢'est-&-dire,
la transformation d'un sujet qui passe d'un état n°l (situation initiale) & un
état n°2 {(situation finale}.

La transformation du sujet passc par quatre phases : (1)

Yituation initiale

Epreuve qualifiante

Epreuve neriormancielle

Epreuve glerifiante.

.
Pour 1'histoire de Shéhérazade et de Schahriar, nous aurons donc

le schéna suivant

' -

Situation initiale Epreuve qualifiante (Epreuwve pervor- (¢ Eprsuve zlori-

mantielle . |z fiante
1

(.un contrat: Shéhéra- Départ: cllc part (Combat: Son com~ Shéhérazade

zade est mandataire |do la maison pater— * (bat consiste & | remporte ia
i ¢iune mission (Sauver nelle pour afironter [raconter dec victoire. §
' . . : 1., . “ . i
| sa vie et en mcme . la mcrt. Elle . |histoires mer- | ..Eilec est chon“i
i temns préserver czlle|stadjoint d'un adju- |veillcuses nue hércine et i
|
i de toutes es belles-|vant (sa soecur B reine. :
booa - |
i femmes du royaume) ) Dinarzadc) Les contes ,

i

Ce schéma n'est que la marche géndiale du réeit, une sorte de résumé,

1 Ol

unc macrostructurs des dille et Une Nuits. Chague conto du recueil posséde za
propre organisation interae plus complexc; plus difficile & cerner car il
comporte nen une histoire, mais plusicurs gul se recounenl, s'ecuchevfiront,

divergent et {inalement se retrouveat pour former un tout uni, organisé.

{(Lheddle présenté par CAUTHIER Rebert dans son “Cours de littérature
e Vinspirant de la méthode de GREIHAS.




4 titre 4'illustration prenons un oxenple

Le tarchand e
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“a

t le gbndie (Yolume I, u. 4%)

-

{ Opposant
— | Vs
.Le pénic
N
e ’ = ‘—\\\
Deztinateuy | —— Objet “_ Destinataire
. La profession . La prospérité ) . L¢ marchand
. Instinct de . La survie . Sa tamille
sonservation T
‘ Sujot \ﬁ — Adjuvant
. Le nmarchand . Les trois vieillards
et leurs histcires
Ltinstance premidrc qui force le marchand & partir, c'est sa vie de

voyageur de ¢
visé est la p
le pénie qui
tation. Cec n!
lz vie meaacé
en ordre. Le
Pour l'ovbjet
préserver de
cbjrt-valeur

we histeire

-Da

qui se sucecd

ommcrce. Le-but do ce voyage est de s'virichir davantape @ l'objel
rospérité, Dans ce déplacement spatial, il rencentre un anti-sujst :
vout le faire wmourir. L partir de 13, l'objet-valeur chanpe J'orien-
est plus la richesse ui est reclherchée, mais la conservation de

¢, Le pénie lui donne unc aninée de sursis pour mebire ses affaircs
rctour de la maison marguc 1'échec dans la poursuite de llobjet »ol.
n°2; le marchand sera un héres passif, qui ne fait rien pour sc

la mort; il pleure, il se véuigne. Finalement il va atitoindre son
n°2 grice A ltintervention des trois vieillards qui racoatent chacux

peur racheter la faubte du marchand.

ne ia structurz du déroulement de ce conts, apparaissent decux wdeisr

ent : l'un de type V'descendant'{1), l'autre de type “‘ascendant!'.

-Les deux forment un récit "Cyclique™ ov lu situation Finale resscuable & la

situation ioni

tiale sans toutefois sc confendre avec elle.

(L) Terminolo
dz benise

-~ Tynes

—_ T\JPU

- Type

gle de Jean C/UVIN cmpauntée dans Morphologic du Conte africain
PAULwE .

descendant = Situation normale, détérioraticn, mangue.
ascendant = Situation de mangue, amélioration, manque comblé.
cyclique = Deux réeits se succident, 1'un asccendant et

- . -
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La trassformation du héros st par conséquent du réeit passe par les-

i

guatre phases d'un "Programme nervatif” (FL.H.).

;

“0n appelle PL.H. la suite d'étate ot de transTormations qui

- - -
s'cnchaipent sur la basc d'unc¢ relation $-0 et dc sa transfor~
mation. Le P.N. comporte denc plusicurs transformaticuns

articuléesct hiérarchisées™ (1)

N.B. S = Sujet
C = Objet’

Les quatre phaces sont

1. La manipulaticr, gui cerrecpond souvent & la eituation initiale.

\

2. La compétenece, qui correspond & 1'épreuve qualifiante.

5. La performance se carsctérise par les {ransformations ct

2lle correspond & 1'épreuve performanciclle.

4. La sanction. Z'eut la phase finale. Le sujet échcue ou réussit

son’ objet-valcur.

A opartir du programnie narratii du conbe : lo darchand =t le génie,

itous allons voir cormment les :éeits se succddent.

Programaec Principal (Les #lillc et Une Nuits)

danipulaticn :I Compétence :| Performance :| Sanction

(1) :

b
.

(1) La producticn du conte considdré se situe au niveau Jdo 1'épreuve
performanciclie du propramme principsl du recueil et par concéquent
son programme narratif stinserit & l'intérieur du grand ensemble

tc'est lo cas pour Lous ics contes).

(1) Groupe d'Entrevernss, . cit. p. 16,

-
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P.Ill
donipulation ¢ [Compétence :|Perfovmance [: Sanction 4
d
. . ot ) !
ia gzrofosoion: | Lépart : - i~Echee du s
] . héros }
de commergant:|.lencontre : r-adiznace dcﬁ
i
:| aves le : : mort par i L
(] - .
. PP 4
t| - génie : ; le génic %
manipula- 400mpc- Perier— tsanction
. " LY 3 oT8)
) | tion i tencc [mancd
) oo (+Départ |VictoirejLa vic
iretour Adigrice & |sauve
: i ila maisow Jes
: . «Départ |adju-
; i de la vants
vl maison |
[l H
Pinazloment les réeits, non ceulcenent se succident mais égzlement sce

do

recoupent car c¢'est la situation finzle du T.Np (Situation mainque) gui pre-

vogue la nouvelle transformabtion du hércs dans le P.Ny. D'aulires sous-progromics

rarratifs viendrent s'articuler au niveau de la performance du F.Na

Lzs nistoires des troie vieillards jui elles-mémes posscdent un dynamisme interieg

du récit qui leur est propre.

Le récit du conte oriontal est tellewent touffu, riche en péripétics ct rebondis-

sements spectaculaires yu'il serail une gapours de rendrs comjte de toutes les
unibés de scns qui Torment la charpente du réeit.

s agn s

LUans chagqus conte, lon différentes phases de la trans{ormation se répéteal &

Yiin®ini: de m@re qu'il change conctawmment de Wérss au cours de son déroulument.

Precrons le cas du conte : Les amours de Canacaleaman, prince des Ilos des

enfants de thaledan et de Badoure, princesse de

Chine (Yolumpe IT. P. 145)

Dang ¢¢ conie, nous allons suivee L'évolutien de chacqus hérou tout

e respectant la succession des récits dans le déroulement do Ia narratiorn.



-

Schahzaman

Heros ntl ot

Le conke débute

Situabion nitliale

Stérilité des femmcs

1

Jdu 2oL

Camaralzaman.

P.Ny. Situation initialc

Lo bonnour, la prospérité

P.N,. situation initiale

Emprisonnement du

princs

Amour peni—comblé

¥éres 0”3 @ Badoure

Situation initialc

.Pacsion wour lc prince
Camaral zaman

avge wi sangue & coibler,

Transformation

.Les conscilae du vizir
.Les aumbnes
JLeg pridres don

dévots musulpans.,

Tfransformation

Reius du nariage

Insistance dua roi
et de la relie

dsobéiszance du
prineco:,

Tranciformation

Intervention des
foreces surasturelles

Transtormnation

Les margues o cet
atour

.La prétonduc Tolie
de la princeccoue.

wid

Départ do Marzavan
la iccherche de
Camaialzoman et venue
du prince en Chine,

-~
.

gituaticn vFinalo

Lz nungue cst comblé
naissarce dtan héi-ditior,

Camaralzaman.

Situation finale

Emprisonuenent du prinece

.Paszion pour
Badoura.

o princessc

Situation Cinalc

.La liberté pour lc
prince

JAmour non-ccinblé

Situation #inalc

sariage eatre le
pringe ot la prirncessc.

L ce niveau-ci du m8cit, les histoires desdeux princes, sc rejoignent

pour al!ttre qu'une scule et mémc histoive.

Lpres une année de mariage, Camaralsnansn veut retourncer dans le royauns des

Enfants de Khaledan.




-
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Situacion initiale TransTormation Situation finale
Le bonheur, la prospérité .Le départ Eloignencint des

. La perte du talismany  deux pirinces
Camaralzaman part i
sga recherche.

Badoure 1sve la suite.

be nouveau, itévolution de doux princes va diverper. Sans entrer
dans les détails et les péripéties de cet dloignament, nous alloes amorcer

1'étude de 1'étape des retrouvailles.

Situation initiale Transiormation Situation Tinale
Lo bonheur retrcuvé Sccond mariage do L'amour dénaturé de
Canaralzaman avec la deux rcines.

princesse Jdalatalnefous

.Naiseancs de doux .fmour noi-partagé
princes
imgiad ct Assad.

L'histoire de Camaralzaman ¢k de Badouiw se pouvsuit avec les
aventures de deux primnees : Ampiad ct issed; qui sont exilés cous 1'instiga-

tion de lcurs méres.

Situation initialce Transformation Situation finale
Amour non-partagé cemplot de deux xil d'imgiad ot

E
reines d'issad

iHous assistons de nouveazu & 1'évolution diverpgente dog histoires

de deux princes, qui vont finalement se rejoindre a la fin du conte.

Situatien initiale Trans“ormation Situwation finale
PelLrouvailles d'imgiad Lntrée des tetrouvailles des diffé-
ut dvissad gquatre avades rents personnazes du wéei

Dars ¢c conte-ci, aous avons cing peirsonnages-héros doat chacun
suil son &velution propre.

baicg le réeit, 'tout nouveau personnage signidie une nouvelle iutripuci (1).

f.

-

~4

(1) TopOROV (T.), . Peétivue do la proze. (choix), su vi de Nouvellos rechurch:
sur le récit. Ed. du S=uil, 1971, 157¢. p. 7.
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Lee piarcours des héros peuvent souvent sc iccouper, fusionner et se rejeindre
car loo actions des verzomnages, so provoquent los unes des autres et sont

indisselublement 1iées pour donner forme air conte.

I.2. La lopiquec de la nzyration.

L'étude de la structurc des contes ne peut €tre compléte si nous nous

3]

voernens au seul niveau formel:; le e6té logigue des &vénemcnts doit &tre mis cn

évidence pour justifier le caractére

[t PR o)

tintrigue pcliciére gque nous avens relevé
dans la narration. Nous porterons notre étude sur trois points

1. Le rapport cntire le véeit enchfissé et le réeit enchiAssant.

2. Le reppovlt ontre le personnage ot 1'action

3. Le suspcense dans la narration.

I.2,1. Le razport cntre le réeit cnchissé et

lg récit enchiassant.

Daus le récit oriental, si nous corgidérons la warche et 1'aboutis-

guc, nous sommes tentés de considérer les hiwtoires enchédssées

ol

semant de L'iated
comme superilues;. des élémests de trop qui, lein de fairc avancer 1'intriguc
1ui Tont obstacle par des diprossions malheurcusecs,

L'histoire du voi grec et du médecin Douban ne {ail pas progresser 1l'intrigue,
cependaut, ¢lle apporte guelgue chose de plus au récif; elle supplée le récit
cngzlobanc par un argument. fdnsi, le roi girec qui veut tuer son bienfaiteur
dome utn élément de plus au récit.

Ce suppléunent sc résume par cette formule : “il ne faut nas avoir pitié de

) tingratc'.

L'histoire dun roi prec ct du médeein Douban devient donz uir arguncnt
avanct zar le pScheur lorsgu'il vit la m€mo situation que ie wmédeein Deuban.
I seoplément neut s'intégrer auszi bicn lans vrehistoire gue dans une aulro,
"Chague récit scemble avolr guolque choge de trop, un excédent,

n *
4

un supplément qui reste en dehers de la forms Jornée produite

var lc déveleppement de 1tintripuet {1).

(1) Toborov {T.), op. cit., p. u7.




Le péeit suppléant est & la Fois intéricur ct extérisur au récit
guppléé, Intéricur var ca propriétd de compléter, d'apporter un élément nouveau
au écit enplobant et extéricuc car lec contenu est le plus souvent 2loigné de
lthistoire du récii racontaut. Cctte cxtériorité du récit secondairce lui donne
une certaine indépendance vis & vis du réeit primaire. L'histoirc du rci pree
ct du médecin Douban pcut scrvir d'arpument dans 1'histoire du pé€chewr comme

1le peut constitucr un rachat dans uie autre histoire.
Le véeit s'enchiisse donc & différents pdles d'atiaction et llaimant qui 1'attirc

est le narratcur.

L'histoire du rei grec ¢t du médecin Douban peut vivre ici ou ailleurc
son cadre présent ne constitué pas_un cadre naturel; .
2lle pcut se déplacer vers des sphéres variées et avoir plusieurs fonctions.
L'hictoire du pécheur engicbe d'autres histeircs gui servent comme segunents.
Ceztte suppléance pourrait ='étirer jusau'd 1'infini, Un récit est capable de
recevoir un nonrbre incaleulable de réeits suppléants chague fois que ie

Jsersomage du récit précédont se prond du désir de raconter.

Lo pécit zuppléant joue d'autrez »8le=. Dans les aventures deo
P1 J

Dareun ~ Al - Zachid (Voluse ILI.p.179 L'histoire do Cogia lassan Alhabbal sert

de nentence nporale. ,
Deux amis : Saad et Saadi se disputent sur l'origine de la richesse.:Une gquestio-
les préoccupe : "Pour s'envichir, aulfit-il d'aveir dec 1l'argent au départ 2
Zhacun scuticnt violemment sa thése, Finalement une conclusion en jail

"l 'argent ntest pas toujours source d'sutrens richesses™.

i sdvean le plus haut de lfench@ssoment, nous dirons que les contes
de Shéhérazade servent de justification au titre du recucil. Il reste 2 savoir
si ce sont les contes qui ont donné le¢ ctitre, ou plutdt le titre qui a engendné
ce foisomnement de récits.

Une rclation lopigue se dégage de cettc question sur le titre du recueil

"Le récit précede ou suit le maxime ou les deux & la Tois™ (1).

bDans son livre, TODOROV donne 1tcxemple du décamercon. Il dit que
certaines nouvelles sont erdéées pour illustrer unc métaphorc (par exemple

"racler le tonneau") et en méme tcemps les nouvelles eréent la iétaphore.

(1) TODOROV (T.}, op. cit. p.40.



Ici se pose la guestion de l'origine des réeits.

"Le récit suppléé n'csi pacs plus original gue le récit suppléant;
ni 1'inverse. Chacun dleux renvoie & un autre dans une séric de
reflets gui ne peut prendre fin que si clle devient éteirnelle :

ainsi par auto-ench8sscment'. (1)

tout réeit doit expliciter son procis d'énonciation d'ol l'aprarition de nou--
veaux récits,. sinsi 1'histoire racontante devenant 1thistoire racontés, l1a
formule : 'On raconte ..." n¢ prendra Tin que si la narration devient éternelle.
Les histoires racortées tout en trouvant leur cadre d'énonciation,
vicimerit suppléer 1l'hicstoire cnchssantc, la rendent plus explicite et plus

compléte, soit par des arguments, des sentohces morzies ou des justifications.

Cobte suppléance étant infinie, aucuuc histeoire n'est Ffermée sur elle méme,

Le récit doit toujours accucillir d'autres récits pour que ses personnajics buis-

senkt ,vivre, car en Orient, racouter est synonymc do vivre.

Le réeit enchissant apparalt comme l¢ réeit d'un réeit : toutves lus
histoires racontées viennant suppléer le récit initial et lui donnor son théme
seerel = Le théme de la vie.

Le récit des ¥ille ot Une Nuits fait partie de 1'histoire de Shéhérazade et de
Schahriar. Si les contes niexistaient pas, le récit serait tronqué; il scrait un
récit mori-né car 1l'héroinc n'aurait slrement pas un destin différent des autres
Temmes qui ltont précédée danz la couche royale. Le réeit enchissé est 4 la foio
supplcément nécessairc et vital du récit enchlsszant et de ce grand réeit qgu'est

Les iilic et Une Nuits [2) car la narratrioe doit toujours raconter pour vivre.

"L¢ récit cnchissé est 4 la fois l'image de cc prand récit abstrait
dont tous les autres nc sont gque des parties infimes ¢t aussi du

récit enchisczant qui le précéde directement ()

(1) TODOREV (T), op. vit., p. 40.
(2) Idem ~ Ibidem, p. 41,
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Le récit donc trouve sa raison d'étrc ot de survivee dans les histoires qu'il
enplobe. L'abscnce de »éeit entpaine indvitablement la mort du réeit ot do son
perscennage. Une éguation constante apparait dons loe eoute oriental '

“Le réeit épal-r la vie; 1l'absence de récit, la mort. e
C'est grice & son réeit que le jeune roi des Iles Moires, guérit de son enchant:-
ment el sc venge de sa femmc magizicine (Histoire du p&cheur. Volume I. P.98).

L'histoire de Houreddin Ali constitue un rachat, unc pidce de rechange.

*“Je connais une histoire plus surprenante d'un Vizir du Caire nommé
Noureddin 4li et d¢ Bedreddin Hassain de Balsora... Si veus la
trouvez plus étonnante que cclle gqui me donne 1'occasion de vous

la dire, vous Terez price & mon ssclave™ (1).
4

Le Vizir Giafar doib racontur pour sawvver la vie 8 gon csclave Rihan

(Les Trois pomwes. Volumez I. p. 292)

Précédemment nous avors vu que trois vieillards racountenl pour rachet:iv 1a faute
du marchand (Le marchand et le génic. Volumc I. P.A4G).

Zubéidc exige A chaecun des assistants de raconter sous peine de mort (Hisloirs
d® treois caleaderz., Volume I, P.113).

Lang lthistoire du bossu, le¢ sultan de Casgar trouve la mort du bossu. son
becuffeon, si singuliére, qu'il défic quiconiue de raconter une histoirce nluw
merveilleuse gue celle-la. Lo marchsand chrétien prétend que la =icnns cst

merveilleuse ctb la termine eim cew termnes

"Woild 1'histoire gue jlavaiz & vous conter :
e la trouves -vous pas  surprenarte gue cclle

du bossu ? (2)

Le sultan furicux réplique :

"Tu es bicn hardi ... poux~tu te flatter de mz porsuader que
lcs  fades aventurcs d'air jeunc débauché sont plus admirablcs
que celles de mon boudfon ?

Je vais vous faire pendre tous les quatre pour venger sa mort” [3)

(1) GALLAMD (A), op. cit. Vol, I. p. 302.
(2) Idem Thidem . 383.

(5) Tdem Ibcdem p. 284, -



Ur. »écit imparfait ou jupé comme tel est passible de mort. L'homme deit non
seulement raconter, mais bicu raconter, donaer quelgue chose dlorigiral pour

suseiter l'approbation du récepteur. La parole n'a de 1l'importance que lorsgu'elic

est sanctionnée par le réceptour,

5i le réeit sauve, llabscnce de réeil entraine immanquablement la wort.
8i shéhérazade so trouvail & court, elle serait exdcutéo,
Les excmples ot 1l¢ personnage mourt {aute de réeit, sont peu nowbireux dans lc
le reeueil car 1'homme de 1'Orient est caractérisé par la loquacité qui ata
d'égnle que de sa curiozZité.

Lrabsenct de la parole gui causc la mort du personnage est illuztrée par 1'hiu-—

1=

toire deo deux sovurs, jalouses de leur cadette. Un derviche renseigne sur le

chemin qui méne & L'oiseau qui parle, 1l'arbre gui chante et 1'cau jaunc, Tous

coux gui veulent s'en approprizr dchouent et sont tronsformés on picrres noires.
la fin, la princessce Pavizade réussit ct libére les aubres candidats malneursus:.

o
FIY

"La troupe voulut voir le dervichoen passant,
le remcrcicr de son bou accueil ct de ses
conzeils salutaires gu'ils avaient trouvés
sincéres. dais il étaib mort et 1'on n'a 21!
savoir si c'était de vieillesse ou parce qu'il
n'était plus réeessaire pour cizeipner
lc chiemin qui @éne & la conquite des treis
choses dont la princessg Parizade vonait do

triompher (1)

Dans les contes, 1'homme est un réeity lorsque celui--ci n'est plus nécessaive,
lc personnage veut mourir, tué par le narrateur. Par la narration, 1'on clexporic
au danger de la mort; vouleir entendre un récit est source de mécavenhures.

Dans 1'histoire des trois calenders, les trois dames de Bagdad aceeptent ao
onovoir las personnages précents & condition qu'ils no peosent pas de guosbions

sur les agissements iusclites qu'ils verront dans ia uaison.

(1) GALLAND (A), Op. ¢it., Vol. I. p. 417




“GClest, reprit Zobéide, de n'avoir que des yeux et point de
langue; de ne nous pas faice de questions sur quoi que vous
puissics voir, pour én apprendre la causc, ot de ne point
parler de ce qui ne vous regardera pas, dc crainke (ue vous

n'centendisz ee gui ne vous sera agréable." (1)

Lus personnages enfreignent la loi du silence et posent des questions indis-

crétes.

tadanc, dit-il, cec seigacurs vous supplient de vouloir bien
leur expliquer pourquoi, aprés avoir maltraité vos deux chicnnes,
vous avez pleuré avec clles, cb d'on vient gue la damc gui s'est

dvanouie'z le sein couverh de ciecabrices™ {2).

Cotbe curiosité sera source de danpers inévitables. Euatre la vie ot ia curiosité,
1thomme oriental choisit cette derniére quitte & le regretter apréz.

Zobéide outirée par cette irdirorétion cxige que chacun raconte

"Czux qui  nous raconteront leur histoire et le sujet qui les a
amenés en cette maicon, ne leur faites point de mal,
laisscz-les aller ou il lcur plaira, mais n'épargne: pas ceux

gqui rcfuseront de reus denner cehte satisfaction®. (3)

Le récit constitue une piéce de rechanpge, un gage gu'on échange contre la vie.
Lthomnge est un récit, en d:uhiors de ccite fonction, il st diminué on tant

guthumaing il =st potenticllement un mort. C'est la raison pour laquelle,

les hommes o cessent de racenter des histoires. L'acte diénonciatien joue

un réle vital dans la vie quotidicnne : raconter ézalc vivee,

Si la loguacité eauve, souvent la curiesité peut conduire 1thomoc i perdre sa vie,

Cependant, lorsyue la curiccité du récepteur n'entrafne pas sa propre mort, ellic

pout rendre la vie aux condamnés & condition gu'ils racontent une histeire

inédite.

(1) GALLAWD (A), op. eit., Vol. I. p. 126.

{2) Idem. Ibidem, p. 132.
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Zdem. Ibidem, p. 134,
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Cette curiosité légendaim et qui dirait morbide, est source de dangers mortcle
mails aussi de récits incessants. Des récits qui nc prendront fin qulavee la
satisfaction totale du zultan émerveillé et qui exipe que l'histoire soit insecrit.
ein lettres d'or dans les annales du royaume et la conséeration de Shéhérazade or

tant que Femme aimée ct reine respectéc.

I.2.2, : Lc rapport entre le personnage et l'action.

Qu'est-ce que lc récit sinon l'histeoire d'un personnage, ses états
d'8me ct ses actions selon les circonstances du moment. Cependant, il est &
smarguer que les 8tres nc réagissent pas de la méme fagon aux &événcments.

C'est ce que nous allons voir dans 1l'étude psychologigue du »écit.

Ltapparition d'un personnage provoque l'apparition d'unc action et
il nc peut y avoir de personnage sans action, pas plus que d'action sans person-—
rage. Il ecxiste dans le récit une relation dc causc a effet. La cause est le trai.
de caractére, l'effet est l'action suscitée par ce trait. X (trait de caractéra)

renvoic 4 Y (action)qui se pose comms le processus d'extériorisation de X.

vans les romans psycholopiques, x renvoic & plusicurs y. Fabrice est
amourcux; il cherche & revoir 1'object de soiv désir (Clélia). Pour atteindre son
but, il accepte l'cmprisonnement, il sc travestit, il change de logement cte.
Limereati, amoureux de la Comtessc Pietrancra s'exile dans se¢s terres pour
cachcr son chagrin ¢t menace de se tuer (la Charireusc de Parme).
Dans le récit des dille et Une Nuits, il n'ecn est pas de méme; & un trait de
caractére correspoud une .- et seule conséquence. Schahriar fou de jalousizg,
tuec sa femme. Sa réaction est instantanée et primaire. Puicgu'on 1'a désobligé
le chitiment possible est 1a mort.
Lc prince Amin, jaloux do sa femme, ordomnce qu'elle soit battue & mort. Sans
itintervention heureuse de la nourrice, la pauvre ¢épousc allait expirer injustem.a
{ilistoire de trois calenders. Volume I. P,113). Lec Vizir du roi grece, jaloux du
médecin Douban, i'a de cessc que son rival scit mort (Histoirce du pécheur. Volunw
.64},
L¢ sentiment de jalousie ne trouve sa satisfaction guc dans la disparition dc
1'objet sur iequel on cxerge sa jaleusic. Sindbad aime voyaper, il quitte parents
et amis et s¢ lance ciuns des expéditions périlleuses. Il ne raisonne pas sur les
danpers rencontrés ou & rencontrer, il agit. (Le voyage de Sindbad, l¢ marin,
Yolume I. P. 232).
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Lc second calendcr, Tils de roi, abandonne son royaume sans monarqué pour partir
a la découverte de nouvelles contrées (distoire des trois Calenders. Volume I,

P. 113).

p3s qu'un trait de caractére apparaft, il est immédiatement suivi de l'action,

A peinc nous dit-on que les socurs de la sultane sont jalouscs, qu'elles mettent
& la place de¢ 1l'enfant : un clhien, un chat, un morceau de bois.

Entre x et y, la distance est trés minime, elle tend & se réduirc a zéro, cetic
réduction installc une relation de dépendance entre x et y. L'implication tend

& devenir une identité.

On pcut se demander ici le fait qui aengendré 1'autre : la causc ou l'effet.

Le Jeunc homme, assassin de sa femme cst crucl parce gqu'il tue sa femme, mais

il tue aussi parce qu'il ¢st cruel. TODOROV parlant du récit des sille ct Un-Nuics

énonce ¢t

"La cause n'est pas un  avant primerdial, cllc n'est qu'un des
éléments du couple 'cause - cffet" sans quc l'un soit par la

méme supéricur, ou antérieur a l'autre™ (1)

Le personnage de notre récit cst l'homme d'action par opposition 4
1'"homme-pensée”, 1'homme de conscience. Ce dernier, avant d'agir, procéde i
A un cexamen de conscience. Il est jaloux, il est incité & tuer mais sa conscience
veille pour freiner sa passicn. Il se pose das questions @ est-il bien de tucr ?
Cet acte n'est-il pas réprouvé par la morale humaine ? Comment pourrais—je
vivre tranguille avec cc crime sur la conscience ?
Par l'introspection, l'homme de conscience s'éloipne de l'action parce qu'avant
d'agir, il s'est représenté dtabord 1l'image de 1l'action et de ses conséquences.
Par contre, le personnage du conte esl un "fonccur". Il est fiché, il va droit
au but, il tue sans penscr aux conséquences fAchcuses de son acte.
Schahriar est dégofité des femmes, sa réaction le conduit 3 instituer imaédiate-
ment une loi barbare : tucr.
Lcs hommes de notre récit n'ont pas de morale sociale. Ce sont des primitifs,
deshommes—nature” gui suivent lcurs penchants en dehors de toute considération
d'autrui . Ils réagissent sclon les humeurs du moment; leurs traits ne sont pas
{ires et constants : ce sont des types & tempérament diffus et déconcertant.
Le Calife Haroun-il-Rachid menacc de tuer le Vizir Giafar s'il ne lui apports
1as d

a
ans trois jours l'assassin de la dame massaciée. tinig plue loirn, i1 pardonnc
ceb ass

assinalb parce qu'il vient de la jalousic {une coastante apparait dans les
moeurs orientales : los crimes issas de la jalousic sont pardonnablcs devant

1~ loi) {Lcs Trois pommes. Volume I. P, 292).
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vans les 4ille et Une Nuits s les traits caractériels nc forment pas un

systéme cohérent. Prenons l'exemple Au conte d'sli Baba (Volume III. p. 241).

Lo femne de Cassim est desdspérée dc la mort de son mari. 4 peine 4li Daba, son
beau—-frére 1lul provose lc mariage qu'cllecs.uic promptement les torrents de lare: =
gu'elle déversait l'instant avant. La feimme, parcc qu'elle y trouve son compte,

oubliz zon chagrin ot sourit d 1l'aveniv.

Tout en étant réaliste, ilc personnage du conic réagit comme un sauvape, un

[ »

Btre qui n'a été soumis A aucune &ducation sociale.

L'homme social accepte les contraintes; 1"homme-naturc® est spontané. impulsi?f,
seuvent cruel et pis cncore, il ne sc perd pas dans des remords inutiles.

Le Jeune homme abusé par les mensonges d'un esclave, assassine cruellement son
énounc. Tout em we repentnant de sa faute, celle—ci ne 1'empéche pas d'Gire heu-
reux lorsgue lc Calife, clément, lui domne aie sceonde épouse ot beaucoup do bicy.

s
(Les Trois pommes. Volume I. p. 292).

L'homme dc conscicuce st malhcuircux parce nu'il pense. C'est 1'Ctre de sou’™
{rance qui assumcdeuloureuscmpnﬁ'inhibition de ses sentimunts. Lthomme wve netic
réecit est heurcux : il se purge de ses passions; il ne vit pas sur des charbons
arde.ts parce qu'il se donne tout entier & zon action.

Camaralzaman est content di€ire enfermé dang la citadelle. Il a du tcims A se
congacryr a ses livres ct a 1a méditation, Cette situation qui semble népative
lui apportc du bonheur. Dans son opposition au pére¢, il rctrouve sa liberté
compromise. (Les futours de Camaralzaman, prince des Iles des enfants de Khaledan
¢t de Badoure, princezze de Chine. Volume IT. p. 145).

Schahriar tuc les fommes ¢ui passent dans sa couche et se libére du sentiment

de frustration dG & 1'infidélité de la reine,

Agir, c'est se libérer. Penser, c'est s'enformer dans une prison d'insatisfaccior
¢t de douleur.

Cv, il ¥ a un proverbe qui dit gue “les familles heurcuses n'ont pas d'histoirs'.
Tci rous direns qu'un récil ol les personnapes baignent dans l¢ bonbeur nfa nas

da gavour ouw tout au roins d'émotion.
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La lecture des sille et Une Nuits, nous charmc par les tournures étonnantes priscas
par les événements, nous aguiche par cec cdté merveilleux qui inonde tout le texte,
mais i1l y manqué®‘cdté émotionnel qui prend tecut cntier le lecteur du roman d'ana-
lyse lorsqu'il suit 1'individu dans les méandres de sa conscicuee, 1'&tre en butt-
i des contradictions qui 1'ecmpéchent de s'affirmer. Le personnage du roman d'ana-—
lyse procéde par taténnements, il reprond et rejette les arpuments qui devraicent
le nousscr a se libérer, & atteindre le bonheusr.

L'homae du conte prend le bonheur ol il le trouvé, sans chercher plus loin.

Cette psychologic sommaire affecte profondément la beauté ct la consicstance du
récit. L'intripuc du conte est simple mais aussi fade. C'est une intrigue imper--
sonnelle et figée par excellence. Les caractéres des personnages ne nous accrochons
pas car la description en cst presque inexistante. Ce gqui importe. c'est 1'action:
une action banalisée par la fagon dont elle est décrite; elic se présente plus

comae un reportage gue comme 1'histoire d'une vie.

Cette psychologic du récit que nous venons d'esquisser montre d'une part,

que Jes Mille ¢t Une Muits sont plus que des simples contes de fées, par

l'action yui y est menée & une grande échelle; d'autre part, que le récit revét
le¢ caraetéristiques d'une intripue policilie oll le personnage agit plus qu'il rne
pense. Il n'existe pas dans le réeit d'histoire cachée a deviner; coependant
1'intérét du lecteur ne diminue pas pour autant, du fait qu'il y mangue un peu

de mystére qui rcnd palpitante la lecturs du roman psycholopicuc. Le pofit du
lecteur du corte oriental cest maintenu par la curiosité pour la marche de
l'intrigue et pour le suspensc créé par la narratrice.

I.2.3, Le suspense dans la narration.

Pour échapper au terrible destin qui pése sur elle, Shéhérazade, avant de :e
présenter devant le sultan a2 mis e¢n marche une stratégie de combat. Elle va
s'adjoindrc un précicux acolytc en ia pcrsonne de sa petite sceur Dinarvzade.

De connivence avec la jeunc femme, Dinarzade s'arrange toujours pour réveiller

sa soeur une heure avant le jeur et prononce des paroles rituclles :

"fia soeur, si vous ne dormez pas, jgogﬁpplic cn attendant le jour
gui paraitra bientdt de me raconter un de ces beaux contes gue
vous savez” ( ).

{1) GALLAND (A), op. cit., p. 44.
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Le factcur temps est un des éléments de la défensive menée par les deux femmes.
Le conte commencé ne Firltioil anails, Shéhérazade compte sur sa puissance
narrative pour retarder le moment de son exécution. Ellc va surtout faire preuve
de psycholopic 1 elle exploite le cGté faible du monarque & savoir sa passion
pour d¢ belles histoires (trait cownun & boug les personnages du réceit).

La narration est orientée vers un but précis : raccntcr pour sauver sa vie.
wizis le but dec la narratrice ac scra atteint que s". elle parvicnt 2 attiser ia
curiosité de Schahriar pour qu'il ait le désir d'écouter la suite des faits.

A la fin de chaguc nuit, Shéhérazade prend pgarde de le laisser sur sa faim.
Pour le maintenir perpétuellement en haleine, l'héroine cldéture son réeit suwv
un pcint d'interrogation ou d'exelamation avec & 1'horizon 1'ébauche d'unc nou-
velle péripétic ou une énigme & résoudre ou bizn la coupure brutalc au milieu
dtun événcment.

Dans le conte : Le marchand et le génic (Volume I. p.45), 'Shéhérazade s'inter-

rompt lorsque le génic brandit unc épéc sur le cou du pauvre marchand. we pénig
cst décidé a le tucr parce guc, dit-il, le marchand a tué son fils avec le
ncyau dtunc datte.

Le récit s'arréte sur upc énipme que le lecteour voudrait wvoir résolue.

La narratrice ¢nonce pour conguérir définitivement l'auditoire

"'—~ La suite en ¢st encorc plus surprenante™ (1)

-

Le roi, sr de son pouveir ¢t désireux d4e sc donner du plaisir, se¢ dit que
l'exéeution de la femme pourrait attendre jusqu'au jour suivant.

U'habitude, ¢'est Dinarzade qui donne 1= signal & la narration par cette

formule : "wa chire soour.,.." Aprés ces parcles sybillines, Shéhérazade solli-
cite la nermission de son maitre pour commencer. Nous verrons que le roi, oublic.:

toutt retenue, montire ouvertemenl qu'il n'est pas insensible aux contes de sa

- famme.

“Schahriar ayant marqué qu'il était dans la méme crainte :

idé bien, Sire dit la sultanc, jo vais vous tirer de peine'. (2)

(1) GALLAND (&), op. <cit., vol. I. p. 4G

{2) Idem, Ibidem, p. 81.




A partir d'ici, la narratrice, siirc dc vaincre par le récit, nc cric pas trop
vite victoire; la ruc. o ceoves von aawe de puerre on gardant ses auditcurs

sur des charbons ardents, soit par un arrét brutal au milieu du récit :

"En me réveillant le lendemain, je trouve la reine

couchéc auprss de meil ....." (1);
Soit par unc interropation qui nécessite une réponse inévitable :

'Wigst-ce pasg 134 ta cogrée ...; ne sont-ce pas li

tes babouches 2 (2)

"Aprés avoir écouté Zobéide avec admiration, le Calife
fit priecr par sonr grund Vizir 1'agréable fmine de vouloir
bien lui expliquer pourquoi ¢lle &tait marguée de

cicatrices"(3) 3

Soit par l'attente d'un événement imminent qui va sGrement changcr le cours

de l'histoire :

"infin, ils &taient tous dans la meillcure humeur du monde,
lorsqu'ils ouirent frapper ...." (4)

Shéhérazade sc $0UCLE Cliayue van oiarvéter son récit & un moment de 1'histoire
ol la curiosité du récepteur arrive & son apogée. Cette montéc drintérét des

récepteurs se présente de la ragon suivante
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{1) GALLAND (!‘.1, op. ¢ciig, Vol. I, p. 161
{2) 1dcm, Ibidem p. 154.
(3) Idem, Ibidem p. 126.

(4} Idem, Ibidem p. 121




Donc, chague ~~ti= txguve lc souverain pantois,; admiratif ou éberiud
sur itévocaticn d'ur pays enchantcur cu d¢'un palais Téerigue, sur un acte de
courage ou sur un trait de caractérc pasticulilrcement significatif.

Cependant, Shéhérazade doit prendre garde & ne pas amener le roi a4 un degré de
curiosité ou d'enthousiasine excessif. Sa parration devrait se situer entre deux

limites & ne pas dépasser - autant il est nécessaire de ne pas chnuyer le monar:s

s

-~ autant il importc d'éviter qu'il s'cxalte outre mesure, gu'il nec souhaite

apprendre 3 l'instant mémc la Tin de Lthistoire, anéantissant aingi toute la
stratégie de Shéhérazade. Assez curicux, ¢kt en méne temps asscz satisfait, tel

doil €tre lc sultan a chaque fin de nuit.

La fin d'ur conte, entralnant l'absencce de curiocsité chez l'auditeur,

congtituc un danger de wort probable pour lz narratrice. Cette fois-ci; elle

Q
[a})

n'a plus & jouer sur la curicsité inassocuvie pour survivre: clle doit eréer,

susciter par des mets 1'intér@t ohez le récepteur comme clle 1'a fait pour la

nremiére nuit. A la fin du conte : Le marchand et le génie (Volume I. p.43),

1théroine tormine son réeit par des paroles aguichantes ;

“gais, Sire, ajoute Shéhérazadz, quelques beaux que soient
les contes que j'ai racontés jusqu'iel & sa majesté,

ils n'approche 2k vas celui du pé@cheur (1).

Lkt vimarzade, prompte & scconder sa socur enchaine

“\‘1‘1IIF'

"sia soeur, puisqu'il wous reste du temps, de price,
racontez—-novs l'histore de cec picheur;

le sultan le voudra bien' (2).

Lorsgu'un conte sc termine, la narratrice sc trouve devant une alternative :
ou vlle enchaine dircctement avec un autre conte, ou alors elle fait allusion
# uue histoire qui serait pius merveillecuse. Le sultan, plus friand gue jamais
de beaux récits, depuis qu'il a eu lc benheur d'éeouter sa femme, accepte lc
conpromis. Shiénérazade conte si bien que le monarguc se promet de lui accorder
le¢ délai d'un mois de vie; délal qui va £tre larpement dépassé puisque la nar—

wotion dure mille et une nuits.

(1) GALLAMD (A),; op. cit., Vol. I. p. GO

b (2) Idem. Ibidem.
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Pour sauvegarder ga vie et celle des autres femmes, Shéhérazade
ggéde comme enjeu, & 1n Taig la verve dtune narratrice et l'art d'une actrice.

S cit est un théftre donné en feuillctons ct ayant ses lois propres
Chaque nuit en effcl, nous lc savons par le texte, la narrstion durc enviren

uic heure. Ce qui suppose qu'a temps épal correspond un récit de longucur

I

siblement identigue. Si nous admettons que le récit d'une heurc cst la

réple

ﬁJ'
o

sans exception, nosue concluons que le texte plus court doit &ire dit

sur- un débit ralenti, entrecoupé dc pauscs,; tandis qu'un texte long supposc
chez la narratricc un débit accéléré et pluz tendu.

Tes situations scéniques (nous sommes cn présence d'un théadtrce 4 trois actcuis
dont deux sont en méme temps figurants et spectatcurs) n'ont pas toujours pour
origine le choix délibéré de la part de la récitante. N'oublicns pas que c'cest
ia cadette Dinarzade qui s'acquitte de la t@che de réveiller son alnée une -
heure avant le jour : unc heure ct pag plus, tel est le laps de temps permis
par le voi & Shéhérazade et qu'elle utilise & sauver sa vie ot cellz des plus
belles femmes du rcyaume. Or, il arrive que Dinarzade d&ance le rendez-vous

ou pire encorc lc laissc passcer

"La douzidme nuit était déji fort avaneée lorsque

Dinarzads s'étant réveillée, ='éerin 1 ma soeur...' {1)

Comne le réeit se termine obligateirement avec 1l'apparition du jour & la fendti- .

1'héroine est contrainte de suppléer a4 ce manque par des procédés thédtraux.

Thédtre mais aussi poésie, tel est le conte de Shéhéravade.
Pour elle, ricn n'est plus sérieux gue l'acte de raconter, puiscu'il commzinde
A vic mbme. Et non seulement l'acte mais la fagon de raconter. Elle sc donne
pour cela tous lus moyens possibles pour charmer, a commencer par celui du
langage.
Pour plaire et retenir 1'intérét de son souverain, Shéhérazade emprunte sliremouni
un langage alldgre, suave ct elle ajoute au pur récit les prestipes du discours.
=llc associe 2 la prose, les ornements de la p oésic; ce gui explicue et justilic
L'attention jamais fatiguée de son auditeur, & laqunlle =21lle est ftenue sSous
prine de mort. Danc l'introduction, Jean GAULUTER narlant de ia traduckion

dfantoine GALL/NG dit -

"S'il cupprime lee cications poétiques, ciest gu'il les

tient pour des ornements inutiles' (2)

(1) GALLAND (A); op. cit. p. 73.

(2) Idcm, Ibidem, p. 11.
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Jean GAULBIER reprenant les mots d'Antoine GALLAND continue

"Comme cobte deseription ne m'a point paru agréablc,
et que par ailicurs ellc cat accompagnée de vers qui ont,
A& la vérité, leur beauté cn arabe, mais que les Frangais

ne pourraient goliter. (1)

Romanciérc, prosatrice, actrice et feulictoniste avant 1'beurc,
Shéhérazade met en oeuvre les divers procédés narratifs pour charmer de déli-
cicuses histoires la couchc de scn royal époux, et pour se¢ soustraizc d'unc
mot toujours présente.
$t'il ne s'agissait pour clle gue de tenir jusgu'au jour, . Shéhérasade ne seraic
Jamais & court d'histoires : ¢c ne sont pas, comme on le voit bien, les sujets
¢ui lui manquont. Gageons méme gue la wille ¢t unidae nuit passée, clle conti-
nucra & enchanter de récits son époux, mais soyons assurdés aqu’wllc le ferait
avcee moins de briv au'auparavant, car la sage Shélhiérazade au bout de mille et
une nuits aura raison de la folie mzurtiicrce de Schahriar enfin réeoncilié avee
les femmes ¢t avec lui-wéme, et 1'héroine victorieusc nasse de 1'état d'amante

en péril au statut d'épousc.

(1) GALLAND (#), op. eit., Vol. I. p. 1l.



I11. Approche narrativo~discursive

Au niveau narpatif, nous aveans étudié 1'arviculation globalc du
réeit, la mardiérz dont les histoires s'enchissent les uines dans les aubres ct

les vapports gu'clles entreticnnent entee niles. L'étude du programne narratif

o

&Lé amorcéce au niveau le plus haut, c'cut-d-dire que sans nontirer 1'appari-
tiofi des diverses unitéds narrativer dang toutes leurs dimensions, nous neus
somnes contentés d'esquisser la charpente généralce du récit cristallisée

sur l'opposition héros-—anvi-héros ot sur les diflérentes éprouves menécs sur
14 cituation initiale. L'analysc du réeit aussi sommaire soit-clle, a pernis
de percevoir 1'évelution des personnager et 1'enchalincement dee événements
déerivant ainsi la dynamique interne du réeit. Mais l'analyse peut descendre

a un niveau plus nroford : Le niveau disgursi?. A ce niveau-ci

“'Ce ne sonl pas les persormages qui s'opposent st les Lypes
d'événements gui s'enclialnent ¢ ce sont les grandes

oppositions de 1l'univers guli sont déerites

vie - mort, scxualité, pouvoir, bien - mal, ctec.' (L)

Le viveau discursif consiste d'abord 4 isoler, & dé&Tinir les plus petites unitda
narratives, éléments préfigurateurs de 1'immanence m3me du texte. Cependant
cette segmentation, poboibls sur un texie court, ne peut €tre adéguate sur un
conce des Mille ¢t Une Nuits, qui par sa longueur manifeste se prétec & dlautres

approches que les approches feactionnellies.

"Ceitains réecits scnlt fortement fonciionnels (tels les contes
populairus) et & ltoppoué certains autres sont fortement

LN |

indiciclis (tels les romans "psychologigues" ) (2)
Roiland DARTIES cxpligue dans son article que

"Les indices, par la rature an quelque sorte verticalce de
lewrs relacions sont des unités véritadloment sémantiques,

«.v. 1le reaveicnt & ua sipnitiét (9)

'1} CAUVIN (5.) Comprendrc les contes .
Les classiques africaines. Ed. Saint--Paul, 1280; p. 15.
{7) BARTIES,(R.) Intrcduction & 1fanalyse ustructurcle des réeits
in Communicatioms n°E, Seuil, 1266. p. 15.

() BARTHES R., op. cif. p. 15
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Les indices sont des détails qui, au niveau de la manifestation

du récit vont dans le méue scns pour se regrouper autour d'un méme théme.

Dans 1'étude discursive du réeit oricntal, nous allens cerner la
sémantique du texte non plus & travers les fonctions (telles qu'elles sont
déTinies par PROPP){1) mais & travers le lexique. Il s'agit dans un premier

temps de dépager les champs lexicaux, c'est-a-dire :

"... de ranger les termes du lexique sous des eatégories

sémantiques aussi large quc possible' (2)

Notrc étudé va porter sur un conte : Histoire du pécheur (Volume I. p.64).

Certes, il serait préférable dtélargir notre champ d'investigation pour Etre le
plus objectif possiblec, mais le probléme de la longueur du texte évoqué plus haut
et la sémantique du récit qui se veut cxhaustive ne nous autorisent pas &
étudier plus d'un contc. Ainsi done, & un probléme quantitatif s'ajoute un

probléme d'ordre méthodologique pour donner dcs limites & notre travail.

Une lecture quclque peu suivie du recucil : Les Mille et Une Nuits

nous permet de dire que 1l‘'histoirc du pécheur, prise comme corpus, est, dans sa
manifestation et dans son essence, représentative du récit ct de certaines
réalités orientales et universelles décrites par le conte.

Elle se pose comme un rcflet, un ¢lément énonciateur des vérités les plus vitales
de l'inconscient collectif. Par le phénoméne d'enchisscment, le récit oricntal
se présente comme une immense phrase avec des phrases apposées, qui sans &tre
essentielles au sens global du récit, viennent l'enrichir par un argument, unc
explication ete.

Les thémes développés par la phrase-noyau ne sont pas absolument les mémes gque
ceux des expansions. Mais il cxiste tout de m8me un terrain d'entente entre cux,
puisque les récits secondaires jouent le rdle de catalyseur du récit initial.
Pour l'approche discursive du récit, il s'avére donc nécessaire de segmenter le

texte et de cerner sa sémantigue par étapes.

(1) "par fonction, nous enténdons l'action d'un perscnnage, définie du point de
vue de sa sipgnification dans le dérculement de 1'intrigue" et les récits
historigues du conte merveilleux; p. 8l.

Roland BARTHES oppose¢ les fonctions distributionnelles (fonction de PROPP)
et les fonctionsintégratives. Les fonctions intégratives (indices), c'est
tout ce qui sert & créer l'univers dans lequel sc déroule une action.

(2) MAURAND (G), ‘op. eit. p. 3. -- aktne diecareive

-
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Rappellons la fagon dont se présente l'histoire du p@cheur.

distoire du pé€cheur

-~
~
Histoire du roi prec ct Histoiré du Jeune roi des
du médecin Douban ) Iles noires
L4 ( i
. ¥
distoire du marii et ~ Histoire du vizir
du pecrroquet puni .

II.1. : Etude des structures lexicales

I1.1.1. : Le récit initial.

L'histoire initiale, productrice des récits sccondaires va de
"Sire il y avait autrefois un pécheur fort 4gé et si pauvre...." (p.64) 2
"Tu ne manqueras pas dc me traiter de la méme fagon qu'un certain roi pgrec traictsz
le médecin Douban. C'est une histoire que je te veux raconter; écoutc :" (p.71).
Elle reprend de : "Sire, poursuivit-elle, sitSt que le p@checur eut fini 1'histoire
du roi grec ..." (p.86) & "Votre esprit et vos ycux méme a des choses qui surpas-
seint tout ce que 1'imagination peut concevoir de plus extraordinaire' (p.97).

Dans ce sous-chapitre, nous allons développer deux points :

1. Les champs lexicaux.

2. Interprétation et justification decs champs lexicaux.

(1) L*étude sémantique du récit va s'étendrc sur l'histoire proprement dite
du p&cheur et ne touche pas le récit du narratcur extradiéiétique :
Shéhérazade.

»
&
3
)
]
-
i
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III.1.1.L, Les champs lexicaux.

Pour établir les champs lexicaux, nous nous somnes arrétés sur les
mots ui entrent dans l'interprétation que nous projetons de faire. Cependant,
nous donnons 4 la fin, un tableau récapitulatif de¢ Lous les lexémcs, présents
dans le texte et tournant autour d'un champs donné afin de montrer 1'importance

des configurations lexicales et partant des configurations sémantiques du réceit.

a. Spatialité

* Spatialité marine * Spatialité terrcstre

faate

*% Le naturel * Le naturel

- pécheur (1} (38x) - pécheur (1) (58x)
- pécher-péche~péchés (7x) - terre (2x)
- Filets {(16x) - dame (2x)
- mer {10x) - Sultan (30x)
= poisson(s) (38x) - palais (6x)
- étang {lox) - rivage (4x)
- nur . (Ax)
—~ montagne (2x)
** Le¢ surnaturel + Les indications temporelles :
- génie {41x) nuit, matin.

** Le surnaturel

* Spatialité célédste ~ génie (Alx)

#% Le naturel

fumée {5x)

lune

s'éleva

nues

- air

** Le surnaturel

* — Dieu (15x)
~ esprit (6x)
- génie {(41x)
- Seigneuf

fortune {3x)
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b. Comportement moral.

* Code socio-juridique

** Conjonction

— obéir - obéirai - obéissant (3x)

mettre en liberté — libérateur (4x)

se soumettre — soumission {4x)
~ reconnaitre son pouvoir

fidéle - fidélité - fidélement (3x)

** Disjonction

- m'opposcrai - oppusés  (2x)
- rcbelles

- refusai

- punir - mc punit (2x)
- mal payé

- hibou du bonheur

— esprit supcrbe

#¥ llonneur

- Jurer - je jure (52)

- Serment (6x)

- Je te promcks - promit ~ promis (4x)
- tenir parole

— bassesse (=)

- honneur
* Joie Vs Douleur
—- réjouit (2x} - chagrin

~ bonheur = hcureux {4x) douleur (5x}

H

- Joie . {2x)

affliction - affliger {5x)

4 s -
déscspoir

tristesse - tristes (2x)



e
14

Ingravitude Ve Gratitude

- Inpgrat - Daigncz avoir pitié cn

-~ rendre le mal pour conaidération de ce que j'ai
le bien tait pour vous.

% Vengcance Vs Pardon
- s€ venger (4x) - rendre le bien pour le mal
- vengeance — parden (2x)

c. Le lanpage

- %9 -

by

- qui fait <du bien &
celui qui nc le mérite
pas en cst toujours
nal payé

— qui a Tait serment de

tucr celui qui tc mettra

en liberté

- pardonnez-moi

>

Les constatifs (1)

dire {24x)

- raconter (4x)

- répéter (2x)
- parler {igx)

Les performatits (2)

Je jure (2x)

Je te promets

Je t'avertis

-~ Jo mc soumcts

(1)

Les "constatifs (constatives) : énonciations gqui ne feraicnt que déevire
(ou affirmer sans déerirce) un falt ou uin "état de cheses™ sans tair:
vrainent quelque chose. Tn ce sens, les constotifs nc "feraient" que dirc
guelque chose" p. 180. cfr J.L. AUSTIM : Quand dire, c'est fairc.

N

Les "performatifs {porformatives) '"énonciations qui abstraction faite de ¢
gutelles sont vraies ou [fausses, Tont guelque chese Gt ne sc contentent pas
de la dire). Ce qui est ainsi produit =st c¢ffectué, en disant cette wéac
chose" p, 18l. cfr J.L. AUSTIN. op. cibt.
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Possession

Ty

d. Gagner sa vic v

Nous remarquons une certaine gradation au
niveau des lexémes dénotant le sous-—champ:
Ygagner sa vie" ; cctte gradation préfigurc
en quelque sorte 1'évolution heureuse du
personnage (lc p@cheur) autour duguel ce

sous—champ' Lournc essentiellement.

* Le premicr niveau = La pauvretd

!

Pauvre - pauvrcté {2x)

~ Subsister | {2x)
- besoins (2x)
- misére

* Le deuxiéme niveau = Le niveau interinédiaire

Dépossession
RN

Ferdre sa vie

- pécher - p&chés —~ péche (7x)

- mer (10x}
- filets (16x)
~ poissons (38x)
- vivre - vie (11x)
- étang (16x)
- gagner

~ métier

- vendrai

- aché&terai

- mesurc du blé

* Le troisiéme niveau = La richesse

— argent

riche (2x}

les trésors de la terre

quatre cents picces

dlor (2x)

— mort (1ox)

- je te tuc (4x)

- mourir (4x)

~ Pourguoi me
tuericz~vous 7

- tuer {3x)

~ §ter la vie (2x)

- perdre la vie.
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v) Le merveilleux

* Le merveilleux naturcl
- Le plus grand

- Le plus petit

~ beauté admirablc

- palais magnifique

* Le merveilleux surnaturcl

~ ne rendre la mer favorable comme
vous l'avez rendu & Hoise
(Le Merveilleux connoté) (1)
- génic {4]1x)
~ ces poissons que nous avons entendus parler
- les quatre poissons levércnt la téte tous

cnsenble et lui dirent trés distinctement

Si nous essayons de rcgirouper les champ:z lexicaux jugés les plus
proches les uns des autres ¢t d'établir l'espace occupé par chague champ lexical

dans lc texte, nous obtenons le tableau suivant :

[]
Champs lexicaux Somme des occurrences |
1. Spatialité : marine -~ correstre - 387 .
i
- 4
céleste |
2, Comportement moral : i

{ Code socio-juridigue.
(- eonjonction - disjonction 193
- honneur): Joie Vs douleur;

f inpratitude Vs pratitude;

vengcance Vs pardon

3. i Langage : é
Les purfornatifs Vs 150 !

i Les constatifs - !

a4, L Gagror sa vie Vs . l4ag -

perdre £a vie

Lc Merveilleux @

[S4]

naturel wvo surnaturel 79

(1) Lors de la fuite des enfants d'Isragl, le pharaon ldve son armée pour les
poursuivrc dains le décert. Les Isratlites gqui campent e¢n face de la mer rougc,
effrayés par la marche de la grande arméec, prononcent des imprécations cont-e
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II1.1.1.2 Interprétation ¢t justification des champs lexicaux.

Dans cette portion du conte que nous allons traiter dany un premier
tomps, nous constatons que 5 champs lexicaux prédominent. #ais, il faut souligne:
ici que ces champs ne sont pas o priori les sculs éléments de significatiorn du
texte; des champs autres que ceux qui sent dépagés peuvent apparalire, tout

dépend de L'analyste ot de 1'oricntation de ses contres d'intérét.

Sur le tablcau, le promier champ cct uie tripartition antithétique :
"Spatialité mariac" -~ "Spatialité terrestre" ~ "Spatialité célecte'.
Le deuxidne champ, le plus important par lc nombre de ses occurrcnces :
"Comportement moral' se subdivisc en 4 sous—champs : “'Code scocio—juridigue™,
“joic Vs douleuwt, “ingratitude Vs gratitude", vengsance Vs pardon'. Le premicy
sous—-champ : "Codo socio-juridigue” est réparti on trois subdivisions :
"eonjoneticn''; "disjonction'" et "honneur!.
Le champ n°4 est unc bipolarité axée sur deux notions également antithétiques
“pagrer sa vie Vs perdrs sa vie" Le dernier champ dans lc classoment 'Le dMor-
veilleux" comporte deux sous-claszcs, qui sont cxprimées en grande partie, par

des séquences et des périphrases.

Nous constatons que le champ "Spatialité" cst plus étendu <ue les
autres par l'occurrcnee des mots "pGcheur® (58x) et "génie" (4ix). I1 est trés
important de souligner que le mot “'p@cheur" figure & la fois dans les sous-
champs "Spatialité marine' et "Spatialité terrestre: tandis que “génie" revieri

P

dans les troic cspaces qui sont & priori sntithétiques,

Spatialité
. aa
marine terrostre céleste
génie génie génie
pécheur pécheur

- LA . I'd L + . » 3

Le pCeheur, premierr percomage du réeit est un "terrestre’, qui entretient des
repports permanents avee ics deux autres cespaces 1 le ciel b la mer.

La tmer® est un licu d'ou il tire sa subsistance; il sc nourvit de la "mer' qui

apparalt comme une mére nourricidre.
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Loc lexctmes du texte attestant cette fonction nutritrive de la '"mer® sont :
tpécher? ~Tx, "poissous’ (38x), "étang? (16x) "mer" (lOx), "subsister" (2x) etc.
Jusiue 1&, la '"mere" a rempli pleinemeat sa tonction, cependant ellc donne tout
en retenant, clle n'enrichit pas son homma. On ncus parlce d'un "pécheur” Lris

vicux et "pauvre!. Tout en étant le premicry élément ou le rpécheur' cire sa

oourriture, la “ner' se {erme et devient insondable loreque les ¢lémerbs atmospirs-

riques ne sont pas propices & la "pécnhe'. C'est pourquoi le 'pE€cheur”™ doit s'ad.
jeindre dtautres effets nnturels tels que ia "“lunc" et kemporels comme "matin'',
“nuit" pour repérer lc banc de Ppoissonst.

Cutte mere clémente, mystéricuse qui ne se livre pas totalement peut constitues
un danger pour l'homme. La "mer! nourrit mais elle tue aussi. Si nous parlons

en termes psychanalytiques nous dirons que la "mert présente les deux figures
d'une mére : mére nourricieére, protectriée d'une part ct mére dévorante d'autr.
part {(ui rcfuse & doaner car aprés trois tentatives, 1o p&checur n'arrive pas &
prendre du poisson).

Victime de la "wmer’, 1'hemme est &zaleuent victime du Yeiel". Av moment ot le
cicl (air-Tirmament} nous denne de sz lumidre : "lune', il nous écrase dc sa
puissancec tcute neéldstet. L['homme est sounis aux caprices du deuztin gui prend
altériativement le nom de '"Dieu' ou de¢ “Fertune" selon qu'il sc manifeste cn

Sien ou en mal.

“péche", i1l adresse une invective & cette force maléfigue en ces termes :
"G Tortune i ...". De méme le Jeune roi des Ilcs noires qui se plaint de
ltipjustice du destin, commence par ces méines mots : 'O Fortune ! ..."
ifais d'un autre ¢8té, on recourt & cetic méme figurc comme & une force dz
mizéricorde!

"Seigneur ,... je vous supplic de mc reundre la mer {averable" (1)
une Torce d'équité”, oui récompense chazun selon ses méritces;

"Pardonnez~moi, Dicu vous pardomnera de méme” {2)
onre puissance respectée, dépositaice de 1'éthique morale.

Jurc-noi par le prand sowm e Dicu,..™ {(3)

(1) GALLAND (A), Op. cit., Vol. I., p. 65.
(2) 1decm, Ibidem, p. G8.

(3) Idem, Ibidem, p. 87.
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Gomme la ™mor', le ciel ect représenté sous scs deux aspects contradictoires

un pérc méchant, vengeur, injuste et imprévisible, gui cxerge sa puissance sur
les Taibles (dans le texte, nous voyons aiwémont gue le pdchesur, lc génie et

ic jeme homme, roi des Tles noirss, onl tout & se plaindre de catte méue Forte

et un pére protccceur, bienveillant "qui a rendu la mer favorable & doisc'.

Le cicl et la uer, se liaut pour écrascr lc péchcour illustrent unc
vérité universelle : toutes los grandes catastrophes qui ont ravagé et qui rava-
gent la terre viciment dc ia conjonction meurtriére de deux espaces. Si nous
remontons loin dans le temps, lc "Déluge" gui a dépeuplé l'univers, ezt di aux
caux de pluic gui ont {ait déborder les mers inondant ainzi la surface tervestre.
La terye, symbalisée par 1'homme est une parente pauvre de deux sphéres
cici-mer; qgui subit passivement leurs caprices.

La “wer", principale source de vie du "pé€cheur”, non seulement lui refusec la
vourtiture, wais pis encorce, clle lui envoie une autre catastrophe sous la femn.:
du "génie". Sorti de l'eau, le "pgénie" s'éldve jusqu'aux “nuées" ous 1'appa--
rvence de Ta “fumde” pour fondre sur le 'rivape' cbt se constituer en '‘corps™
zelide.

L. lui seul, le génic englobe les quatre éléments dc l'univers (1) tels qu'ils

sont définic par lec anciesns,

dabitant ct maltre des troi.s espaces, le "génie" posséde toute la
ruissance d'une divinité; mais une divinité déchue, comne "Lucifer", tombéc des
nues dans la "mer" pour renaitre sur la “terre". Le 'génie'correspondant au
"divin® s'oppose au "p@chaur' qui est homme. L'histoire du pécheur met impli-
citcement en scéne ltopposition du "divin" 2 lﬁhumainf du "naturcl" au "surnatuceli
Cette opposition apparaltra tout au long du texte. soit que le "divia" prend la

Tigure de "pénie'', de ''Dieu" cu de ‘'Tertune”.

(1) Selon les grands philosophes cowac Pythagore, Empédo€le, Platoa. Arictote...
les divers phénomcénes de la vie se raadénerd aux mabi®estations des éldments
qui détcrminent 1'cssence des foroas de la nature. Celle-ci réalisant fon

cruvre de génfratioa ct de destruclion au moyen 4de ces principes vitaux.

Ces €léments sool au wombre de quatre : 1'Eau, 1'Air, le Fou et ia Teree

cfr. Le Dictionnaiie dos symboices. Vol. II, p. 28.
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Wous rcmaryuons donc que le guatriéwe champ binaire "pagner so
vie ¥s perdre sa vieY cntreticnt des relations avec le premier champ tripeaitite -
nSpakialité! 3 des relations axées d'une part sur la dépondance de la terre par

rapport aux deux zutres espaces et dlautre part sur 1'opposition divin-humaii.

Le dcuxiéme chanp “comportament meral™ est directement 1lié aux deoux
autres précédemment mentionnés par des relations de "eause' 4 teffet".
Parni les quatre sous-champs qui constituent le champ ”compor;emant noral', tvois
d'cntre eux sont antithétiques : "Doulcur Ve Jeie;“Ingratitude Vs gratitude™;
"Wengeance Vs pardon” et le de sous—chauap 'code socio-juridique” est distribué
4 travers trois subdivisions :@: "Conjonction' - “Disjonctics’ ~ "Honneur'.
Le sous-champ -DLouleur Vs Jcie" traduit i'attitude des pursonnages face aux évé-
aegments. En effet, ils s¢ réjouiseent ou se désolent selon que lc ciet s¢ montre
clénent ouinjuste & leur épgard. Le pécheur exprime sa Ydouleur quand il se rent
compte que ses filecs ne contiennont gutune carcasse d'ane. Lo jeune homme, roi
des Ilzs noires sc plaint judicicuscment des caprices du “destin®, qui ... 82
plait & abaisser les hommes gu'elle a élevés’.
Dans le relevé lexical. nots remarguons gue de deux scux~classes gui font le
souz~champ “Douleur vs Joic", la premicére prédomine par le nouwbrz de ses occur-~
renses et la eépétition des mots @ "deuleuw (8x), "affliction - af{liger" {(5x)-
tandis ¢ue les passages ol sont cxprimés la “joice" sont plutdét rares. Cela

giexplique par le Tait yue la "joie" étant la paix de 1l'esprit, lce différents
., - paturclles | Do

acteurs en perpéiuclle oppesition avee les forcegael surnaturelles sont inévi-

tablcment disjoints de cette havmonie intéricure.

Cependant cette “joic" pratiquement absente du lexijue est sous—entendus A

travers lc caractérs mélioratif que prend 1'évolution des évéuements.

Si nous établissons unc cerrespondance ciire les concepts relevés dans le premicr
- . . .

et l¢ quatricme champe et les conccpts moraux du sous—champ : '"Douleur Vs Joie',

nous aurons le tablcau suivant
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5

A, Lo géuie

3. Le pBcheur

C. Le Jeune roi des Ilcuf

noircs

s~ Mcnace de mort

Fd

enchantemnent

1.{ Paossession = +vie au ciel pgogner sa vie - roi
i bonhcur t+puissance grace 4 la péche —- puiisance
E (bunhcur relatif)
z.f Qépossession = |Perte de -~ La mer lui rcfuse [Perte de liberté : :
% douleur liberté la nourriture immobilité par
i

par le génie

3. ; Possession = :|La liberté

| bonhcur grice au

|
i . |p&checur

~Prize de poizson
griace au génie

Lz richessc

par le sultan

Préfiguration d'unc
éventuelle délivrance
grice & 1'aide du

sultan

Lz situation n°l ¢st une possession implicité, donnée initialemont aux trois

acteurs. En revanche l'entrée en conflit de 4 et

sion de 1'un par l'autre

teur de 1'autre.

Posscssion de A

chacun se wposant & la

Digjoncteur A

Posscsgsion de B

Iisjoncteur 3

Posscssion de A

Adjuvant £

Ay

N
_/

La bonic

éa
la part du bénéficiairc de l'aide, le sujet A, unc mcnacc de mort.

L.es énoncés suivants :

actien réalis

Adjuvant B

Dépossession de

préalablement par lc sujet 2,

de B va entrainer la déposses-

w3

> Dépossession de A

Posscssion de B

lui vaut d=

qui faitdu bicn & celui qui ne lc méritc pas

en ¢st toujours mal payé"

"rendre le mal pour
Yqui a fait serment

metvea en libopté"

e hien®!

de fuer celui qui te

mortrent que le pécheur pergeil cette action comme une Pingratitude.

fvant d'appliquer sa 'vengeance',

le pécheur exhorte le génic & la “'gratitude®

par ces mots @ "daignes avoir pitié de moil en considération de ce que j'ai fait

gour toi' ct au ‘‘pardon’ @

"Pardonnez-mci'. Finalement le p&cheur qui ne vient

pas 2 bout du génie rcecourt-Z la "vengeance" traduite dans le texte par le num

Yvengeancet .ot le verbe "se vengoeri. a2

Mainkenant, c'cst au tour du génie d’appelor le pécheur 2

suppliant de "rendre le bien pour lz mal'.

la clémence en le

{fois comme adjuvant et disjonc-
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pés lors, nous constatons que la sous—classc "Ingratitude’ cst génératrice des
autrcs sous—classes @ "pratitude” — Yvengeance Vs pardon' et qu'ad un ache posé,

l'acteur, victime de cect acte supgdre immédiatement un contre—acte.

fLcte (posé)

i Contrc—acte (sugglré)

[ / \

Ingratitude Vengeance Gratitude Pardon

Le génic qui recouvre la liberté grace au pécheur réagit autrement qu'on ne

s'y attendait. Sa réaction se situe c¢n dehors de la morale préalablement acquisc

qui voudrait qu'une bonne action soit récompenséy; une mauvaise action punic,

"La régle qui posc .... que le mérite appelle récompensé
et le démérite : chatiment, facilite la production d'un
modeéie Formel du conte merveilleux frangais; ou plus
exactenent du conte moral, et sa négation systématique

définirait hypothétiquement le conte tragiquct. (1)

Le fait de "tuer" son bienfaiteur jugé de prime abord d'immeiral n'cut cependant
pas un acte gratuit venant d'une dme corrcammue comme on peut le penser; car leo
génie avait "juré” aprés sorn long empris. nncment de “tucr" quiconque le délivre-
rait.

"Jurcr', "faire sermcnt” sont des concepts rcolevant du cede socio—juridique.

Ici uzous constatons l'inter{érence du champ "Lelangage" et du sous-champ "Code
socio-juridique.

Le "Ccde socio-juridique" est un élément qui répit des rapports interindividuele,
spulignant ainsi l2 statutde chacun des personnages par rapport a l'autre. Ces
rapports sont véhiculés par trois aspects intéressant le comportement humain :

"Zunjcaction” ~ “Disjonction” - "lonneurt'.

Précédemment, nous avons montré gue le texte est une gorte d'oppe-
sition implicite untre le divin ct L'humain; mais cebte opposition est ¢galement
enregistirée au niveau des dicux qui vivent constamment en lutte; une lutte

d'influence entre les bons ot les mauvais "espritst.

{1) CHABRQL (C), op. cik.;, p. 16 .
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Sont: catalopgués dc mauvais esprits, tcus les dieux qui sont "vebelles! contre

la puissance de Dicu, L¢ génic, inféricur & Dieu selon une mystéricuse échullc

de vgleurs, avait des devoirs A rendre & son supérieur hiérarchique. Il devait
"se soumebtire', “obéir'. Par orgucil, il s'oppose A la volouté de Dicu et refuse
dc¢ reconnaltre Salomon, le grand prophéte de Dicu.

Le génic considére ccrme une ‘‘hassesse™ L2 Tait de se soumettre & un homine,
flt--11, Salomon: 1'élu de Dicu.

Congcicnt de son rang et de sa dignité & laquelle il ne peut déchoii sans se
parjurer, le génic reste condescendant mdme en état de Taiblesse. Pour s'adresscr
au pécheur; il utilise "tu' tandis que le péchcur emploie le "wous" pour marguer
son respect. Le pScheur n'aura recours osu tutoiement que lorsqu'il réduira le
grand pénie & sa merei.

Dans le choix des mots employés, nous remarguons aisément le changement de
statut des personnages. Lorsqu'il sort de 52 longue nuit, la premiérc chose que
lc pénie fait, c'est de demander '"pardon" au grand Szlomon & qui il reconnalt,

de guerre lasse, la supériorité et la puicsance. Par deux fois, le pénie s'ecst
opposé & 1'horme, et par deux {ois son desiin se jouc entre les mains des hopmes.
une sortc d'idéalisme se dépage de cette opposition ot 1'esprit descend au niveau

d 1'humain faible zt vulnérable et o lthomne s'éléve au niveau du divin.

_ L'acte de .Soumission” du pénie ost pergu par le¢ pdcheur comme unc
Faiblesse, qui réduit le grand géant & 1'état de b8tc inoffensive. Rassuré, lie
pScheur recourt 2 l'irorie pour traduirs son mépris., I1 ltappelle "hibou du
porbeur', "esprit superbe'; wais lorsqu’il est sérieusement menacé par le génic,
le p&cheur change dc langage : pour essayer de fléchir le génie, 11 rappelle
tantét le service rendu, tantdt le chitiment qui tombe sur les ingrats, cte.
Supplications, menaccs gui attestcnt la vulnérabilité du pécheur face & la pré-

sence terrifiantc du génic.

Sous un certain angle, 1'histore du p&chcur peut &tre interprété
comnc la confrontation deo la force et de la faiblesse : confrontation Dieu~génic,
génic—plcheur; 3ultan—Sujets. Les relations entrc le sultan ¢t ses sujets basées
sur la notion antithétique : Supérieur Vs iunféiicur, sont rendues par 1'impérati-
de commandement chez le sultan et i'occurrcence des verbes tels que : commander®,
“opdonner'; ct par une'‘soummission” inconditionneclle chez ses subordonnés, tra-

duite par les mots comme “fidélc -- fidélitéd! ete.
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Dans c¢ette luttc ol chacun cherche 2 démontrer qu'il est le plus fort, deux

pursonnages semblent s'isoler du lot des oppesants : il s'agit du sultan et du
jeune roi des Iles noires qui, instinetivement sc reconnaissent comme appartce-
nant & la m@ne race. Chacun pour s'adresser & 1'autre rscourt A une courtoisic

respectueuse qui est attcstée par un vocabulaire dec cour : Seigncur, inclination

&
1]

tdte, "honneur(s)" etc.

La troisiéme subdivision "Honneur! qui tourne ¢ssentiellement autour du génie,
le caractérise comme un "homme de parole’. Lors de son long emprisonnement,

le pénie avait “promis", fait "serment” dc rendre puissant sonlibérateur,

mais aprés plusieurs siécles d'attente, le pgénie, de chagrin,; "jura" dc tuer
quiconque le délivrerait.

e méme, quand le pécheur conteste son pouvoir d'enirer dans le vase, le génie
dit : "je jure'. Plus tard, quand le mémc pEcheur se défic des promesses Taites
par le pénie, celui-ci, pour montrer sa honne foi dit : vje te jure",

bés lors, sous remarguons l'interférence de la sous—classc '"Honncur' et du

champ "le langape" surtout pour son sous-champ 'les performatifs®.

A travers le style employé et le choiz des mots; nous percevons
aisément les rclations que les dififérents protagenistes entrctionnent entre cux.
Ce qui montre que le champ "le langage' est représenté tout au long du récit
sauf dans les pacsages du style indirect gui apparaissent comme le réecit pur,

objectif. des événements attribué a la narratrice principalc : Shéhérazade.

]
Cependant méme dans ce cas-ei, il serait faux de prétendre qu'il n'y = pas
langage car le fait dec narrer est en soi l'utilisation de la parole & des fing
informatives et instructives.

Le champ n°3 s'impose par l'occurrcnce decs Mconstatifst "dife”, “"parler?,
"raconter" etc. et leurs dérivés; tandis quc "les performatifs" sont plutdt
rares dans le récit. "Le langage" cst illustré en outre par l'emploi du style
direct. Le langage, commun A tous les acteurs, se pose comme un instrument dec
choix, soit pour faire des réflexions personnelles (monologucs); soit pour
¢changer des points de vue sur telle ou telle chose (dialopues).

A travers le discours des personnages, nous faisons connaissance du monde
enviromnant et de l'effet qu'il exergs sur les sentiments des protagonistes-
Instrument d'analyse ¢t de narration, “'Ic langage" interférant constamment avec
lzs autres champs est unr élément qui coordonne los différents thémes relevés,
pour en faire une histoire & la maniére d'un récit dramatisé, olt la narratrvice

assure l'interméde cntre les diiférents actes.
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Le dernier champ "Le ilerveilleux" lexicalement moins étendu, baipgne

cependant tout le texte.

I1 faut souligner que lc relevé des occurrences du champ n°s n'a vas fait men-

tion des séqucnces, des passages entiers qui déerivent le processus de mutation

relevant du "merveilleux™.

€e champ moins important au niveau du lexique, est par ailleurs trés parlant

au point de vuc du sens du texte. Le champ n°5 est unc isctopie-pilicr dans la

mesurc ot elle est 2 la base méme de 1'opposition sur laquelle s'articule tout

le réeit : l'apparitiondu divin dans la vie quotitiennc ne reléve que du

"merveilleux".

Le merveilleux, nous dit-on, est :

"ce qui s'éloigne du cours ordinaire des choses .....
ce qui cst miraculecux, surnaturcl; et spécialement
en littérature, intecsvention des étves et des moyens

surnaturels” (1)

Ce dernicr champ se répartit en deux sous-~champs :

"Le merveilleux naturel™ et '"le merveillecux surnaturel”.

Ect classé dans "le merveilloux naturel’, tout ce qui charme les yeux, nous

étonne par sa rareté sans pour cela tomber dans l'invraiscemblance. La "'beaulé

admirable" de la damec, le “palais magnifique' largement décrits dans le conte

rous font réver & des choses peu communes certes, mais accessibles 3 nos

moyens humains,

Le 2e¢ sous-chaup, plus vaste que le premier est produit, ouktre les occurrences
citées et les passages entiers, par la conjonction du champ "Spatialité" et du

champ "gagner sa vie Vs perdre sa vie", En effet les relations existant entre

ivs deux champs relévent de la pure métaphysique. La vie des acteurs du réeit

se noue ct se dénoue grice & une force surnaturelie.

“Le merveilleux surnaturel' est 1'élément toujours présent qui nous plonge dans

us climat féerique ol les &tres surnaturels vivent, staiment cl se haisscnt a

1z maniére des hommes: ol les hommes A 1l'exemple de Prométhée ravissent ic pou-

voir des dieux {p.c. Salomon qui a le pouvoir de soumettic les dicux).

Ltintru ion du'génic”, d= la magie : 'Ces poissons que nous avons entendus

parler" dans la vic du pécheur, montrc que 1thomme est constamment en préscnce

des forces surnaturelles qui régisscut sa vie, l'orientent selon leur bon voulci::,

sans gue 1l'homme puisse changer quoi (ue ce soit & son destin. Une croyance gui

nous diminue cn quelque sorte et nous relegue au niveau des marionncltes fabriguéco

pour lec divertissement des divinités et des puissances occultes, toujours a

1'af7{t, pour nous fairc sentir notre impuissance et notre précarité.
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51 nous considérons maintenant lcs champs lexicaux en commengant pe-
la plus vaste, nous pouvons rvaire dec constatabtions suivantes., - Le champ n°1
tripartite indique l'univers dans lecuel se meuvent les différents actcurs du
réeit et les différcntes corrélations résultant de la confrontaticon des trois
zspaces. - A ce champ, interfére le 4e champ "gagner sa vie Vs perdre sn vis"

cynbolizant respectivement la ''possession”™ et la “dépossession', qui vient
cctualiser cettec opposition tacite : Les personnages entrent ouvertcnent en
guerre; puerre dans laquelle les puissaices surnaturclles jouent un grand réle
(champ n°5), étant & la basc et & l'aboutisscment de toute 1l'intrigue.

- Le champ n°®2 : "Comportement moral” et le champ n°, ''Le langape" entretiennent
avee les champs n°l et n®4, des rapports de "cause" & "effet?. Les premicrs
mettent en évidence les points les plus saillants de l'univers tel gu'il e=t
pergu par les personnages du récit tant du point de vue des sentiments (champ n®?!
guz celui du langage (champ n®3). Le langape apparait coume l'extériorisation
d'une pensde intériorisée (champ n°2); il forme avee cc dernier champ, les deux
faces d'unc méme entité.

Finalement, nous remarguons qu'il y a corrélation, interfércnce et
interpénétration entre les champs lexicaux ct que le champ le moins vaste n'est
ras le moins important; car il joue son rdle comme un autrc pour décrire les
crandes mapnifestations de 1l'univers ou le merveilleux primant sur le réel,

souligne lec caractére irrationnel et mystéricux qui préside A notre destinée,
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I1.1.2., : L'histoire du rui grec et du médecin Douban.

Entre l'histoire du pécheur et l'histoire du roi prec et du médecin
Doubhan, existe unc analogic de signification : le pé€cheur raconte l'histore du
roi grec peur donncr une justificéticn 4 sa vengeance. Les deux sous—classes :
“Ingratitudb” et "vengcance" relevées dans lihistoirematrice, servent de pﬂnt de
départ a un autre conte gui se veut une legon de morale cu l'ingratitude est
payée de vengeance,
Chacue fois que nous passons d'un niveau a l'autre de la narration, nous cons-—
tatous que la prcemiére histoire appelle la seconds & partir d'une disjonction
entre les personnages principaux du réeit précédent.
Dans 1'histoire du pécheur, ¢'est le sentiment d'ingratitude gui cst & la base
de la production de lthistoire du roi grec et du médecin Doubang lthistoir du
mari et du perroquet est racontée par le roi grec pour démontrer gue le repentir
est un sentiment népatif & éviter; 1'histoire du Vizir puni ¢st un argument conir
le roi grec, utilisé par le vizir pour prouver que tous lcs moycns sont bowns pous
préserver la vic d'un monargue.
A part lc  champ moteur qui circule de l'histoire enchissante & l'thistoire
eiichdssée pour .xpliciter l'acte i@me d'cuchfssement, chaguc conte du grand réeit
est construit & partir dtautres configurations lexicales eit, tout en restant
tributaire du conte initial par sa qualité de suppléer, acguiert une certaine

indépendance par sa sémantique.

Avant d'amorccr l'étude proprement dite du conte, rappellons sur

schéma la fagon dont les contes g'emboitsnt les uns dans les autres au niveau du
discours.

Histoire du pécheur
P.64 s p.7l

Histoire du roi grec et
du médenin Douban

p.72, S p.76
=TT

el

Histoirc du mari et
du perroquct

p.77 AP.79
Histeire du vizir
puni
p.80 s p.32
p.5%
.86 3 p.57

Mistoirce du Jeune roi
des Iles noires
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ITI.1.2.1:. Les champs lexicaux

Le langape

% Les constatifs

- dire (27x)
- parler (5x)
- exprimer

~ pronohcer

* Les performatifs

-- Je prometbs

- Je suis instruit
~ Cessco

-~ Je vous avcrtis
- Je supplie

-- frappe

- prencz

~ je vous protcste

Savoir

¥ Hédecinq

~ Science

- #édeein (4lx)
~ renéde(s)

- guérir (1llx)
~ droguse (3x)

- sans breuvage
— sans topigue

- poison  (2x)

®* Connaissance

-~ science

~ livraes

- consommé

- philosophie
- gonnaicsait

~ habile (%x)

c. Code socio-juridigue

* Culpabilité Vs  Innocence

~ crimc -~ imnocent -

- attenter & la vie irnocence {(5x)
- coupablie (2x)

- tyran

~ horrible dessein

% Déloyauté Vs  Loyauté

-~ perfide - vertu - vertucux
- pernicieux .~ le meilleur

- kraitire

*Injusticc Vs Justice

~Sacrifier 1l'innocent - Je fais & ce

—Opprimer l'innocence  grand homme

~Injuste - injustices  une peusion de

mille sequins
% Sanction Vs Pardon
~Pour me prévenirp ~Prolongez—nei
contre tol, je veux te la vie
ravir la tienne ~Laisscz-vous
-Je veux que tu fléchir

meures

d. daladie

- laépre (6x)
- maladie {2x}
- mal (5x)
~ roi (49x)

- 2 moitié consummée



- instruire

Information

Je sais ~ Saius-tu

Vous savez -- Vous
savez pas {3x)
informé
ADpris

(2x)

e} Valorisé

-~ habile

Pt

H 1 i | i !

[e]

1

{3x)
Favord,

nérite

ne

Vs

vertu - vertueux (2x)

l¢ meilleur
grand hommc

précicux

innocent — innoccnce (5x)

dott

agréer mes scrvices

aenrichir
présent(s)
coimaissait
denner
bicenfaits
nensicn
honneurs
Tavori
recevoir
lépuer

habile

Jeu

——
o3
2]

)
)
)

mail

|2
-

boule

1

(
Jjouer (s

¢
"

gXerelce -- EXEICLZ-vOus (2x)

(5x)

Dévalorisé

- traftre {2x)
- perfTide (2x)
- pernicieux (2x)
- coupable  (2x)

- envie -- envicux {2x)
- peu d'eoprit
- pas asser de pénétration

- ni assez de fermaté
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h. Sentiments

# Jalousie

cnvie — envieux (2x)

[l
H

!

lui faire cmbrape

lui avaient suscité
desennemis

lc perdre dans l'esprit
du roi

Recosnaissance

- croyant ne pouvoir jamais
assez reconnaltre les obligations
qutil avait & un médecin habile.

—~ Je fais & ce grand homae
pour toute la vie unc pension
de mille sequis

- Je ne le payerais pas assez de ce guil 2z fait pour moi.
# Repentir

~ Se repentir (4x)

% Ingratitude

~- "Est-cc ainsl ....
gue vous mc récompense: du
bien que je vous ai 1ait +¥

~ de se voir =i mal payé du
service ¢u'il avait rendu
 yengeance
- Voila de quelle maniére sont
traités les princes, gui, abusant

de lcur autcrité, font périr
les innocents.

.- Dicu punit t&t ou tard leurs
inustices.

1. Le merveillesux

- miracle

- ma téte répoudra a
toutes les questions

- la t8te cut 2 peine
achevé les paroles

-~ pour cntendre parler
la t&te aprés la mort.
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Le tableau ci-apreés montre 1'ispace occupé par chague champ lexi-

sal dans le texte.

Chemps lexicaux Somme des occurrences

1. Le lanpage : Les constatifs vs 12%

Les performatifs

2. Savoir : #édecine - 122

Connaissance — Information

3 Code socio-juridigue : . 70

Culpabilité Vg Innocence ;

Déloyauté Vs  Loyauté ;
[njustice Vs  Justicc ;
Sanction ¥s  Pardon :
i
4., Maladie 60 |
., i
5. Valorisé Ve  Dévalorisé 53
6. Don 24
7. Jeu 2l
5. Sentiments : Jalousic - 19
Reconnaiszance -
Repentir _ Ingratitude -
Vengeance
g. L¢ merveilleux 11

III.1.2.2. Interprétation et justification des champs lexicaux.

Dans le texte : Histoire du roi grec et du médecin Douban =~ , nous

avons dégapé neul champs lexicaux qui epparaissent dans le récit.

~ Les champs lexicaux : Le langage - Savoir - Code socio-juridique ~ Valorisd

Vs Dévalorisé — Senbiments, sont distribués entre les trois acteurs du réeit.

— Les champs : Don -~ Jeu, affectent deux des personnages : lc médecin et le rol

grec.

- Le champ : le merveilleux est beauccup ?lus centré sur l'individuualité

du médecin.

- Lc champ : Maladie, tourne autour du personnage du roi.
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Ce recroupenent par cabégorics est pertinent dans ia mesure ot il
détermine le rdle joué par chagque zetsur dans le récit, en méme temps gu'il fait
rescorkir les relations dtaide, de rivalité et d'opposition cxistant entre les

nersonnages.

Le prcumier champ 'Le langage', important par ses occurrences, fait
apparaltrce dans sa composante deux types de verbes : "Les constatifs" et 'los
verforratifs’., "Les constatifs' :''dire", “'parler', '"prononcer' pesent le langage
comme un objet de narration et de communication. "Les constatifs™ exposent les
faiis sans que l'émetteur de 1'énonciation s'engage A poser un acte quelcongue.
Tandis que "les performatifs'", en plus de leur fonction de communiquer, 1'émet-
teur effectue en méme temps un acte.
fuaind le médecin Douban dit au roi pgrec : “je promets" de vous guérir, prend un
engagement viz & vis du roi. Le verbe ''promettre'* fait partie de la sous-—

catégorie des "performatifs" : ''Les promissifs".

“La classc des promissifs' est celle qui ezt cairactérisée par
le fait que 1'on prouct, ou que 1'on prend cn charge quelque
chosc. Ces énonciations nous enpgagent & une action mais clles
comporteint aussi des déclarations ou manifestations d'inten-

tions qui ne sont pas proprement des promesses",, (1)

Les verbes "je t'avertis"; "cessez", "prencz', '"frappe' sont dc la classc des
“exercitifs", c'est-a-dire que 1'émctteur a tous les pouvoirs, les droits et

la compétcnce dc commander, de donner un conseil, un avis,

"Je preteste®, 'je supplie' sont des "comportatifs' et consistent en quelque

gorte a "adopter une attitude envers quelqu'un,

Le champ "Le langage” est un élément toujours présent qui, obliga-
toirement interferc avee les autres champs. Il est portcur de vérité "je sais',
une vérité préalablement rctenue par un émetteur et que ce dernier partage avec
un récepteur de son choix. Par la voix publique, le médecin a “appris' la
maladic du roi et par le langage, il ectre en communication avec lui, pour 1lui

proposcr ses services et lui révéler le secret dec la guérison.

(1) AUSTIN {.L.} cp. cit. p. 154.
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Le roi, pour cxprimer sa “roconnaissance', donne publiquement dcs louanges 2

son bhienfaiteur; il montre a tous la place privilégiéc que le médecin occupe
dans sa cour et dans son cogur.

Instrument de vérité, le langage constituc égalcmeiit un moyen de leurre :

e vizir jaloux, pour nuirc au médecin recourt au langage pour tromper. Il optrs
une substitution olt 1'w&tre”correspond au mensonge et le ‘'paraitre & ia vérité.
Le Bervice gratuit quc le médecin vient de rendre au roi, est changé en super-—
cherié par le vizir., Cec maguillage des faits va entralner une ‘“sanction' dé-

méritée au médecin.

Le deuxiéme champ "Savoir' cot une tripartition dont les sous-chanp:n
sont des hyponymes du champ pénérique.
L& gous-champ “iiédecine'', plus vaste que les autres par lc nombre de ses occur-
rences, s'étend gréce A& la répétition des mots 'médecin” et '"Douban'. Les deux
lexémos se retrouvent tout au long du texte, bicn gue le sous-champ les englo-
bant, scit c¢n grande partie, implanté au milieu du récit. Cette intervention
constante du médecin souligne son importance dans la progression des événements:
il ze posc comme le héros de 1'histoire autour duquel les champs partent et
convergent.
Détentcur d'unc vérité connue de lui scul par ltaction de la
'zeience' ot de sa propre habileté, le médecin "informé" du mal du roi, se
propose de lui venir ea aide. Il promet au roi de le “guérir® "sans hrecuvape"
ni “topique. Il utilise son art et son hahilcté dans un but humanitaire.
Dans notre récit, commec partout ailleurs, la 'médecine' joue un réle double :
elle guérit aussi facilement qu'elle tue. Le roi recouvre la santé grice aux
“pemédes” du médecin, mais finalement il mourra de cela mémc qui lui a redonné
la vie, car pour sc¢ venger, le médccin utilisera le "poison" pour supprimer un

roi cruel et ingrat.

Nous constatons que les trois sous-champs du ''Savoir' entretienncsit
des rapports entrc cux. Sans 1'"Information” recgue, le médecin malgré toute sa
"science' n'aurait pas comnu la maladie du roi pour le "guérir'.

I1 va unir la “secicenee!' & sa propre habileté, sa propre "“coanaissance! puisée
danz les "livres" pour réaliser ce qu'on appellera un miracle.
D¢ mlaic, sans l'"information™ trompcuse de sopn vizir, le roi ne se serait

Jjmmaiz Tait coupabl: d'ingratitude.
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Le sous--chawmp "information" apparait comme manipulateur de récit mais il n'est
pas le seul, d'autres manipulatcurs existent dans lc texte pour marquer de nou-
vcaux rebondissements dans la progression de 1'intrigue,

.z champ "Savoir" occupe une place importantc dams le récit dans la wmesurc ol

ctest de lui que le lecteur part et c'est & lui qu'il revient. Point. dc dépait

¢t point d'aboutissement, il est 1'élément gui cristallise tous les thimes.

Le champ "Savoir' est 1lié au champ "ialadie'. Ce dernier occupe la
nlace n®4 dans le classement par la répétiton du mot "roi". Ce lexéme ne rclive
pas en soi de l'isotopie '"ialadie". Il stagit ici d'un glissement dc sens ol
1'on désipne la partic par le tout {Métonymie). Dans notrc texte, le "roi"
connote la "maladie', comme "Douban" connote la "médecine'. Chacun des deux
personnages posside une propriété intégrante & sa personnalité. Le médecin a
comme bien la "science", alors que le roi est affecté d'une tare : la 'iléprc'.
Par son "savoir', le médecin est invité A jouer le rdle d‘adjuvant et & colla-

borer & la . guérison du roi, guérison qui va passer par la voie du "Jeu".

Le champ “Jeu" est le champ d'action des deux acteurs ol le médecin
joue le rdle d’instructeur, lc roi celui de 1'éléve qui apprend.
Le champ '"Jeu" est rendu dans le texte par les mots tels que "boule", "jeu",
"mail', "exercice" etc.
Le jeu étant collectif, les officiers qui participent au jeu sont des adjuvants
secondaires qui aident & la réalisation du projet mené par le médecin et le roi.
Nous remarquons donc gqgue les champs "savoir', "maladie', et “jeu" sont étroite-
ment liés et qu'il existe une progression du premier au troisiéme champ; en
cffet le prcmier annonce le sccond e¢te. par la voic du langage qui apparait

comme un ceoordinateur de thémes.

Le roi qui a bénéficié de 1l'aide du médecin contracte une dette
qu'il va payer en "présents" et en "honneurs". Le "don" du roi rétablit 1'équi-
libre entre les deux personnages; chacun des acteurs fait profiter & 1l'autre
du bien qu'il était initialement le seul & détenir : le médecin fait "don" dc
son art et le roi le récompense en lii donnant richesse et considération social::.
L'ententc qui s'établit entre le médeecin et le roi est centrées sur la relation
de M'donnant—donnant". Cette complicité finit, pour fairc place 2 la méliance
et & la hainc, dés que 1'un des personnages se seat menacé par 1'autre.

Le champ "Don" occupe partiellement les mfmes cspaces que les champs “savoir",

“walorisé Vs dévalorisé" et le¢ sous—champ "reconnaissance'.
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Nous constatons que les mots "habile", ‘“'favori' fipurent dans lecs champs '"Don"
¢t "Valorisé Vs Dévalorisé”; de méme que "habile" et “connaissait" sont dans les

champs "Don" ct "Savoir', assurant ainsi des rapports entrc les champs mentionnd..

Le champ n°5 '"Valorisé Vg bévalorisé" est préscnt tout au long du
texte; il ecst 1ié au réle supposé ou réel dcs personnages et s'orientent du
"valorisé" vers le "dévalorisé', cssentiellement en ce gui concerne le médecin.
Avant l'intervention malheureuse du vizir, le médecin regoit tous les "louanges'.
tous les 'honncurs" dis & 1'homme providentiel asscz "habile" pour opérer des
miracles. Il devient le "favori' du roi.

Dang le texte ler gualificatifs méritoires du médecin sont liés & son art, &

son habileté; tandis que les épithétes dépréciatifs sont diis & la'tulpabilitd"
supposée du praticien.

De "habile", "prand homme', le médecin st appelé "perfide", #espion', !'traitre”
etc. A travers le tcxte, nous assistens 3 la dégradation de sa personnalité, unc
dégradation qui va lui attirer unc sanction injuste.

Le champ '"Valorisé Vs Dévalorisé' interférc avec le camps 'Savoir' et le champ
"Code socio-juridique"; mais outre cette interférence, nous remarquons gque le

premier champ entrctient avee les deux autres les relations de ‘'cause” a "effer''.

Causc Effet

1 0 P
. Savoir . 3 " Valorisc |
" N

] i -
Déloyauté | N L
Culpabilité{ 71 Devalorlsc!

En ce qui concerne le médecin, cette deuxiéme causalité n'est qu'apparente.

La cause véritable qui est & 1'origine de la dépréciation du médecin est la
Jjalousie du wizir. Le service désintéressé du médecin est disqualifié; il est
assimilé & un subterfuge fait pour dissimuler un crime parfait.

Le champ '"Valorisé Ve Dévalorisé cst appliqué aux dcux autres personnages
surtout pour son deuxiéme sous-champ. Lc roi mangue asscz de force pour résistur
3 la plaidoirie "perfidc" de son wvizir ct "assez de pénétration' pour pénétrer
les intentions réelles de son subordonnd.

Finalement, nous constatons gque la "culpabilité" supposée du médecin qui e¢st &
la base de toute 1'évolution dégradante des personnages, va provoquer la mort
desdeux protagonistes : le roi grec et le médecin; tandis que le véritable

criminel sort indemne du conflit,
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Le champ n°3 “Code socio-juridique” est compos¢ de quatre sous-
champs centrés sur des notions antithétiques : "Culpabilité Vs Innocence",
"péloyauté Vs Loyauté", "Injustice Vs Justice™, "Sanction Vs Pardon'.

Le sous-champ ”béloyauté Vs Loyauté" interfére avec le champ "Valorisé Ve Déva-
lorisé® par la présence dans les dcux champs des mots "vertueux', "Le meilleur!
Vs 'perfide", "pernicieux", "traltre'.

Nous constatons en outre que la "culpabilité" supposée du médecin est 4 la base
de la production des autres sous-champs. Par jaiousie, le vizir accuse le
médecin de "crime'", de vouloir "attenter & la vie'" du monarque. I1 l'appelle
t'perfide”, "traitre". Les sous-classes '"Culpabilité" et "Déloyauté" fonction-

nent dans le texte de fagon concommitante pour disgualifier les personnages

du récit.
I !
i I
I s a
! ! \ . . .
| Culpabilite | 7 ! Dévalorisation
' Déloyauté . :
| !
Dans le récit :
Loyauté Culpabilité
Innocence Déloyauté
Pardon Injustice
Sancticn
e _’_,4—‘"—‘_-"‘\. e
o T R
Enonciations Enonciations
sugpérécs posées

Le huitiéme champ "Sentiments", cntretiemtavec les champs "Savoir',
"Code socio—juridique™, “Don'" des relations de '"cause' & "effet".
Le sous-champ '"reconnaissance! gui tourne autour du nersonnage du roi, est
tributaire des champs "Savoir' et '"Don.
Le roi reconnait l'habileté du médecin : ''croyant ne pouvoir jamais assez re-
cennaitre les oblipations u'il avait & un médecin habile" et la valcur du ser-
vice rendu "je Tais & ce grand homme pour toute la vie une pension de mille
sequins'. Cette "reconnaissance! venue df'un homme influent et tout puissant,
conférc au médecin une supériorité sur les autres courtisans outrés de cette
préférence; le vizir voit en lui un concurrent, un ennemi qui lui a volé son
ovjet-valeur : cclui d'étre le premier "favori'" du roi. Pour reconguérir son
rang menacé, le vizir recourt 4 la "Jalousie' pour'perdre" le médecin *dans

1'esprit du roiv.
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Le sous—champ "Jalousie'' occupe une position centrale dans l'in-
trigue dans la mesurc o e¢lle €tablit des rapports conflictucls qui opposent
deux des acteurs, qui, auparavant avaient contracté des relations d'amitié.

La "jalousic' se pose comme ui nouveau manipulateur de récits; qui dégrade .

la situation ol le roi manipulé par le vizir congoit des pensées mortelles envor:
son bienfaitcur.

Les sous-champs "Ingratitude', "Vengeance", '"Repentir", ont tous commc géné~

rateur, la jalousie.

L'""Ingratitude" marque la fin de la complicité entre le roi et le début d'une

haine farouche qui conduira les deux hommes au crime. Le roi abusé par les

paroles mensongéres du vizir veut ee débarasser du médecin; cela donne une idée

plus ou meins nette de la force dévastatrice qu'est la jalousic dans le chanpe-

ment opéré chez les personnages.

Pour se prévenir contre un danger éventuel, unc compétition s'ouvre ou le plus

fort cherche a gagner sur le plus Taible.

Chacun des trois acteurs part en guerrs en se conjoignant une arme siire et

aiséz & manier : le vizir a le pouvoir du ''langage® pour écarteér un concurient;
le roi coxerce abusivemeni son pouvoir pour assurer sa vie; le médecin fait une

fois de plus recours & son “savoir" pour "'sc¢ venger" d'un roi ingrat et cynique.

Le sous—champ "'rcpentir" est important dans le récit; d'abord par

son pouvoir d'@tre & la basc de nouveaux réeits; ensuite, il semble que les
zux personnages : le roi ot le médecin autour desquels tourne le sous-champ,

y attachent une grande importance comme un sentiment népatif & éviter.

Le sous—champ "repentir" se situe sur deux plans tout & fait oppousés sclon
1'acteur-héros considéré. Chez le roi, le "repentir" est un sentiment qu'il
cherche & tout prix & écarter de son esprit; alors que chez le médecin il

s'agit d'un scntiment éprouvé.

Nous constatons(gﬁg le champ "sentiments' est péparti cn cing
soug~champs : '"Reconnaissance'" - 'Jalousie" ~ "Ingratitude" - "Repentir' -
"Wengeance' dont 1'ordre chronologique se {ait dans une relation dtiplication,
c'est-a-dire que le premier sous—champ provoque le deuxidme, ztc dans une rela-

[y

tion de Ycause" & Veffet",
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Le dernicer champ ""Le merveilleux" ce concentre dans les dernieres
ligncs du texte et occupe le méme c¢space gu'une partie duchamp "Le langage'.
En outre, nous constatons que certaines séqueﬁces de mots relevant du 'ncrveil-
leux' font intervenir dans leur composition des lexcémes attestent "le langape'.
Cette contiguité établit entre le champ YLe merveillcux" et le champ "Le langage”
des rapports dc dépendance.
'Le merveilleux' est 1'élément zjui vient mettre fin & 1'opposition des trois
acteurs du récit avec la mort de deux principaux opposants : le roi et le
médenin. Il tourne essentiellement autour de la personnalité du médecin, qui,
considéré de son vivant comme un réalisatcur de "miracle', s'éléve au niveau
des divinités par le pouveir de parler aprés sa mort “ma téte répondra a toutcs
vos demandes'. Demi~dicu par sa "science!', dieu par l'intervention des forces
mystérieuses, le médecin est avant tout un homme car, il reste tributaire de la
mort. Nous voyons, en effet, que malgré toute sa puiscance; le médecin expire
aprés s'@tre vengé de son bourreau. Tout comme le génie {Histoire du péchecur},
lc roi n'a pas cu pitié de son bienfaitcur réduit A sa merci; mais le réeit sc
charge de nous mentrer gue ce n'est pas toujours le plus fort qui pagne.
Aprés la rusc, qui reste.l'arme privifégiée des faibles, 1'homme du conte en
buttc & la force et & 1'injustice, survit grice 4 la protection des dieux qui
lui conférent une puissance toute divine pour rétablir 1'équilibre des forces

en préscnce.

$i nous considérons les champs lexicaux les uns aprés les autres,
nous constatons que - les champs ''Savoir' et "Sentiments" se posent comm¢ manipu-
lateurs de récit et - les champs "Code sociv-juridique', "Valorisé vs Dévalorisé,
"Don™, 'Jeu", 'Le mervcilleux" dépendent directement des rapports conjonctifs
ou disjonctifs résultaﬁt de la confrontaticn des personnages. -
~ Le champ “Waladie' cet & 1l'origine de cette confrontation ct pcut &tre ainsi
considéré, en corrélacion avec lc champ "Savoir' comme manipulateur de récit,
- Lc¢ champ "Le langage” ast véhicule de thémes; il coordonne tous les champs
lexicaux pour en faire un récit dramatisé.
- Le champ "Le merveilleux” est important dans lc conte car il vient départags
1'opposition entre les différents acteurs avec la mort des deux protaponistes:

le roi gree et le wédecin Douban.
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IIX.1.5. : L'histoire du mari et du perroquet.

Nous avons démontré précédemment que la production d'un sous-récit
dans le récit, par d'un fait qui oppose deux dcs acteurs-héros du conte précé-
dent. Généralement c'cst le champ "“Sentiments' qui est générateur dlunc nouvellc
narration; ce qui souligne 1'importance «que lzs hommes de tout temps et de tout
lieu accordent au sentiment comme base de toutes les manirestations humaines.

L*histoire du mari et du perroquct, en cfiet, se veut unc legon de morale ct

e

s'intégre & 1'hatoire du roi grec et du médecin Douban comme une contre-épreuvc
4 réaliser. Le roi grec refuse de ze mettre dais la méme situation que le mari
berné par sa femme, mais finalement nous remarquons qu'il nc réussira pas
ltétape performancielle, & cause de la manipulation constante de son vizir :
malgré ses boniies résolutions, le roi grec se laisse persuader par son manipu-
lateur et tomke dans la méme erreur, qui, contrairement au mari trowpé, lui

sera fatale.

IT1.1.3.1. Les champs lexicaux.

a. Humain Vs animal (volatile)

-~ mari (5x) - perrodquet {8x}
- logis — oizeaux (3x)
- femme {6x) - cage (4x)
— chambre

~ exclaves: (3x)
- mattre(sse) (2x)

- voisins

b. Le langage

~ parlait - parlant (2x) ‘

e s

- rendre compte
- apprit (2x)
~ repprochecy

~ répondit

- menti

- interroger

- jurérent

— commainda

- questions -



Sensoriel
Visuel
- belle

- vue

- tout ce qui avait

écé fait devant lui

- miroir

- ye x

- clarté

- les éclairs

~ pluie - plu (2x)

fuditi€

- tourncr ui moulin &

bras

- jeter de l'cau en forme

de pluie par le haut de

la cage

- tonnerre — tonné

* Tactile

-~ pluie (2x)

- ingommodé

Cadre situationnel

- cage (ax)
- chambre

- logis

- haut

~ devant

- droite

- gauche

{2x)
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h.

Déplacement Spatial

~ apporta
- ;voyage (2x)

- retour ~ (2x)

- absence

Eggg moral

- bon

- trahie

- fidsles

- 5e venger

- tuer {2x)
- conduite

- 8¢ repentir

Affectif

aimait

-~ passicn

soguffert
fideéles

- dépit

Commerce

- vendait
~ achetait

- affaires
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Ce champ est présent tout au long-du textec par la répétition des mots ''femme",
‘“mari', “"perroquet! ctec. Le champ n°l, qui est une bipolarité antithétique
ceccupe unc place importante dans le réeit, car il véhicule en lui-néme’ unc oppo--

sition naturclle qui sera rcenforcée tout au long du texte.

Ce champ entreticnt des rclations étroites avec le champ n°d
"ecadre situationnel". Il existe cntre les deux champs, des relations de distri-
bution partielles d'une part, et d'autre part nous remarquons entre eux une
faible interférencc. En effct, nous voyons que les mots '"logis","chawmbre", <
"cage" sc retrouvent i la fois dans le champ n°l et le champ n°4.
Ce dernier désipne le domaine qui, au départ est imparti & chacun des person-
nages du champ n®l. L''homme'', la "ferame', les “esclaves" possédent comme demcurs
ie "logis', la "chambre" ; 1'"oiseau' représcnté ici par le "perroguet' est
habitant d'unc "cage'. Chacun des acteurs du récit sec meut daps une sphérc qﬁi
lui: est propre, ct 1'iuntrusion de la "“cape' dans la "chambre" renforce 1l'identi-
fication de, 1'"oiscau” a 1'"hommc" et par conséquent, le conflit qui ne manque-
rait pas de naltre entre deux cspéces préalablement fTaitcs pour vivre séparées.
Elevé au statut d'"homme" par l'action de 1''"homme", 1l'oiscau encagé, comme les
veselaves' humains, entre au service du "maltre'.
Nous constatons en ef{et, que la "femme" et son "mari" se partagent les scrvi-
teurs. La femme a 2 gon cervice les eseclaves féminins; cette catégorisation ezt
spéeifiée dans 1t texte par le pronom : elles; tandis que 1'homme se conjoint
dc l'oiseau dans les tAches difficiles. Introduit dans le royaume privilégié des
hommes, le perroyuet est appelé & jouer le réle de témoin oculaire ot d'infor-
mateur aurpés du mari jaloux, qui a tcut lieu de soupgonner sa femme d'infidélit:.
La confrontation entre les personnages, est enregistrée d'abord au niveau de
1thomme ct de la Temme. Le mari, malgré tout 1'amour qu'il portc 2 sa femme,
n'a pas confiancc en sa vertu e¢ la feomme, %cbelle, a chacune des absences du

mari s'empresse dc le tromper.

Le champ n°7 PAffeccif’, montre les rapports gue les personnages
entretienneint entrc cux. Entre le mari ¢t la femme existe un lien d'amour, de
"passion' du moineg &n ce qui concerne le mari envers sa femme. Les scrviteurs

font preuve de fidélité cavers leurs maltres.
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Le chanp n°7 interfére avec le champ n°®6 "Code moral'. Ce deruier
nait des sentiments qui s'installent entre les personnages. Lorsque le perroguaet
rapporte au mari lcs agissements, la “‘conduite' de sa Tomme, 11 s¢ posc comme
dégradateur de la situation surtout au détriment de la femme. Celle-ci, rancuniérs
jure de Yse venger" du perroguet bavard: ellc se cenjoint dans cette tdche de sus
‘esclaves et se présente 3 son tour dans l¢ rdle de dégradateur pour cc gqui
concerne le perroquet. Le wari, qui déscrmais nourrit des doutes sur la fidéliteé -
de scn serviteur, de “dépit", se décharge en tuant le perroquet.

Nous constatons finalement que le champ nt°l ct les champs n°6 et n°7 sont étroi-
tement liés. Les deux derniers soulignent les scentiments et les actions suscitées

par la confrontation heureuse ou malheurcuse des personnages du champ n°l.

Lec champ n°5 "Déplaccment Spatial" et le champ n°8 “Commerce" sont
dircctement liéc aux champs n°l ct n@4. Le "logie" est la demeure collective de
1'*homme" et dec la "femmeY, mais cette derniére est "maftresse” d'un royaume gui
lui est spécialcment réservé : la “chambre'. L'"homme" est plutét 1l'homme du
dehors, de 1l'extérieur. I1 effcotue des 'voyages' pour scs "alTaires".

Serge MEITINGER parlant de ce partage spatial, et de la dichotomie existant entre

la vie de lthomume et de la femme dans la société musulranc, dit

"hux femmes le domaine intériecur ct, scs tiAches domestiques,
aux hommes le monde extérizur et la rue; aux femmeos le
retrait derriére les murs chaulés, la grotte obscure,
fraichs et humide de l'intéricur, de l'intériorité, & 1'homme

le cuisant du soleil, du dehors sans ombre®. (1)

I1 cn ressort gue la femme refoulée dans des cespaces sans soleil et sans joie,
ge montre réfractaire & 1l'ostentation masculine, et 1'homme conscicnt de cette

révolte la fait garder par un servitcur ¥idéle.

{1) MEITINGER (S.), Société musulmane et Quadrillage sexuel,

Lhdelwahab BOULDHIRL @ La sexualité cn Islam in CRITIQUE,
Juin=Juillet 1876 n®s 349 - 350. p. 708.




a-

F s

Ly
L
o

- 69 ~

La Jalnusie, 1'infidélité qui sont déveleppées sur tcut le texte,
se trouvent gommées au niveau lexical. En orient, et en particulier dans 1'Iclom,
las wots lidés au domaine sexuel, gardent une charpe de sacré; ct prononcer ¢us
mokts équivaut & effectuer l'acte. (Ces mots sont & rapprocher aux 'performatifs®

dez J.L., AUSTIN dans Quand dire, c'cst Jaire).

L'acte passe donc inapergu ou du moins son ampleur se trouve atténuée, lorsqu'il
n'cst pas accompagné du mot gui le désigne.

L'infidélité de la femme, la jalonzie du mari qui sont les manipu-
lateurs de tout le récit sc conjoipaent lc "Sensoriel" (champ n°3) dTune part
peur faire garder 1'objet sur lequel on cxerge sa jalousie, et d'autre part
pour se venger du bavard ct du muri trop despotique.

Lz perroguet, maltre du langage et de 1la ''vue" s'acquitte honorablement de son
r6le d'espion auprés du mari. La fomme pour se venger, rccourt a la méme anne ru:
zes adversaires, c'est & dire le "sensoriel'.

Lo petit scénario qu'elle monte avec liaide de ses esclaves @ "jeter de 1ltean

cn forme de pluie par le haut de la cage'’, "tourncr un moulin 2 bpras'; a pour
but de leurrer lec perroquet qui, se fiant A ses sens en dehors de toute logigusz,
prend lzs apparences pour la réalité. En effct, il ecst inconcevable gue le
pervoquet bien abrité dans unc chambre soit '"incommodé® par la ''pluie”.

g
L

L perroguet, manipulg par la Temme, tombe dans le piége tendu ot travaille
involontaircment & sa proprc perte car le mari dépits,

"persuadé -jue le perroguet ne disant pas la vérité on cela

ne la lui avait pas dite aussi au sujet de sa femme', (1)
guc L2 malheureux cigcau.
Le champ “Scnsoricl' constitue dans le texte, l'ouverture et la fin ded hosti-
lités entre les pergommapges.

Dans lg récit, la progression est aingi la suivante :

Code meral

Affeetit (Vengeance)
g Y H ©

Sensoriel —— T reeelly, Sensoviel

-~ L5 -
(vue) T L (vue)
- Jalousie,////, Sensoriel
(apdi tit
tactilic)
Le mari Le perrogquet —— La {omme

(1) GALLAMD (A), op. cit., p. 78.
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L'hommc est naturellement jaloux dec sa femme, parce gu'ellc est "belle".

Cette jalousic sera juutifiée por les témoignages du garde mis auprés d'elle
pour la surveiller. La {emme, par le biais du '‘Sensoriel" bat =es ennemis sur
leur propre terrain et sort vainqueur du conflit cair elle réussit & berner son

nazri une seconde Tois ot 4 se défairc de 1'intrus qui c3t venu violer sa lihert<.

Dans 1'histoire du mari et du perroquct, nous avons dégagé huit

champs lexicaux gui sont liés entre eux.

- Lec champ '"Humain Vs finimal' qui est unc bipolarité antithétique est en
rciation avee le champ n°4 " Cadre situatiomnel™ dansg la mesure ol ce dernier

indique l'zspace occupé par les personnages du premier ‘champ.

- Le champ n®7 "Affectif" ct lc champ n?8 "Code morai", attestent les senti-
ments ¢t les relaticns que les poersomnages entretiewment entre eux.

- L¢ champ n°5 '"Déplacement spatial” et lc champ n®8 "Commerce'’, nous orientent
vers les fonctions exergées par l'un des personnages & savoir iei le mari.

Etant l'homme du dehors; il reste rattaché au logis par le "Sensoriel®.

~ Le champ n®2 "Le langage’ est le bien comuun & tous les acteurs, il est en

liaison directe avec le chawp a’l,

En dchows des chaape £tablis, nous remarquons dans le texte des

2

notions largemcnt développées, maic qgue les mots ne font pas apparaitre.

~

“Pour qu'ur champ lexical se justivie, il faut qu'il joue

un rélc dans la construction du texte...i {1)
L ]

Ainsi, nous remarquons gque la jalousie, 1'infidélité, cléments abscnts du
lexique, oceupent une placc privilégiée dans l'articulaticn globale du texte
comme manipulateurs de réeib ct par conséguent générateurs d'un certain nombre
de champs.

I1 cxiste un autre théme qui n'est pas développé au niveau lexical wais qui,
cependant, baigne tout le texte. Il s'agit de "Le merveilleux™ eonnoté par la

conjonction duchamp "Humain - Vs snimal' et le champ “"Le langage’.

{1} Gerges w#iAURAND, op. cik., ». 9.
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En effet, les relations qui existent entre 1''hcime" ct le '"perroguet', se base:n
sur la possession dn '"lanpage" par ce dernier. Or, si récllement lc¢ perroquet
parle, il nc fait gue reproduire les énonciations faites devant lui, mais il

n'a pas le pouvoir de retenir et d'interpréter les actes. Le purroguet de notre
récit s'assimile & 1'homme non sculement par lc lanpage mais aussi par 1'intel-
ligeince: intelligence cui lui fera défaut, quand il s‘*agira de préserver sa

propre vie.

IIT.1.4. : Histoire du Visir puni.

L'histoire du Vizir puni est, comme lthistoire du mari et du per-
roguret, une sous-production de 1'histoire du roi grec et du médecin Douban.

File east produite par cotte réflexion :

"Quaad il s'agit d'assurer les jours d'un roi,
un simple soupgon doit passcr pour unc certitude,
il vaut micux sacrificer 1'iunocent gue sauver

le coupableat. (1)

gqui s'antépgre dans la sous-clasce "Injustice! du champ "Code socilo-juridiquet.
Lthistoire du ¥izir puni racontée par le vizir du roi grec, constitue un argumeni
convaincant dans lu mesure o, simulant unc fidélité totale, 11 flatte l= mo-
naraue qui, fort de ses prétendus droits, abuse de son pouveir pour sacrifier

unl innocent.

I17.1.4.1. Les champs iexicaux.

a. Déplacement Spatial .
% Déplacement Vs ATTrel
-~ accompagnesr - sfarréta (2x)
~ chasse {22} - metlkre picd & terre

-~ aourut ~ couraibt (2x)
- Zuivre (2x)
- e promenant
- s'cn éloigna
-- retourncr sur
ses pas

- rejoilre

(1} GALLAND (A), op. cit., p. 79.




C.

d.

S

Cadre Situationnel

- loin

- seul(e) (2x)

-~ Il aveit perdu la voie
- dec prés

— de tout ¢oté

— au bord

- cndroit

— masure

- lieux abandonnés

~ Dieu

Lo langags

- répondit (2x)
- pronéncer

~ dire (3x)

—- parlait

- raconta

- Proposa

véridictoire

- erut (2x)

- guis (v. &tze)

~ prétendue

-~ fausse

- ruses

— princesse

~ Oogresse

-~ Elle ne Llui parlait
pas sincérement

~ 7ille d'un roi
des Indcs.

Hffectil

— aimait
—-passionnénent

- ardeur

- pitie

- réjouissez~vous

- {rayeur.

w

*

Sensoriel
Visuel

- assez bien faite

bien fait

- gras
~ yeux

- vue

~ entendit —~ entendre

- voix

Chassc

-- chasse (2x)

piqueurs

ayant lancé
- cer?

- béte.



Champs lexicaux : Sommae des occurrences

1. | Déplacement Spatial : 38 )

Déplacement Vs  Aprét

2. Cadre situationnel . 28
3. Le langage 21
4. | Véridictoire 17
5. Affectif 10

6. Sensoricl : Visucl - Auditif

o

7. @ Chasse 7

i« 2. Interprétation ct justitTicatipn des champs lexicaux.

Dans ce récit, nous avons établi sept champs lexicaux liés par dec
relations axées soit sur la causalicé, soit sur la complémentarité et la si-

milarité sémantiqgue.

Le premior champ "Déplacenent Spatial' cst importaant dans le texte
par le nombre de scs occurrenccs el par son implantation, car 1l cccupe tout
1'espace textuel, faisant du réecit une description topographique du parcours
du héros dans 1'espacc.

Gz champ se subdivise cn decux sous-champs zantithétiques : "Déplacement Vs Are%s”,
guli alternent tout au leng du texte : uir déplacemcut est suivi dfun arrét, pui-

G'un déplacement cte. Le texte est découpé en tableaux cinématographiques qu

[
©

suivent aprés un court interméde constitué par i'arrét.

De deux sous—champs qui composent lc premier champ, nous remarquons gue le
sous—chanp ""Déplacement”, rendu dans lz réeit par des mots tels gue "accounagna,
"courut', "suivre", Yrejoindre!, s'impose par le nombre de ses occurrences, ¢t

le sous—champ “Arrét® lexicalement moins étendu, joue cependant un v6le trés
important dans 1o texte car il marque la rencontre et la confrontation du héros
svee les autres perscnnages du réeit.

Dans les contes ct les mythes, le héros effectue un déplacement pour entre-—
nrendre une initiaticen, pour récupérer un objet perdu, pour combler un manqgue

ou tout siuplement pour satisfaire un désir prezssant.

r

Dans ce conte-ci, le héros se déplace pour satisfairs une "passion™ : la chasse.
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Entre le champ "Déplacement Spatial" et le champ n°7 “'Chasse"
existe des relations puisgue co derder désigne l'object de la quéte, visé au
départ par le héres. Ainsi donc, les deux champs sont liés par une relation
caucale ot le  <champ '"Chasse! fonctionne comme la “‘cause" et le chaap "Déplace-

mant Spatial' comme Veffet™,

Le premier champ '"Déplacement spatial' entretient en outre des
rclations avec le deuxiéme champ 'Ycadire situationnel®. Celui-~ci spéeifie et
souligne l'orientation prise par lc héros en ¢udte du gibicr : le "Cerf" es
pilus loin & la recherche du chemin gui doit le ramcner & la maison.
baus les contes el les mythes, le héros pour réaliser sa performance, c'est-d-dire
pour atteindre 1l'objet de sa quéte, doit descendre dans des lieux sauvages,
ichospitaliers pour y réaliser différentes épreuves plus difficiles les unes
guc les autres. Dans notre conte; ccs lisux inliespitaliers sont la "masurce™,
les "licux abandonnés™. Quand le héros aura vaincu la méchante sorciére, repré—
sentée dans notre récit par llograsse =2t ces cenfents, et le serpent a trois tétes;
alors il pourra 3tre proclamé héros.

Le champ "cadre situationnel® marque justement la progression du prince dans ie
royaune des Interdits. Cette progression peut &tre représentée sur un schéna de

laz fagon suivante,

Le départ du héroas La performance

en quéte d'initiation du héros

Le chenin des épreuves

Le chemin du retour

Le héros initié

Le cadre dans lequel il se meut, est jalonné d'opposants

1rvgeresse’ ot ses enfants, qul ont élu domicile dans une 'masure’ au coeur de

la forél profonde. L'action méchante tde ses ennemig, est contrecarrée par

Jtaide précieuse gui vient d'un auxiliaire puissant : "Bieu®, qui prend lc héros
sous sa protection jusqu'a la maison paternelle.

Nous constatons donc gue le champ "Déplaceument Spatial', lc champ "Cadre Situaticn-.
nel’, le champ 'Chasse' forment les trois axes sur lesquels s'articule ls parcours

nérofgue : gue ce scit dans l'espacce ou sur le chemin des épreuves.
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Le champ n®3 "Lc¢ langape’™ est surtout concentré dans les passapes
du style direct gqui sont anc z2ntualisation méme de la parole. Il est rcndu par
les verbes tels que "répondil", "raconta', "parlait", etc. '
I1 est 4 souligner gque seules los paroles du prince, de l'ogresse et des entanis.
ogres sont représentées pour illustrer et amplifier les rapperts conflictuels gu?

s'établissent entre le prince et scs opposants.

Le champ n°4 "Véridictoire'i entrctient des rapports avec le charp
"Le langage'. Le "véridictoire" implique dans sa composante sémantique, outre
les valeurs exbra-lingnistiques, la puissance du verbe qui reste lc meilleur

outil d'information ou de tromperie. On peut lire dans Lctes Sémiotiques que

"Le champ du ¥véridictoire' concernc les notions d''étre

par opposition & "paraltre', de "mensonge', par oppeszition

a "véritém, (1)
Danz le texte, nous voyons que 1l'ogroese, pour attirer le prince dans le picdge
tendu, se fait passer pour une princesse deg Indes 'Je suls .... la £fille d'un
»oi des Indes". Ici, ¢lle fait professica d'une vérité qui n'en est pas une,

puisqu'on dit plus loin 'cette dame qui s disait" ou "la prétenduc’ princesse.
Nons conctatons gue ¢'est le langape qui est & 1'origine do cette substitution
des Taits cb qu'il occupe par contre les mémes espaces du texte que lc champ
iyvéridictoire. Le rdle joué par ‘‘Le langage' dans 1o récit sc confond particl-
lement & celui joué par le "véridictoire®.
Pour maintenir lc prinee dans la bonne impresszion suscitée par son apparznce
avenante, il importe 2 1l''ogresse'", pour finir complitemont la conquéte de sa

victime, de la leurrer par des mots.

bans le texts, on dit une dame bien faite". Cectte deseription
chysique fait ictervenir le "Sensoricli'. Ce deirnier ¢st un chawp bipartite qui
intéresse deux organes dec cens : la vue et 1'oule. I1 cst essentiellement con-
centré au milisu du texte, dans les passages ou ost déerite la rencontre des
deux protaponistes : le prince vt llogrecsc.
11 s'orientec du fvizuel" & lrauditif". C'est par lec ‘'visuel' que les deux
persooages ont réussi & se plaire. L'un apprécic chez 1'autre les qualités
physiques : la danz est'assez bien faite’; et lc prince est Ubien fait" ct
Faort Y'gras". Donc, cctte appréciation est oricntée différemment selon les

centres d'intértte des persomnages : si le vrince est scnzible aux larmes et a

{1) WAURAMD (G.), op. cit. p. 12
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ia bcauté de la prétendue princesse, cells-ci ne s'intéressc & lui gue comme

une nroie, unc pourriture inespérée pour clle et ses enfants

"Réjouissez-~vous, mes cnfants, je vous améne

un gargon bien fait et fort gras™ (1).

Le prince gui est prés de la masure, pergoit le danger qui le menace et se jetteo
au pilus vite sur son cheval pour se zauver. Pa:r le "visuel®, le princc stétait
tronpé sur la qualité et ltidentité de sa compagne et 1'"Auditif" se charpge de
rétablir la vériié.

Unc constatation se dégapge alors de cettc approche du texte : le champ '"'Sensoricl™
Jjoue dans le texto un rfle cimilaie a celui du "wéridictoire”. Ils tournent tous
les deux autour des nctions antithétiques : "8trem Vs  "vérité" Vs 'amensongu'.

Iépidictoire

s

= Equivalence sémantique

P

vistel TAuditif
mensonge vériteé
{Paraitre) Vs {Ctic)

Le champ n®5 VAffectif" décrit les sentiments des personnages en
situation. Il s'étend sur tout le texte et affecte trois des personnages du
réeit 1 le prince, l'ogresse et le roi.

En s'insérant au milieu des descriptions purement topographiques, le champ
"Affeetif" donne vie au conte, car nous suivens non seulement le changement
spatial des personnages, mais égalecment une certaine évolution de leurs senti-

ments sclon la situation du moment,

(1) GALLAND (A), op. c¢cit. p. 80.
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£ cbté des champs explicités par le lexique, nous retrouvons
d'autres champﬁ qui relévent du contcxtz comme par exemple ''Le merveilleux'.
Dans ce récit-el, "Le merveilleux' cst rendu au niveau du récit par la présence
dos puissances occultes ''ogresse' ct des puiusances divines 'Dicu’t zZui, par

leur action maléfique ou bénéiique, interviennent dans le destin du prince.

Les puissarccs occultes Les puissances divines
] "-‘l.l
Situation disjonctive & Situation eonjonetive

nés lors, nous conctatons que le prineipe “Surnaturel” qui régit notre vie,
réunit en lui des ambiguités : protecteur Vs  ennemi; maternel Vs aaritre.
Cette dichotomie expligue en quelque soxrts la wic tumultueuse, Taitc de “haut

et de bas" du héros du réeit oricnital.

»

En conclusion, nous constatoms gue les scpt champes lexicaux dépagés
de lthistoire du visir pund, s'associent par groupe de deoux ou trois pour
déerire la grande aventure du héros,

Lez relations entre les chanpo, se retrouvent également au nivcau des groupes

0

gui s'articulent lcz uns sur les aukres pour réaliser unc fonction compléacr-

taire ou similaire daus la récit. :

#ome ol tous les chanmps lexicaux tournent autour de ltaventure du héros, il

existe une autre réalité laisséc dans 1'embre et, qui pourtanc préside &

toute 1'élaboration du réecit. Celte »éalité ¢'est le devoir sacré (Le vizir de

notre récit est tenu, sous peine de mort, de préserver la vie du jeune princel.

En dévcloppant surtceut les épreuves du prince, le vizir du roi grec insiste suvr

lzs conséguences néfastes nées de la négligence du vizir, pour mettrs le roi grec
.

directement en présence du danger.

Soucieux de sa sarté, le roi grec sc¢ rendra aux arguments de son pernicieux vizir,

parce (ue celui-ci  en changeant sa stratégic d'accusation, est pavvenu & dissi-

mulcr sa jalousie sous un acte de foi, de {idélité. Le roi grec, flatté dans sa

personne, ouolic la jalousie de son vizir et la dette morale contractde envers

le wédeein Douban et, & 1'instar du rei de notre conte, il s mpresse d'immoler

zon bienfaiteur.
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Nous constatons donc que lthistoire du vizir puni véhicuic un doublir
necsage : celuil "apparent’ gui nous parle des épreuves du héros, particulilrcment
des dangers auxruels 11 a échappé; ¢t 1l'zutre, “caché”, mais plus important pour
a signifiance du texte car il met 1'accent sur 1'inconséquence du vizir; incon-
séguence yui a failli cofiter la vic & 1'héritier du trdne. Lc roi grec sera
censible au deuxidme message, parce qu'il le touche dans ses droitc et dans

son aupuste personne.

I11.1.5%. ¢ L'histoire du Jeunz roi des Iles noires,

L'histoire du jeunc roi des Iles noires qui cl8ture le conte du
pécheur,; est englobée dans cette dernidre au promicr niveau; en outre, nous
remarquons qu'eclle se confond dans sa deuriéme particad 1l'histoire enchissante.
Btant & la fois supplément et complément du récit englobant, 1'histoire se
construit sur les Tondemeonts de la premiére, ce gqui explique 1l'extension de

certains champs de 1°¢ istoire englobante & lthistoire enpglobée.

III.1.5.1. Lecs champs lexicaux.

a. Le lanpage ' - chére ame
. e - chéri
- dirs {36x)

- répondit (9x) - adoré - adorée {3x)

. - maitresse
- reprit (6) *

. - amante
- stécrier (6%)

. - mor. soleil
- insulter

- langape (4x) - ma vie

~ coeur {2x)

- (dé&clara
- commandez ¥ Douleur
~ conjurer (2x)
~ douleur (6x)

~ silence (--)
~ poussait de pgrand cris
b. Sentiments

- pleurer {5x)
¥ Amour - lanentations
~ amour {Gx) - désespérer
- Ltendre ~ tendrzssc (3x) - les cheveux épars ..... arrachés
-~ aimable - rémissenents

-~ senbiments
- amant (16x)

- passiomné(c) {2x)



*

]

fal
~

ccurroux

rage

adre situationnel

Iles noiires (2x)
Etat

royaumc

~ empire

palais

— ch3teau

enceinte
appartement

chambre

parterre

bois

~Tles

nontagnes
capitale
étang
campagne
déserte

sur (5x)
aupres  (d4x)
dessus  (3x)

devant moi  {Sx})

% Joie

d. Népla

satislaic

je ne fus pas faché

-plaisir

joie  (4x)
satisfTaction (2x)
cantent

réjouissez-vous

cenent Spatial

z. Temps

sortir (6x)
aller {12x)

venir (6x)
entrer (7x)
retour {(3%)
arriver {3x)

cxpédition

retourncr {(2x)

—

temps (9x)
soixante et dix ans
cing ans

une annéec {2x)
deux années
tirois ans
jour(s) (14x)
nuit(s) ( 4x)
obscurité
minuit
aprés-—-dinge
pendant

A peine

quand

depuis

chaleur

soleil



Codz moral

Cruauké Vv Sensibilité
~ insensible — bonié
- crugl - cruauté - compassion

.- barbare - barbarie- pitié
~ inhumaine

-~ dureté

Code Socio~Juridique

# Conjonction Vs  Disjenction
- considération - déshonorer
- conplaisance - gontraindre
— reconnaissance - mépris
- vengecance
Destruction

~ Puisses-tu ne te réveiller
Jamais !
~ changer cettc grande ville
en e ruines afireuses
- ces licux vont changer
de Tace.
(2x)

~ moitié marbre, moitié homme

- détruit -~ détruisit

.- anéantit

-- deatruction

- BO -

h.

Lc merveilleux.

changer cette grande ville

et ce palais en de ruines
alfreuses

Jje transporte toutes les

pierres de ces murailles..,

hu—dclﬁ du iMont Caucasec

ces lieux vont changer de

face

Elle lui conserva la vie par

la fcrce de ses enchantements

{5x)

moikié homie (23]

enchantements
moitié marbre,
métamorphos
magicicnne (12x)

merveilleux



p

Sur le tableau ci-aprés,

ar chaque champ.

~ 8l —

nous allons @montrer l'espace occupé

Champs lexicaux Somme des occurrences
Le langage 17¢g
Sentiments : Amour,—- Douleur - 142
Colére — Joie
Cadre situationnel 1ol
Déplacement Spatial 100
Temps 77
Code moral
Cruauté Vs Sensibilité ;
Code socio-juridique g 58 ,
{(Conjonction Vs Disjonction)
Destruction a7
Le merveilleux
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IIT.1.5.2. Interprétation et justification des champs lexicaux.

Dans lthistoire du jcune roi des Iles noires, nous avons dégagé
huit champs lexicaux qui se répartissent en trois groupes bien distincis
- Le premier groupe constitué par les champs : "Le langage", "Sentiments",
"Déplacement Spatial", '"Code moral” intéresse 1'humain. )

- Le deuxiéme groupe composé d'un scul élément 'Le merveilleux" est du domaine
du surhumain. Le champ '"Destruction' peut exister aussi bien dans le premiecr gue
dans le deuxiéme groupe.

— Le dernier groupe : "Cadre situatiornnel, "Temps" décrit l'environnement et

le temps dans lesquels vivent et s'affrontent les persconnages des deux premiers
proupecs.

Le tableau établi nous montre gue le champ '"Le lanpape' occupc une
place de choix dans le texte par le pombre de ses oceurrences. Il s'Stend sur
tout le texte et se concentrc particulidrement dans les passages ou le person-
nage du roi des Iles noires ranporte les événements passés, qui sont & l'origine
de sa situation actuclle. A la fois acteur et narrateur de 1'histoire de sa vie,
le roi, pour ne pas lasser l'attention de son auditoire, narre non sculemcnt
les faits, mais reproduit épalement les paroles échangées, le discours tenu par
tous les personnages présents. Dans un souci de clarté, le roi ponctune sa narra-
tion par des mots tels gque : "dit", '"réponditv, “reprit", "s'éeria’ et d'autreu
verbes du méme genre.

Enployé par les personnages du premier et du deuxiéme récite {En cffet, nous
sommes en présence de deux récits qui se superposent et qui se confondent
finalement e un seul dans la derniérc moitié du texte), "le langage"” remplit

un r8le double : il est & la fois 1l'outil de narration et le moyen utilisé par
les acteurs du conte pour réaliser certaines performances.

Le lecteur du conte est renseigné sur la folle passion de la reise-magicienne
par des mots doux qu'elle adresse 4 son amant. La colére et la doulcur des person-
nages éclatent 2 travers les invectives qu'ils proférent tantdt contre le parte-
naire, tantdt contre le destin.

C'est par des parcles magiques prononcées, gue la magicienne a détruit ct encharte
la ville et ses habitants.

C'est toujours par ‘'le langage' que le sultan a trompé la reine et réussi A
venger le roi. Ainsi donc, nous censtatons que les champs "Sentiments™,

"Destruction', "Le merveilleux" sont tributaires du lanpage.
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Et on peut croire en définitive que les actions des personnages autour desquels -
tournent ccs champs, ne peuvent avoir d'effet quc s'elles sont accompagnées des
mots qui les désignent. Les verbes "commandez", 'conjurer', insulter” s'assimi-
lent aux "performatifs' tels qu'ils sont définis par J.L. AUSTIN dans :

Quand dire, c'est faire.

L'importance du langage s'étend du récit aux personnages : la reine déplore bien
sir, la morbidité de son amant, mais ses paroles nous laissent supposer fqu'ellc
est plus affectée de son silence. Dans le texte, elle traduit sa douleur et son

incertitude :

' I1 y a trois que vous ne m'avez dit une seule parole et que
vous ne répondez point aux marques d'amour que je vous donne
par mes discours ¢t mes gémissements :

est~ce par insensibilité ou par mépris'". (1)

Ici done, se profile un autre r8le joué par "lelangape™; il est porteur de

partage ct de convivialité. Son absence brise inévitablement la cohésion et
1'équilibre d'unc société, d'un groupe ou de deux personnes appelées & vivre
ensemble, car lc systéme d'échange établi ﬁréalablement entre les différents

membres, a disparu pour ne laisser de la place qu'au "silence', au vide, au néanc.

Aprés le champ “'lelangage" vient en deuxiéme position le champ
"Sentiments" qui se partage en quatre sous-champs : “Amour', "Douleur', 'Colére',
"Joie'". Ce champ se retrouve également tout au long du texte, mais il se con-
centre spécialement au milicu du texte, dans les passages qui décrivent la
confrontation entre les deux principaux antagonistes du récit : le roi et la
reine.
Le sous—champ "Amour', important par ses occurrences par rapport aux autres
sous—champs, occupe lcs deux premicrs tiers du bexte. Il est absent dans les
passages du style indirect et dans le dernier tiers du récit, ol n'apparaissent
plus les deux prirncipaux persomnages dc ce champ : la reine et son amant.
Contrairement au reste du recueil, l'histoire du jeune roi des Iles noires est
une tentative de rcvalorisation de certaines pensées reléguées dans le domaine
de 1'interdit parce qu'elles sont g€nantes pour une certaine conception sociale
1'amour et ses corollaires sont tabous checz les orientaux ct cette spontanéité
de langage que ncus retrouvons dans cette histoirce nous instruit davantage sur

la folle "passion" dec la reinc pour son "amant'".

(1) GALLAND (A), op. cit., p. 103.
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Cztte passion ¢st rcndue dan%.le texte par des expressions hyperboliques telles
gue : "ma chére Ame", "mon 30leil”, "ma vie', 'adoré" ctc. A

Le sous—champ "Amour'' qui tournc autour des personnages du roi, de 1'amant, de
la reiné, cst surtout développé autour de cette derniére. Le mari, pour margucr
tout 1'"amour" gutil a peur sa femme, emploie ces termes qui ne laissent pas

i doube sur la grandeur de ses sentiments @

"J'eus tout licu d'étre content des marques dramour qu'elle
me donna; ct, de mon ¢dté, je congus pour elle tant de

tendresse...' (1}

Cet amour du roi né dans un ¢lan d'équité envers sa femme ne manquera pas d'@trs
destructeur une fois que la reine aura détourné son intéré&t pcur llorienter
ailleurs. C'est c¢ que nous allons voir par la suite.

Quant & ltamant, il semble qu'il ft muet m@me avant son accident : nous sommes

renseignés sur 1l'amour qu'il portc A sa 'maftresse' par les paroles de celle-ci.

"0 towbeau ! aurais-tu détruit cel excés de tendresse
qu'il avait pour moi ? furais-tu fermé ces yeux qui me

montraicnt tant d'amour ..." (2)

Prise sous un certain angle, 1l'histoire du jeune roi des Iles noires est unc
illustration d'un amour malheureux, d'un amour & sens unique. Dans toute cette
histoire, la rcine est lc persommage le plus amourcux et le plus mal--aimé et
par conséquent celui qui soulfrira. le plus. ‘
Entre le sous—champ "Amour" et les trois autres sous-champs gui composent le
champ "“Sentiments", s'établissent des rapports de “cause" & "effet". Ainsi done ,
nous remarquons que le sous-champ "Amour' acquiert une grande importance dans
le texte et dans le champ "Sentiments' par son pouvoir d'étre & la base de
nouveaux thémes.

,'.

Lc sous~champ "Douleur", aussi mportant ¢ue le sous—champ "Amcur!
par le nombrz de¢s occurrences, occupe les mémes e¢spaces textuels que ce dernier.
Ce sous--chemp affecte deux des persomneges : le roi et la reine. .
La blessurc mortelle donnée & 1'amant par le mari offensé c¢st la premiére causc
de' la “douleur" de la reine. iais nous remarquons qutelle s'inténsifie et prend
des proportions d'une réelle "Pagsion" lorsque lcs marques d'arocur de la reine,

se heurtent au silence ¢t & la passivité de son amant.

(1) GALLAND (A), op. cit., p. 98.

(2) Idem, Ibidem, p. 103



L'abord extérieure ".... poussait de grands cris", “les cheveux épars.....
arrachés", '"pleurer'; sa '"douleur" évolue, devient plus intéricure et par consé--
guent plus dévastatrice : "désespérer', “gémissements®, "lamentations™ etc.

Quant au rei, sa douleur vient d'une autre cause tout aussi triste : son encha-
tement., Entrc les deux personnagus existe unc analogie de situation : le roi cost
snchanté au propre comme la reine l7est au {ipguré. Chacun est prisonnier d'un

"nzal'" impossible 2 guérir par la Torce humaine.

En conelusion, nous constatons que le. sous—-champ “Amour" ct les champs '"Destruc-
ticn" et "Le merveilleux" entretiennent des relations avec le sous—champ '"'Douleurt:

ils désignent la cause qui est & 1'origine dc la souffrance des personnages.

Le sous—champ "Colére" -relativementmoins étendu par rapport aux deu:
premiers sous—champs "Amour" ef '"Douleur®, occupe les m@mes espaces du texte
gu'une partie des sous—champs précédemment mentionnés et du champ "Destruction".
I1 affecte deux des personnages : le roi et la reinc. Les deux personnages
divergent quant & l'expression de leurs sentiments. Tout au long du texte, la
reine reste matresse d'ellec-méme; sa'tolére”, sa "fureur" et’ sa 'rape" se ma-
nifestent plus par des actes que par des paroles; tandis que le roi s'enflamme

contre sa femme par un discours violent :

"0 tombeau ! ...., que n'engloutis~tu cc monstre qui fait
horrcur & la nature, ou plutdt que ne consumcs—tu

l’aﬁant et la maltressc v (1)

Nous remarquons en outre gue le scentiment dc colére' chez les personnapes nait
des causes différentes : le mari s'appuie sur le moral transgressé pour justifier

- sa fureur contre l'amant ¢t la maftresse

"dadame, ..., c'est assez pleurer; il est tcmps d¢ mettre

fin 4 une doulecur qui nous déshonore tous deux" (2)

{1} GALLAND (A.)}, op. cit. p. 103.

{2) Idem. Ibiden.,



- B =

deurtrie dans sbn anour et dans sa douleur, la reine se change en "furie" dés
guec l'assassin de son amant vient la nargucr jusqu'au lieu de¢isa retraite.

Sa 'eolére" contenue depuis trois ans éclatera d'autant plus fort que malgfé,
scs remédes, elle ne réussit pas a guérir son amant. Nous constatons en somme
que chez la reine, la colére résulte de beaucoup de sentiments réunis et trep
longtemps refoulés. . _
En conclusion, nous constatons'que le sous—champ "celére" entretient des rappoite
avee les sous-champs "'Amour'', "Douleur" et les champs “Destruction” ct "Codc
mcral" : des répports de "cauge" & Yeffat" ol le sous—~champ '‘colére! fonctionne

comme l'effet de tous ces sous—champs ct champs réunis.

Eparpillé dans le texte, le dernier sous-champ '"Joie" est étouffé
par l'environnement des sentiments plus vioclents tels que : douleur, amour,
colére. I1 s'agit plus d'un état d'8mc proche du "contentement! que d'une *'joie
réelle. Cela est attesté par lc vocabulaire utilisé : *satisCait'", "satisfaction".
"content"; "je ne fus pas f8ché" 2tc. En effet 1a situation dans laéuelle vivent
les persomnages, laisse peu de place A une manifestation de joie quelconque:
Cependant ce sentiment se manifeste une fois lorsque la reine croit & tort 3
ia guérison de son amant : elle "fit un grand cri pour marquer 1'cxcés de sa
Jeie'.
fuant aux autres per501nagcé, nous remarquong qu'iBSéproﬁvent plutét unes certaine
satisfaction lorsqu'ils viennent de réaliser une action d'éclat : l& mari est
Ysatisfalt" d'avoir puni le téméraire’qui l'avait offensé, et le sultan dira & .
zon ami aprés avoir tué la magicienne “réjouissez—vous!'. Nous censtatons done
guc l'essenticl du sous-champ "Joie' découle du chawmp "Destruction® qui se posc

au deuxiéume niveau apres le sous-champ “Amour'' comme générateur de thémes.

En conclusiecrn, nous pouvons dive ﬁuo le champ "Sentiments" occupe
la place la plus importante dans le texte, car, & part les occurrences reclevées,
ce théme se développe sur des passages entiers qui se révélent une véritable .
puvchologie de 1'Ame humaine. In plus, nous.remarquohs'que les sous~chanps ﬁui

le composent, occupent pratiquement les m@mes espaces du texte, marguant ainsi

‘1'interférence de scntiments chez les persennages. Enfin le sous-chasp “imour,

gui est & la base dc tout lc réeit, étend son pouvoir de générateur sur les
autires sous—champs. En ce gui concernce les trois sous—champs Amour”, “Colérc™,
"Douleur'; il s'avire qu'il y ait prspression du premicr au troisidme sous-chawp.
Mais en réalité, il est difficilc, hormis pour le sous—champ.fmour’ gqui oecupe

lo premier plan du texte, icquel des deux sous—champs qui produit ltautre:; car

dans certaines séquences et sclon les personnages la progression est inversée.
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Aprés le champ "Sentiments'" vient en troisiéme positicn le champ
"Cadre situationnel", relativement autonoeme par rapport aux champs précédemment
étudiés. Il oveccupe tout l'espace du texte pour décrire le cadre dans lequel se
réalise la confrontation des personnages.
Le champ "Cadre situationnel" est en relation avec la position occupée par les
personnages dans la hiérarchie sociale : le roi, la reine, le sultan sont maitre:
d'unempire', d'un “royaume'", dfun "état"' etc.
Toujours en raison de leur personnalité particuliére, ils habitent un "palais”,
uin Ychateau® etc.
Griace au narrateur, nous quittons ce décor vu du dehors pour entrer en Pleine

intimité des personnages; nous nous introduisons avec lui dans 1'"enceinte" du

"chateau™, dans 1'"appartement’, dans la "chambre" pour voir vivre de plus prés

ces personnalités qui restent pour le grand public au niveau des mythes.

Déz lors, l'essentiel de l'action va se situer au sein du chidteau et de ses
alentours : "jardin'', "allées’, 'parterre', "bois" etc.

Les querelles domestiques qui naissent entre le roi et la reine auront un effet
néfaste sur la géographic des lieux; le décor change et se modifie sur les senti -
ments des personnages : les "fles" deviennent des "montagncs", la "capitale" se
change en "étang" peuplé de "poiscons'” qui étaient ci-devant les habitants du
royaume, la "capitale florissante deviert une "campagne! "déserte". Le royaume
tout entier est ravagé ¢t perd ses dimensions & cause de son enchantement.

A ce niveau-ci de lhanalyse, on pourraitc certes contester l'autonomie du champ
"Cadre situationnel"” puisaue nous voyons qu'il entretient des relations avec
les champs “Sentiments" et ”Destrucfion". Cette dépendance n'est cependant pas
manifeste de prime abord; elle l'est pour le lecteur gui a lc souci de former
son récit autour des ensembles d'éléments qui sont interdépendants par des

relations qu'ils entretiennent.

A cbté des lexémee géographiques et des lex@mes qui tiernent de la
construction, l'histoire du jeune roi des Iies noires abonde en indices posi-
tiomiels. Hous assistons dans le texse a 1a répétition des mots : "Sur", "aupris',
"dessus"; "devant moi' etc. gui indiquent la posgition des personnages, des lieux,
par rappert aux autres. quf, le décor tissé autour des personnages, est pris
dans ses moindres dimensions, pour établir un réseau d'identification entre le
spectateur et les acteurs du récit. En effet, le cadre minutieusement représenté
parmet au lecteur d'interpréter les actions des perscnnages c¢xactement comme
il interpréterait un événement auguel 1l aurait assisté, aurait participé.

Le champ "Cadre situationnel" est en corrélation avec le champ "Déplacement

Spatial'.
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Ce dernier occupe "tout le texte et s'étend par la répétition des

verbes "aller", "sortir", "eptref“, “partir", "revenir" etc. Ainsi donc, nous
voyons que les personnages sont ﬁang uin incesqant mouvement, surtout la reine -
qui, chaque jour; partage sa'vie eH%re le Palais des larmes et le Chiteau.

Le  roi , & cause de son immpbilité, se dépiace peu dans le texte, de méme
que le sultan car, comma noué 1'avons prédédemment vu, l'essentiel du récit est
une rcproduction des faits passés auxquels le sultan est étranger. Le champ‘
"Déplacement Spatial® occupe une place importante dans tous les contes ¢t en
1'occurrence dans 1'histoire dq.jeunc roi des Iles noires, car les épreuves
commencent toujours par un départ. C'est dans le déplacement que le hérog vaince
ou &choue sur les obstacles qui jalonnent son chemin. T
Prencns le cas de la reinc : pour elle, l'espace entre le chiteau et le jardin
tignt lisu d'un enfer ol elle doit affronter le monstre (ici le monstre repré-
sente les pressions instinctuelles, notre nature animale) qui la‘pouése a briser

les liens qui_la rattachent é son fToyer. U

"Pour qu'il y ait conte ...., il faut .... qu'il y ait menace;
une menace dirigée contre l'existence physique du héros, ou

contre son existence morale!, (1)

Soumise A la discrétion d'un mari jaloux et quelque peu indif%ércnt, ila reine
rdve & l'inconnu, & des choses interdites. Dis lors, elle succombe fTacilement.&
la tentation; elle déchoit de son rang de femme fidele et de reine digne parcc
qu'elle a voulu percer le secrqt qui se cache par dela les murs du chiteau.

Ce secret s'appelle pour elle, la liberté, l'indé&pendance vig-3-vig de son mari,
vis-a-vis de tout un systéme social contraignanfet manifestement injuste envers
la femme en général et la Temme musulmane o¢n particulier. ’ ]

L'homme dépossedé de son bién, a4 savoir la Temme, entreprend une “expédition"
pou: le récupérer; il débusque et punit l'cnnemi, le menstre qui lui a volé sa
femme et son honneur. Il réalise une performance qui le satistait et le venge.
Bref; nous constatons que tbus les sentiments naissent ct prennent corps lors
d'un déplacement : 1'amour ~ la-haine - la vengeance - la colére ecte.

31 nous nous appuyons sur la psychanalyse, nous dirons que le dénlacement spatial
préfigure l'exploratiop cde notre inconscient : un royaume secret et souvent

ignoré de notre personnalité ob sont embusqués beaucous de démons, beaucoup de

ponchants desiructifs & combattre pour réaliser notre intégration intérieure.

(1) BETTELHELA (B}, op. cit.' p. 188,
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Le champ "remps" qui vient en cinquiéme position. dans le classement, .
D }! - :

est également présent tout au long du texte. Il est rendu par les mots tels que
“temps", "“jour(s)", "année",; "nuit", “aprés", etc. ' l_
Ce champ entretient des rapports avec les sous-champs "Douleur' et "Amour". s

En effet, grice aux indices ;empcrels présents dans le récit, nous connaissons

4 quel moment de la journée, la .reine échappe & la vigilancé jalouse du mari
pour rencontrerl'amant. Elle se rend A ses rendez—voué la Ypuit" quéﬁd le reoi
dort profondément grice au suc magique que la reine verse dans l'eau qu'elle

lui offre "aprés—dinée". Nous connaissone également la durée de i'amour qui
unissait le roi et 'la reine : "cing ans".-Toujours grice au temps. nous suivons
1'évolution des sentiments des pérsonnages. Nous savons par exemple que la rzin=
se désole sur scn malheur "depuis" Utrois ans". Chague acbion, chaque événement
est situd sﬁr l'axe temporel,; soit pour marquer sa durée, soib pour nommer 1le
momenits ot il se réalise. La douleur de la reine qui dure depuis "trois ans" est
suivi de l'enchantement du roi. -Cette période est laissée dans 1'atemporité

par le narrateur, il la situe uniquempnt par rappeort aux autres événenments.

Par contre, il nous.ensecigne que ‘'chaque jour"‘la terrible magicienne lui donne

cent coups de nerf de boeuf, -

Les indices temporels relevés nous rermetient aonc de suivre les
événements, dans leur déroulomeht, dang leur durée d'od la présence des mots
"soixante et dix ans', '"cing ans", "trois ans''; dans leur simultanéité
"sendant", "3 peine", “quand®; d'établir la frontidre entre deux actions suc-
cessives "avant', "aprés', "depuis". En outre, ces indiccsAﬁous renseignent sur
les éléments atmosphériques qui prévalent au moment des faits "chaleur', "soloil
"nuit", "obgcurité®.

Bref, nous constatons que le' champ "Temps'" est important dans le texte; il s'uniz
au champ ”Déplacemenf Spatial' et au champ "Cadre situationnel'' pour donner un
éclairage supplémentaire sur les perzonnages et les &vénements, car gréce a

la conjoncltion de ces trois éléments, le récit sort en quelque sorte de

l'anonymat et de l'atemporalité.

Le champ "Destruction" qui est sixiéme dans le classement, est
surtout concentré au milieu du texte. Il occupe les méme espaces qu'une partic
des; sous-—-champs "Amour" et "Douleur". Par contre, nous constatons qu'il entra-.

tient des relations de "cause" &4 "effet® avec les sous—champs mentionnés.

De »lus, il interfére avec le champ "Le merveilleux".
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Zn effet, nous constatons que certaines séquences comine "moitié—marbge,
meitié--homme®, *changer cette grande ville ... en de ruines affreﬁség",

"ces lieux vont changer de face" ze retrouvent dans les deux champs. Outrg
ceite interférence, le champ "Le merveiileuk” se pose comme l'agent qui pro- .
voque et 1réalise cet effet de "destruction”. Le champ *"Destruction" s'oriente

-

du désir a 1'acte. Avant m8me que son amour ne soit contrecarré par quoi. que’

ce s0it, la reine-magicienne émet ce souhait 4 1'endroit du son mari : "Dors,

ot puisses—-tu ne te réveiller jamais!™ .3 a l'amant, elle dit : "Je vals si
vous le souhaitez .... changer. cette grande ville'et ce beau palais en de ruines
'affreuses".

L'acte criminel projeté par la reine est, malheureusement pour elle, dévancé
par le mari qui tue l'amant. A part 1l'amant, persomnage passif de tout le récit,

les autres personnages se rendent coupable de "destruction" : le roui, pour punir

iz téméraire qui 1'a offensé; la reine p r 1'enchantement métamorphose et
"Mdéeruit” la ville entiére et'le sultan, & la manigre de Don Quichotte, se fait

justicier des faibles en tuant la terrible magicienne.

Le champ lexical n®7 "Code moral' est subdivisé en deux sous-
champs centrés sur des notiong'antithétiques : "Cruauté Vs Sensibilité" et
"Code socio~juridique" {ConjonctionJVs Disjonction). L
Ce champ est distribué tout au long-du récit pour domner une description'compor*

temcntale des personnages face aux événéments. - :
"D'une part, il montre lces jugemenls que les personnages portent leg uns sur les
autres; ces jugements sont véhiculés par le sous-champ ”Cruauté Vs Sensibilité"
Le roi, le sultan, pour parler de la reing, utilisent ce vocabulaire : "cruellaz",
“cruauté", "inhumaine', "indigne"; cette dernidre qualifie son mari de "barbare",
"hbarbarie', "insensibilité", "dureté". Les qUalificaéifs mélio}atifs : "bonté",
"compassion”, "pitié" fonctionnent dans le récit comme des contfenactes suggéras.
D'autre part, le champ "“Code mcral" pour gon sous-champ "Cede sceio--juridique',
véhicule les indices "contraindre", "“vengeancs", traduit les actes posés par

les persomnages: tandis que la "Cornjonction” : "considération', "coemplaisance!,

"reccnnaissance! sont des conkre-actes suggérés.

lActe {posé) Contre-acte (sugedré)

SN, N

Cruauteé Disjonction " Sensibilité Coﬁjonction

P =
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L travers le langage utilisé par les personnages, hops constatong
gue les qualificatifs dépréciatifs surpassent de loin les qualificgtifs mélio-
ratiTs; mais ccla n'a rien d'étonnant, 31 nous ne perdens pas de vue que dés
lc début du conte, les perconnages sont disjoints et que.cette disjonction
initiale est intensifiée par la confrontaticn des divers sentiments qui animernt

les acteurs du récit,

Examinons maintenant le dernier champ "Le merveilleux'.
En dehors des occurrences relevées, "Le merveilleux" est rendu dans le texte
par des séquences, des passages entiers qui décrivent le processus de mutation.
Ce champ est cundensé au milieu du récit et occupe les mémes espaces textuels
que le champ "Destruction”.
"Le merveilleux" est tributaire des champs "Destruction", "Cadre Situationnel”,
"Déplacement Spatial" puisqu'il fait intervenir dans sa composante des lexémes
* relevant des trois champs. Dans le champ "Le merveilleux", nous retrouvons cer-
taing éléments de l'histoire matrice : l'histoire du pécheur; Le chiffre quatre
{les poissons de quatre couleurs différentes, les quatre fles, les quatre
montagnes) est en relation avec les quatre &léments : Terre - Air - Eau - Feu
autour desquels tourne la graride opposition; productrice du récit premier et

d. 3

des récits englobés. L'étang qui représente 1l'é&lément "Eau" esit : .

“"Le symbole de la dualité du haut et du bas" (1)
de 1'humain et du surhumain; du natutel et du surnaturel.
Dans l'histoire du roi des Iles noires, el dans tous les contes en général,
nous déczlons un certain idéalisme : l'homme croil que les faibles peuvent
réussir dans la vie; le conte donne 1'assurance et la conviction que 1'on

peut vaincire malgré de nombreuses ditficultés.

"Le héros du conte de fée vient & bout d=z tous
les problémes, en ce bas monde, ¢t non par quelque

récompense récoltée au ciel". (2)

{1) CHEVALIER {(J.) & GHEERBRANT (4),
Dictionnaire des Symboles, Paris, Schers, 1973-1974, p. 75.

(2) BETTELHEIM, (B.) op. cit. p. 58.
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Une constatation se dagage de 1l'histoire du jeune roi des Iles
noiﬁes : - tous les champs relevés sont en relatibn pour décrire la double
oppousition enregistrée au niveau du texte., Il y a d'abord 1l'opposition entre
les hommes, qui trouve son expression dans leschamps '"Le langage'", "Sentiments".
"Code moral"; - ensuite 1'6pposition de l'humain et sﬁrhumain, véhiculée par

1'intervention du "merveilleux".

- Le champ "Destruction" est le lieu d'intersection des différentes forces en
présence et il est trés important car il se pose comme l'épreuve contrale de

tout le récit.

- Les champs "Cadre Situationnel", "Déplacement Spatial", "Temps”, analysent
le cadre de l'action. Les personnages et leszagtions sont - . campés dans un
décor hien précis, qui nous est plus ou moins familier. Ce qui fait queile
cente perd en quelque sorte son caractére irrationnel, pour revé&tir un cachet
de réalisme, pour devenir une' histoire romancée, certes mais facilement repé-

rable dans l'histoire et dans 1le temps.

II.2.6. Le fonctionnement des champs lexicaux dans le récit.

La justification ct l'interprétation des champs lexicaux nous a permis

de d@sager dc fagon générale (ue :

- Le récit est articulé autour d'unc opposition constante; opposition
traduite par 1'occurrcnce des champs antithétiques : A chaque notion correspond
dans le texte une autre notion .fonctionnant de manizre ‘contraire (efr le lexigue

relevé).

-~ La signification du récit est rendue sur deux niveaux distincts.
1) Par 1l'cxplicitation; qui consiste & la formulation claire de 1'énoneé.
2) Par l'implicitation, c'est-d-dire que 1'énonciation faitc ne reléve pas des

mots, mais du contexte.

-~ I1 y a une circularité extraordinaire des chomps d'un conte a

ltautre, Cette circularité est baséc sur ¢
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1) L'équivalence situationnelle. Le narrateur des sous~récits fait une
"tpansposition'" de 1la situation sur les personnages des fécits sccondaires.
Dans l‘histoire_dﬁ pEcheur, la narration des histoiﬂes englobées part dcs sous-
champs "Ingratitudc" et "vengeance'; le pé€checur (le narratéuri 5'arrange toujour:n
pour créer dans les sous-récits une ambiance susceptible de provoquer ltingrati--
tude ¢t la vengeance. Et on méne temps il vis® & montrer la moralc de 1'histoir ..
Dés lors, nous remarcquons gue la circularité du champ "sentiments" malgré de
nombreuscs variantés et dénominatilns, traduit tout au leorg du récit la situatic:

disjonetive ou conjonctive des personnages,

L& champ "Le merveillcux" atteste une certaine vision cosmique des protagoniste.. :

Le bien ou le mal qui nous arrive, provient d'une force extéricure qui nous est
supérieure. .

Le champ "Le langage' est véhicule de themes ct par conséquent s“intégre'ahx .
deux champs précédcmment mentionnés comme l'explicitation des actes “intérieursh

et "spirituels®.

2) Lec parcours héroiquc.

Dans presque tous les contes observés, nous avons relevé la présence

des champs '"Déplacement spatial® et ''cadre situationnel™ ou leurs variantes.

En effet toutes les actions commenéent et prenncnt corps leors d'un déplacement.
Lz héros répond A un appel conscient ou inconscient qui l'oblige & réaliser la
transformation de son état initial. Deés lors, il cntreprend une aventure héroigu-
o il rencontre des figures terrfiantes gui entravent son parcours et des figurce
protectrices qui le guidznt vers la zone de lumidre, la zone dc sou intégration
intéricurc, Ce {igures portcnt des noms différents sclon les contes, les.pays

et les culturcs.

Nous soulignons ici que 1'approche de ces figurcs scra traitée dans le chapitrc

suivant.

- Enfin, nous constatons l'existence des champs autonomcs gui assurent

la particularité dc chaque conte. Ces champs tournent or grandec partic autour

dcs épreuves héroigues.

- Dans le tableau suivant, nous montrons les champs qui assurent

1'unité des cing contes ot ceux'qui font la particularité de chacun.
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Remargucs. .

~ Les champs lexicaux marqués de la lettre x San cecux qui sc ressemblent
ou ccux qui vont dans lc mémnc sens.
Par cxcmple, nous avons donné un méme numéro (xl) aux champs lexicaux "code
moral" et “sentiments' parce quc tous les deux sont du domaine "affectif";
la scule nuance clest quc le'champ "code moral™ met l'accent sur les jugements
portés par un référent extéricur tandis que lc champ "scentiments" sculigne

1'effet resscnti, suite & cette manipulation de l'extéricur.

—~ Lecs points représentent les champs autonomes.



III. Analyse darrabiveé et discursive.

FE S

) Dans ce chapitre, nous allons étudier la céﬁposante narirative en
nous basant sur les structures lexicales relevées dans le chapitre précédent.
Etudier la composante narrative revient 3 cerner les différences qui apparais-
gent dans la "narrativité'". C'est-d-dire le phénoméne de succession d'états
et de transformations présents dans le réeit et producteurs de sens.

Ce dernier chapitre comprend deux sous-chapitres :

1. La relation entre le sujet et lfobjet.

2. L'étude des programmes narratifs.

IIr.l. v La relation entre le sujet et 1'objet.

D'emblée, la lecture de 1‘*histoire du pécheur nous montre que le

réecit stinscrit sur deux programmes narratifs opposés : la possessicn Vs la
dépossession, qui alternent dans le récit. En outre, ncus remarguons que les
personnages qui l'animent ont un destin plus ou moins 1lié dans la nesure ol la
transformation d'un sujet ne =ze fait que gréce & la transformation de l'autre
sujet et cela dans un processus d'échanges qui ne trouve sa consécration que
dans la phase finale : la phase de sanction.
Cependant cette marche générale du récit, simple de prime abord, se trouve
compliquée au niveau de multiples énoncés narratifs qui s'enchevétrent, se
succédent et souvent coincident pour réaliser une sorte de puzzle que nous
allons nous employer A détruire pour cerner cette compléxité qui Tait la

richesse du conte oriental.

Avant d'entrer dans le vif du sujet, nous allons représenter tigu-
rativement les termes utilisés, ’

Al

a ~

1. 3 = 3ujet: 0 = Objet-valeur )
2. 3 - 0 = la relation:Sujet-vbjat, On distingue deux formes d'énoncés d'états,
c'est-2-dire deux formeg de relation entre § et O,
~ Enoncé d'état conjoint = S A O
- Enoncé d'état-disjoint = S Y 0
/N : Signe de conjonction

\V/ ¢ Signe de disjonction

w
.

- .
REr-

P.N. = programme narratif

4. On appelle "transformation” le passage d'un état de conjonction {S/AQD)

3 un état de disjonction (SV0) ou inversément.
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IIT.1.1s : L'histeire du pécheur. -

L'histoire du péchdur fait intepvenir quatre figures dont trois
jouent le réle actanciel de "Sujet". Selon leur imporbance,-noﬁs les cata-

loguons par les chiffres.

S1 = Le p&cheur :'32 = Le génie ; 83 = Dieu ou . Fortunec.
Pour le déchiffrage des objects-valeurs, nous allons les numéroter par les
lettres a, b, ¢.... selon leur apparition progressive dans'le récit.
Ainsl les objets-valeurs de S1 seront ola' o

Sy 7 Opar O

1b* Olc' étc.et ceux de‘

oh? Ppcr e

L'histeire du pé€cheur débute sur 1'évocation du quotidien ! un
Yplcheur" avait 1'habitude de bpé&cher". Le départ de la maison jusqu'au lieu
de son travail : la "mer", de méme que les quatre péches réglementaires font
partie d'un programme immuaﬁle depuis de nombreuses années, car on précise
dans le texte qu'il s'agit d'un 'pécheur" "vieux', Cependant, cette situation
quelque peu normale, n'en est pas pour autant enviable : Le¢ pé&cheur est "vieuxh
et "pauvre". :

Dans ce P.N. de possession, Sl est caractérisé par deux lexémes :

S1 = "Vieux"
Sl = "Pauvre"
Sy sujet d'état a comme 0, = "la subsistance" (grice a la péche).
Les lexémes du texte attestant la relation conjonctive entre Sl et 0la sont :

'péche", "subgister", "gagner!", etc.

Sl/"\ 0la

La journée du récit est rendue particuliére par le fait qu'au lieu du vpoisson"
habituel, le p&cheur tire de l'eau un vase scellé au sceau de Salomon. Les

réflexions de Sl nous montrént qu'il attend beaucoup de cette péche providen-

tielle. Toute sa pensée s'oriente vers: la réali§ation de Oia.

Toujours dans lc souci de se conjoindre son objet, le pécheur faillt des projets
sur sa nouvelle découverte. Ses projets se révdlent dans le texte par des mots
tels que "vendrai', "ach&terai", I.'ar'g.em.i", "megure de blé".,

Dans le P.N, de possession, la situation conjonctive de S. est véhiculée par

1
le champ lexical "gagner sa vie". La transformation disjonctive que connalt S1
lui vient justement du contenu du vase dang lequel il espérait la vie.. -
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I11.1.1.1. La rencontre de deux destins

Avec 1'apparition du génie (82), le pé&cheur s'instaure sur le P.H,
de dépossession. Sa bonne action : libérer le génie,_est a4 la base de son &iat
distnctif. S1 est menacé de mort par S‘.i parce que téut simplement sa vie est
incompatible avec l'objet que 52 sl'est assigné de réaliser une fois sorti de sa
priscn., Dés lors, l'objet initial de Sl est éclipsé par une instance plus
pressante : "Vivre'.

— ners t1
01b = Vivre

tenps . - - . : . .
En mémeﬁng’nous assistons 4 la dégradation de la situation de S nous perce-

s
vong griace au récit rapporté par Sé, la pﬁase ultime d'un P.N. aitérieur et
qui explique en cuelque sorte la conduite. déconcertante.du génie envers son
bienfeiteur. .

Dans le P.N. antérieur, le génie est caractérisé par deux qualificatifs :

53

S,

Yorgueilleux"

‘rehelle"

a) Une &me en gdisjonction avec Dieu.

Dans le texte, les mote qui montrent que 52 est en disjonction avec
Dieu gont : ‘rebelle”, "opposés', "reconnaitre son pouvoir®, etc.
Moins puissant que Dieu et son serviteur Salomeon, le génie qui refuse de "se
soumettire”" est enfermé dans un vase scellé du sceau du grand prophéte.f
L.'opposition Dieu-génic est véhiculées dans lc texte-par une partie du champ

"Code socio-juridique' (Disjbnction). S, vit par son orgueil une situation de

2
mangue. Dans pa priscn au fond des caux, le génie fait une séric de wvoeux pour

1'éventuel sauveur qui le conjoindra de son objeb-valeur : "la liberté" (Ooa"

Mais apreés plusieurs siécles d'attentes, S

, rancunier jure de tuer quicénque

.

aurait le malheur de le délivrer. |

Denc S,, qui é&volue dans une. situation de manque vise deux objets-valeurs corré-

N

latifs: O"a : "la liberté" ‘et 0. : "tuer".
=

2b

En effet qu ne peut exister gue par la rdalisation préalable de O“a et en raison
- - "

du "serment" fTaic, 32 est obligé de tuer son bienfaiteur.

Yans ce £.d. de dépossession, S, = "homme de paroleY, caractéristique gui appa-

2
ralt dans le textc par les mots “promis", "serment”; “jura" {(ct lc sous—cheamp

"Honneur").
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b} - 8, en conjonction aveec son objet-valeur -

2

Au moment de notre récit, S pas;e donc de 1'abat disjonctif a

1'état conjonctif gréce 4 1'aide 1nvolontaire du .pécheur.,

Gréce & Sl

i
A b 5 *A0,

52 conjoint veut poursuivre la dsrpiére phase du pfbgramme qufil s'est figé

lors de son emprisonnement. Dans le méme moment, S, vit déji une situation

I
de manque.

Siv 044

x

La situation disjonctive de Sl est marquée par deux temps : le temps faible

constitué par la quatriméme péche infructueuse et le temps fort marqué par la
menace du génie,

La disjonction de 5. avec Olb tvivre) est encore a 1'état de discours d'un

1
programmeé projeté par S . Les menaces de ce dernler sont traduites par le

champ lexical "perdre sa vie", 52 conjoint de son obJebiOZa) est caractérisé
par deux énoncés d'état : '

*

52 3 '"homme de parole"

52 : "ingrat" (cfr, Le sous—champ "Ingratitudé”)

A ce niveau du rec1t nous constatons que S et S » qui ont créigé leur chemin

-

par hasard, s'emploient chacun par son actlon e t;ansfprme; la situation de

1'autre sujet, Par rapport 3 sz, 8, Jjoue le rdle d’adjuvant tandis que Sa'ﬁe

1

présente en opposant de Sl.

II1T.1.1.3, Echange (négatif) de _valeurs,

L'"1ngrat1tude” de S2 qui est & 1l'oprigine de la situation disjonc—
tive de Sl' margue le debut d'une compétition entre les valeurs detenue= par
les deux sujetis, 82 posagde la force et ;e pouvoip de-"tuer" Sl, mais celui-ci
aussl est maitre d'un bien : "Le langage" qui va l'aider & retrouver son

objet-valeur perdu,
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1) - La puissance du verbe comme moyén de transformation.

Pour empé&cher 52 de réaliser son programme meurtrierd son égard,

Sl se conjoint "Lelangage". Il utilise d'abord les supplications.

"Congidérez de grice votre injustice et révoquez un’

serment si peu raisonndble" (1)
"Pardonnez-moi, Dieu vous pardonnera de méme" (2)

Ces deux énoncés narratifs que nous venons de relever, montrent d'une part,

la faiblesse de Sl par rapport a 52 et d'autre part, reprennent les caracté-
ristiques de 52 dans le P.N. de possession. 82 = "ingrat" et "homme de-parole"T
Aprés les supplications qui n'ont aucun effet sur le génie, la nécessité donne

de l'esprit & 5, qui recourt & la ruse : il conteste le" pouvoir de 8, -

b) — La b8tise du génie

52 manipulé, suit aveuglément le programme de son opposant : Sl.
Mais avant de tomber dans le pidge tendu, le génie essaie d'utiliser "Le langage"
comme moyetde persuasion; ses paroles se heurtent cependant au scepticisme
simulé de Sl. qui feint de ne pas croire qu'un génic si énorme pulisse se loger

dans récipient si petit.
"Ce vase ne pourrait seulement contenir un de vos pieds" (3)

52 contesté et touché dans son amour-propre vise dans l!immédiat un objet-valeur

qui ne figurait pas 2 son progremme initial : "démontrer son pouvoir™.

Par sa bétise et sa vanité, 82 est de nouveau disjoint de 02a (la liberté) et du
coup Sl/d“olb'

Nous assistons donc au renversement de situation qui rétablit en quélque sorte

les sujets dans leur état de départ : S1 est libre et fort; 82 est emprisonné

et impuissant.

(1) GALLAND (A.), op. eit., Vol.I. p. 68.
(2) Idem, Ibidem,

(3) Idem, Ibidem, p. 70.
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Pour se conjoindre de nouveau 0O a perdu par sa faute, le génie "irrité" d'aveir

2
été berné, tente de sortir par ses propres moyens. Ses tentatives se heurtent au
sceau de Salomon fortement imprimé sur le couvercle du vase.

Pour dissuader Sl de sulvre le programme quﬁilha pris a son endroi;f 52 utilise
les mémes moyens que son opposant, c'est-a-dire se conjoint "le langage".

Le champ lexical "Le langage" et le champ "Code socio-juridique'" fonctionne
dans la transformation comme des adjuvants qui aident chacun des pujets a
atteindre son objet-valeur. '

-

S1 qui n'a pas confiance a son obligé, qui l'a mal payé de sa bonne action,

racohte une histoire qui ressemble de prés a la leur : Histoire du roi grec et

du médecin Douban. Cette derni&re histoire n'ehtre'pas directeﬁégéndans la trans-
formation des sujets, mais elle vient quand méme galvaniser la décision de S1
dans l'application du loi du talion.

Pour faire participer Sl dans son programme de conjonction, 8o essale de le

toucher dans son point vulnérable : il lui promet de le rendre "riche". S qui

1
était jusqu'alors insensible & toute autre forme de persuasion, 'se laisse fléchir

dans l'espoir d'acquérir un bien qui lui a fait défaut toute sa vie : "la richesse"

(Olc). Mais il lui reste des doutes sur la prétendue promesse de S clest

2!
pourquoi il lui fait préalablement "préter serment”

ITI.1.1.3. S1 en conjonction avec S

_ 2

Nous avons constaté, que ce soit dans le P.N. de possession ou le
P.N. de dépossession, que le génie se présente comme un "homme de parole". D&s
lors, S1 gui avait saisl cette caractéristique inhérente & la personnalité ae 32,
accorde quelque crédit a la promesse du génie, et le délivre de sa prison.

Gréce a-Sl

S0 0y, — 9 S, % 0y,

Finalement aprés mille vicissitudes et oppositions, Sl et 82 parfiqipent & un

méme programme final et conjonctif.

S, N 0 A O et S, A0,
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»

- Le tableau récapitulatif de la rencontre de Sl et de 52 et

de différents objets-valeurs visés,

Phases Sujets (S) pPbjet—valeur (o) S::/ 0 .
r 4 . ) ‘_ - r‘ '
Situation %?¥Ef?%e S;  Pubstance (Ola) IVANEN
$2‘ ,ibe?te (02a) Sé\( O2a
1)Le croisement de Sl - pubsistance Fola) . Sl\“ Ola
deux destins . Vie (Olb) - *.
Sz Liberté (02a) - s2f\ O2a
Tuer (Oaa)' : - )
2) Echange de ' S1 Vie (Olb) ‘ Slf\ 01b
valeurs : .
82 . Liberté (023) Sé\5 02a
Situation finale S, Richesse (O;C) IR Olah\olbh‘0{9
82 Liberté (023) . 52 A‘02a
| - .

" Bref, nous remarquons que la transformation des sujets s'inscrit dans deux P.N.
La possession Vs La dépossession, ¢t que la situation des persomiages suit une

évolution inverse. Quand &  4&vclue dans le P.N. de possession, S, vit une si-
1 _ J

tuation de manque et vice versa. °
En outre, chaque sujet egt & T= bhage de 1'état conjonctif ou di;jonctif de
llautre sujet. ’ l

Si nous empruntons toujours la terminologie de Denise PAULME, nous dirons qﬁe

le réecit répond A un type de "récit ascendant" .

S1 : Situation normale — Détérioration - Situation normale

82 : Situation de marque -~ "Détérioration - Situation -normale

ITT.1.1. . Les comparses.

A cB8té des sujets : S, et S2’ qui jouent dans le récit le rdle

1
double de sujet et d'auxiliaire, nous remarquons que d'autres actants gravitent
autour de la relation S - O pour permettre au .sujet de se conjoindre ou de se

'disjoindre son objet-valeur.

* Le signe ~ : signifie absence de transformation.



.) Dieu ou Fortune (83)

Si nous lisons l'histoire du pécheur commz la quéte de la vie; nous
constatons que la figure de "Dieu" se présente comme l'instance premiére qui
préside & la "vie" et & la "mort". La mélopée du p&cheur souligne cette fonction
double de "Dieu" par l'occurrence des mots : "“vie", ''subsister™, "épargner" Vs
ipersécuté", "tu prends plaisir & maltraiter les honnétes gens', "mort", etc.

83 est a priori caractérisé par deux réles exclusifs :

53

53

"Adjuvant"

1

"Opposant"

Dans le récit qui nous occupe, S3 joue plutdt le rdle dépréciatif d'opposant.
S1 est disjoint de son objet de quéte : "Survivre", parce que '"Dieu" reste insen-
sible & ses priéres, La disjonction entre Sl et 53 est d'autant plus douloureusc

que S, ne peut lutter contre lui. L'action bénéfique ou maléfique de Dieu sur le

1
destin des hommes, reléve d'un choix inexplicable et souvent déconcertant.

Donc "Dieu" ocu '"Fortune” est plus gu'un simple auxiliaire, il est l'instance
premiére, le manipulateur de tout le récit car malgré les nuances l'histoire

du p&cheur traite du théme de la vie,

Contrairement & Sl' 52 participe aux mé@mes valeurs que 53 : Ce sont

tous les deux des dieux éonjoinfé de la puissance. Si S, se rcebelle contre Dicu,

2
¢'est justement parce qu'il conteste sa supériorité sur lui. Leur opposition

tourne implicitement autour de l'objet-valeur : “la puissance".
32\/'53
Pour marquer sa supériorité et punir le rebelle, Dieu précipite Sz.du haut des
cieux et l'ange déchu, perd & la fois la puissance et la liberté.
Bref, nous constatons que S3 joue dans le récit lec r8le d'opposant
de Sl et de 32' mais il ne s'agit que d'une opposition explicite, car si finale--

ment les deux sujets sont conjoints de leurs cbjets de quéte, ce n'est que par

la volonté de Dieu.
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b)- Le sultan (54).

P

Dans lc¢ récit, le sultan peut &galement jouer le réle actanciel dc
"sujet" dans la mesure ou vers la fin du conte, nous le voyons inscrire un objet-.
valeur 4 son programme. Cet objct-valeur a le nom "La vérité" . Cependant dans

~H
.

la confrontation pé&cheur-génie, il n'intervient que comme "adjuvant

Le programme final marquant la conjonction S, - 52 passe par trois

1
phases.
-~ La premiére phase est réalisée par le génie qui permet asu pécheur de faire

une p&che miraculeuse.

~ La deuxiéme phase est marquée par l'action du sultan (Sa), qui "émerveillé&” .par
les poissons de quatre couleurs différentes, donne a S1 I"argent! proportionnel

2 sa péche prodigieuse.

- Pour gue S1 soit définitivement conjoint de 010, il a fallu l'intervention du
"merveilleux", En effet, les choses merveilleuses arrivées au£ poissons,iont
incité le sultan i faire deux autres commandes au p&cheur et & chadue commande,
il lui donne '"quatre cents pié&ces d'or". Ainsi don¢, '"le merveilleux" fonctionne

A

a cbté d'autres actants, comme adjuvant de S. dans sa. recherche de¢ Olc'

1

Dans le tableau suivant, nous allons montrer le r8le des actants

dans la conjonction ou la disjonction des sujets.

AUXILIAIRES 41
Phases Sujets. Adjuvant :{Adjuvé’|. Opposant Destinataire
Situation initiale S1 - - Dieu S1 et sa famille
52 _Jf - Dicu 52 _1
1)Croisc t de : - - : ot
JCroiscmen S, s, 5, vy
deux destins i )
82 Sl - - 52 g
2)Echange de S, Sl(par le - S., Sl
- [
valeurs langage) -
S - -
5 82 (par 5,
da hétise)
Situation finale S S2 5 S
1 S 2 1
¢ mérécil-
leny - N
| s s - - s

# - 2
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A partir de ce ﬁableau, nous constatons que les sujets—héros

Sl et 52, sont & la fois ges uneros du récit et des auxiliaires, qui par leur

aide ou leur action contraire participent dans la relation § - 0. Ils scnt

adgalement bénéfTiciaires deé différentes transformations menéés sur la situation
o

initiale.

" A ¢6%té do ces auxiliaires que l'on peut dire de base, l . S

exiztent des aqxiliaires de second niveau. Ces der-

niers sont de deux catégories :

-~ Les personnages humains : Le sultan

~ Les forces surnaturelles : Dieu ou Fortune et le merveilleux

Si nous tenons compte de la croyance qui veut que notre vie soit régie par une’

uissance surnaturelle, nous concluens que les 5. sont des auxiliaires désinté--
P i .

3
ressés qui manipulent les auxiliaires humains pour leur faire réaliser leur

programme sur la destinée de’ chacun.

finsi donc, les figures qui se meuvent dans le récit sont complexes : ce sont

des B&tres 3 plusieurs faces, a plusieurs rdles qui s'escluent parfois chez un
méme actant. )

Cette complexité d'actants et d'objets visés est valable pbur;tous les contes
.qui forment l'histoire du pé&cheur. '

N -

IIT.1.2. : L'histoire du roi grec et du médecin Douban.

Dains l'histoire du reoi grec et du médecin Douban, les personnages

qui jouent le rdle actanciel de "Sujet" sont au nombre de trois.

Sl = Le médecin Douban : 52 = Le roi grec ; S3 = Le vizir, ;:

e,

Au moment ol 1'histoire débute, S, vit une situation normale.

1
Sl est "médecin" de renom, veréé;dans la "science'" et la "philosophie". Cet
&tat conjonctif est véhiculé dans le récit par le champ lexical "Savoirp!
surtout pour son sous-~champ "Médecine", -

Parallélement, S

s

5 évolue dans une situaticn de manque 1.8, est couvert.de
"lépre" et l'objet-valeur qu'il visec est "la guérison" (Oéa):
Sl, qui par le biais de 1'"Information®, a appris la 'maladie" du roi, a égale-

ment pour objet-valeur : "Guérir le roi" (Ola)

La confrontation des sujets ne reléve pas du pur hasard comme c'est le cas

du pécheur et du génie ; elle est provoquée par Sl.‘ i
Pour réaliser son programmé de bénévolat, Sl effectue un départ; il quitte

son pays pour venir 3 la cour proposer son aide.
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IIT.1.1.1. Echange (positif) de valeurs.

S1 conjoint du "Savoir" se présente spontanément devant le roi pour

offrir scs "services". Son but est de faire ung'actibn huhanitaire. Dans le P.N.

de possession; S1 posséde deux caractéristiques :

5

"Connaissance!

S

1 "Humaniste ; tandis que dans le P.N. de dépossession, 82

caractérise par la puissance {connotész par son statut de roi)} et par la faiblesz.

s

{rendue dans le récit par le champ '"Maladie®).

Par sa "Science', S1 est appelé & jouer le r&le d'adjuvant de 52 disjoint.

82 qui accepte l'aide proposée par le médecin instaure entre les deux un échange

de valeurs.

Si SZ“ 023’ alors Slﬂ\ richesse est considération socilale.
.

Pour effectuer le programme de guérison tracé par Sl’ 82 doit appliquer {idéle-~
meint les instructions du médecin. Ainsi par son faire, le‘roi“joue la rodle
dtadjuvant de lui-méme.
Par l'action conjuguée de S1 et de Sz, Szﬁ\ Oza' Dés lors; le roi cst appelé a
honorer les promesses qu'il a faites & Sl'

Slf\ richesse et considération sociale. Aprés cette premiére phasc

de Erans ormation, les deux sujets sont inscrits dans un méme P.N. de possession.

2) Le "Savoir' comme moyen de transformation.

Le r8le du "Saveir! comme &lément de.transformation est p;épondé—
rant dans le récit. Pour venir en aide 2 S?, il a fallu que les rumeurs publiques
informent le médecin du "mal“-dqnt souffre le monargue.‘L'"Information“ et 1e
départ de la maison sont les premiéres phases du processus de conjonction faite
. par Sl sur 82. La "Médecine", c'est-d~dire les connaissances scieﬁtifiques
détenues par le médeciir, et le "Jeu" en sont la phase finale.

Peur disjoindre Sl et 82, le vizir (SS) prétend qu'il a été "informé", "instruit®
des visées meurtrigres du médecin envers le monarque.

De méme le rol, pour tuer son bienfaiteur; a pris 1'"Information' regue ccmme
une vérité qu'il brandit contre le médecin : "J'al appris ..."

EnTin pour se venger du roi ingrat, le médecin profite du crédif que lul doane
son "Savoir! pour tromper le rei; qui finalemeént se tue bar sa b&tisc et sa

crédulité, [
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Bref, nous remarquons que chaque sujet du récit se conjoint du
#Savoir" sous toutes ses formes pour faire la transformation de l'aqtré sujet.
En méme temps le "Savoir" joue le réle d'adjuvant du sujet dané.sa quéte de
licbjet-valeur. ;

o

III.1.2.2.53, sujet. manipulateur.

L'intiusion de S dans l'univers qui était celui de S, et de S

1 .2 3°
provoque la jalousie du vizir, qui croit avec raison que le médecin a pris sa

place prés du roi.

83 digjoint par la faute involontaire de S,, vise un objet-valeur qui lui permet

1
4 la Tois de se défairce du suborneur et de retrouver sa situation initiale;

SS a pour objet-valeur "La mort du médecin' (0, ). Pour réussir son projet, il

3a

commence par disjoindre 82 de Sl' Il exerge sa manipulation sur S_ par la pef—

2

suasion : l'"information" qu'il détient sur Sl” )

A "Vous ne savez pas ..." (1) du vizir, le roi grec oppose son : "je suis
SR

sir ...." {2} c'est-a-~dire qu'il conteste 1'"information" ;ecde par sa convic-
tion personnelle sur la vertu du médecin. ' ‘ )

52 qui a décglé la manipulatioﬁ que 83 exerge sur luiy; et la raison véritable

qui le pousse & donner des renseignements faux sur le ﬁédecin! raconte l'histoire
du mari et du peri‘oquetv qui traite le théme du "repentir”. Le‘sentiment;"repentir”
fonctionne dans le récit comme l’éléﬁent—oppbsant qui emﬁéche le roi grec dc

suivre le programme de son vizir jaloux.

et S3 un échange -d'argumentation : 3 l'histoire racontée

Il y a alors entre 82

par le roi grec, le vizir répond : o -

" ..i. 5'il est faux qu'on me punisse de la méme maniédre

qufon punit autrefois un vizir" (3)

il se met & raconter l'histoire du vizir puai.

;

A une contre-vérité venant de sa part, S, trace d'avance la sanction qui lui

3
serait attribuée. L'histoire du vizir puni accrédite en quelque sorte sa prétendu:

=

fidélité envers son roi et ee dernier finit par se ranger & c8t€ de lui contre

le médecin.

L

"

Les citations intégrales sont :
{1) "Vous ne savez pas que ¢'est un traftre, qui ne-s‘est introduit dans cette
cour que pour vous assassiner’,. Volume I. p. 75. .- .

(2) "Je suis sr que cet homme, que vous traitez de perfide et de traitre, ‘
est le plus vertueux et le meilleur dc tous les hommes'., Volume I, p. 75.

{2 marranm fah
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Dans cette phase conjonctive, S, est caractérisé par une faiblessc

2
de caractére qui est rendue dans le récit par une partie du sous-champ

"Dévalorigéh.

III.1.2.3. s, en disjonction avec 5,.

S3 qui vient de réussir sa cause contre le médccin, trace & S, un
=,

programme 3 suivre pour se débarrasscrcomplétement de Sl. 52 et-S3 sont conjoints
autour d'un méme objet~valeur : "La mort qu médecin” (02b et Oaa) _

Pour recongquérir sa situation d'antan, S1 disjoint recourt aux supplications,

aux pleurs, a la pr%ére qui n'ont aucun effet sur la décision de S.. Dés lors,

Si qui perd définitivement l'espoir de se conjoindre la vie vise iémédiatemcnt

un, objet-valeur : 0O : "La vengeancc'.

1lb
Pour réussir son projet, il utiliaze la ruse. Il fait au roi un "den"

empoisonné soushla forme d'un livre magique dont chaque feuillst est imbibé de

peison et qui donnera a la té&te tranchée de Sl le pouvoir de-parler.

52 manipulé cette fois-ci par Sl' participe involontairement & son programme de

vengeance et devient par conséquent opposant de lui-méme.

Tableau récapitulatif de la relation S ~ 0

Phases Sujet (5) Ob jet—-valeur (0Q) S >§ 0
Situation .5, (1le mé&decin |Guérir le roi (0. ) -
e g ) - 1a
initialal: . Douban \ _
SQ(Le roi gred Guérir de %? lépre S, v Oy,
{0,
28 )
1)Echange de S, _ 0. . SiA 04
valeurs
’ N,
S2 02a 82 ) 02a
2)53=man1pulam Sl - -
teur 52 La mort de Sl ) B
S La mort de §
3 1 -
(033 )
. ‘ S1 . La vengeance N i‘ S1 /&\Ozb . |
Situation ] (Olb) : .
finale | 82 02b S2 /\ 02b
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A paftir de ce tableau, nous retrouvons la contradiction qui est
l'une des caractéristiques du conte du pé&cheur. S; et 52 éont.é la fin du récit,
& la fois conjoints et disjoints.

Conjoints, car il ont réussi & atteindre leur objet-valeur; mais disjoints pare.
que finalement, leur confrontation se termine pour les deux sur une situation de

manque. L'histoire du roi grec et du médecin Douban est du type ''descendant'.

S1 : Situation normale — Détérioration - Situation de manque.

52 : Situation de manque - Amélioration ~ Situation de manque.

Abordons maintenant lec jeu d'oppositicn et de¢ conjonction du récit

et les différents actants qui ont participé & la transformation des sujets.

a

{: AUXILIAIRES
. . i |
i Phases .| Sujet (8) Adjuvant |Adjuvé| Opposant|: Destinatairei
| Situation s, S, (par la: - . - - S i
c e 1 1 2
initiale :
B savoin:
' S, (par le) | ,
1) Echange de . 5, 1 savoir) | S2 | S,
valeurs
.5 (par le
2 ;
jeu)
3. (par le \
S2 -1 savoir) 52
S. {(par le
2 .
Jjeu)
) - - . : ' -
2) s, 5, . S _ -
Manipulateur
5 53 - - S2
3 - - I
S3 E’1 SB
. . - i
: Situation S1 S1 - : - 0y %
| i . .
i finale _ . 52 : ‘ I
82 32 ., - _ - ) b2 i

Une série de remarques se dégagent 3 partir de ce tableau :

- 8y (Le médecin) caractérisé par deux qualificatifs : - Scientifigue - humanist:.
¢st le personnage désintéressé du récit ot dont les actions, sauf pour la der-

niére phase disjonctive, ne éérvent,qu'au bonheur de S2.



- 110 ~

- Dans la deuxiéme phase du récit, S, ne vise aucun objet—-valeur car il évoluc

1
en dehors du complot qui se fait contre lui.,

- 82 constitue 1'"enjeu" des personnages. Toutes les actions visent réellement
"cu faussement A favoriser son passage dc l'état disjonctif & 1'état conjonctit.

Pour ce faire, 8, ct 83 manipulent 2 volonté S qui finalement contribue & 1l:

1
réalisation d'un programme mortel pour lui.

2!

- S3 est le dégradateur de la situation des personnages. Au moment ol il recher-
che la mort du médecin, il sc¢ pose en méme temps comme l'opposant involontaire
du roi, car c'est & partir de l'ingratitude du roi que se déclenche le jeu

d'opposition entre Sl et 82 préalablement conjoints.

— De tout le récit, S3 est le sujet qui-n'a pas beaucoup souffert de la confror-
tation des personnages; cependént il n'a pas non plus profité de la mort du
médecin, car le roi n'étant plus, son programme de sec conjoindre S5 s'avérait

irréalisable.

Bref, nous remarquons qu'a l'instar de l'histoire du pécheur, les
sujets partis des P.N. opposés ‘se retrouvent & lda fin.du conte autour d'un
méme P.N. Mais contrairement & 1'histoire du pécheur, ils ont passé par une

série de transformations pour aboutir & une situation disjonctive.

ITT.1i.3. : L'histoire du mari et du perroquet.

Cette histoire fait intervenir dans son récit deux sujets

S1 = Le mari ; S2 = La femme.

"

Au départ, le récit nous parle d'un "bon" mari qui posséde une
"belle" femme. Chacun des'sujets est conjolnt grice & la qualité de l'autre.
Il existe entre les deux un échange de valeurs : la "beauté" contré la "bonté".
Pour ¢c qui concerne le mari, on dit qu'il "aimait" & la "passion" de telle
sorte qu'"il ne la perdait pas de vue". Si'les deux premiers lexémes :'
"aimait" et '"pagsion" attestent le grand amour du mari pour sa femme. le dernicy
énoncé connote par contre la jalou Sie. Sl conjoint d'un bien précicux en la
personne de 52, est cependant disjoint, car'il est dévoré par un sentiment
négatif & savoir la jalousie. En somme S1 , ,
n'en est pas une puisqu'il n'est pas heureux de son sort.

vit une situation canjonctive qui

Il vise un objet-valeur : "S'assurer de la conduite de sa‘femﬁe (Ola).
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IIT.1.3.3, S,V 5,

. -
Pour s'assurer de la conduite de sa femme, S1 fait ‘recours au ser-

[

vice du perroquet. Maltre du "langage" et de la '"vue", le perroquet participe

inconsciemment au programme de surveillance de -3, . Il joue lc¢ rHle d'adjuvant

1
involontaire de 8. . Y .
S, ignorante du danger que constitue pour elle le perroquet, trompe son mari

~ sous '"ses yeux'. Si instruit de la conduite de sa Temme, lui.fait de grands

reproches. Si\/ S

2 par la fTaute @u'perroquet. Cependant S atteint son objet-

1
valeur. Slf\ Ola' en mEme temps qu'il est disjoin%t car il apprend son infortune
de mari trompé; de méme 52 est disjointe parce qu'clle perd la confiance de son
mari. ' i

I11.1.5.2. Le rble du®Sensoriel” dans la transformation.

Chacun des actants du récit s'appuie sur le "Sensoriel” pour changer
une situation dec manque en unc situation normale. Sl jaloux de-sa femme parce
qu'elle est "belle" se conjoint d'un auxiliaire doté d'une bonne *"vue" et qui
gerait “'son oceil” peﬁdant son absence. Par "lelangage”s le perroquet rend

compte de tout ce qu'il a vu. Dés lors, 5. ecsk disjoint de S;. La femme a pour
[

. 1
objet-valeur :.'La vengeance" (023).

82 aidé de ses "esclaves" use de subterfuge pour tromper le "Sensoriel" du

perroquet ct par conséquent lui faire faire un ‘discours illegique. S, qui sait

1
par le "Sensoriel" ‘qu'il n'a pas plui, conteste toutes les informations du

perroquet et pour le punir de ses measonges, il le tue.

Sl\/ le perroquet, n'est pas.pour autant conjoint de sa femme, car -
plus tard les voisins lui apprennent que lc perroquet ne l'a pas trompé sur

l'inconduite de sa femme.

Ainsi donc¢, nous remarquons que l'histoire du mari ¢t du perroguet
illustre le récit "descendant" par excellence. En effet le jeu d'opposition et
de conjonction de différents actants nc serﬁ qﬁ'é détériorer une situation

normale qui aboutit au manque.
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tion Vs Détérioration, qui rend compte de la contradiction existant entrc la

relation S-0 et la situatidn réelle des sujets.

Améliora-

Phases Sujet (0)| Objet-valeur (O} s‘;io Amélioration

. ’ Vs Détérioration
. N o " * :
Slt?ﬁ?l?n 5, O1a Sl'l‘ola i) :
initiale *

S 5 ~ - @ !

51V 5 51 %1a S, A 0, |-Détérioration |
5, - - Détérioration !

Sltuat?on S1 0la y Slr\ 0la Détéricration %
finale - s

82 02a ? . 52 ﬂvOZa , Détérioration i

# L'ensemble vide (@) marque la situation nermale.

Le tableau que nous venons d'établir, montre la distorsion entre

la relation 5-0 et la situation réelle des. personnages. Nous rcemarquons que

tout au long du récit,; les sujets sont conjoints de leur objet-valeur, mais'

leur situation ne s'améliore pas pour aufant. L'évolution des personnages passe

par un jeu d'opposition et de conjonction sans grande portée méliorative, car A

la fin du conte, ils sont tous disjoints..

Etudicns l'action des comparses dans la transformation.

> AUXILIAIRES
Phases Sujet (Sh Adjuvant Adjuvé | Oposant Destinataire
Situation S 5 - - S
initiale ! 1 . !
52 - - - -
S v § S1 Le perroquet - - Sl
1= 2
52 - : - - -
Situation s Le perroquet - - S
. 1 . 1
.finale Les voisins
82 Les esclaves - - 82
Le perroquet
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‘Bref, nous remarquons que @

CG tableau ne fait qu'amplifier le jeu de contradiccions‘relcvé,dans le
récit. Pour atteindre leur objet-valeur; les sujets rencontrent sur leur

parcours des adjuvants qui participent & la conjonction S ~ 0.
L] -

Dans la phase finale du récit, le perroquet revét deux paractéristiques "

Le perroquet = "Adjuvant" de S1 (vrai)

Le perroquet = "Opposant" de S1 {faux)

La compétition entre le "vrai' et le "faux" est connotée tout au long
du récit, S, est en quelque sorte 3 la recherche de la yériﬁé; il se
pose cette question implicite : ‘-

"Est-ce que ma femme me trompe ou rie me trompe pas ?"

82 ezt alors l'opposant de choix'pour le mari jaloux.

Par sa manipulation, S2 fait faire au perroquet un programme gui consiste
3 tromper le mari et du m8me coup & se venger du bavard.

Nous constatons donc que le perroquet a joué le rdle:-d'opposant de lui-méme.

Dans le récit; le perroquet est réduit & l'état d''objet" manipulé a volonté
par les sujets. Sa sanction finale est injuste, car de lui-méme; il ne peﬁﬁ

aider ou s'cpposer & quelqu'un.

En résumé, 1'histoire du mari et du perroquet suit.une courbe

‘'descendante’ : Les sujets Sl et..S2 vivent au départ une situation normale qui

sc détériore pour aboutir au manque grice aux auxiliaires, qui sans leur appa-

rition et leur manifestation du faire, il n'y aurait jamais de récit.

JI¥.l.4. : L'histoire du Vizir puni.

L'histoire du 'vizir puni est de tous les récits qui composent

lthistoire du pécheur, celui qui se 1it le plus facilement car on peut dégager

clairement les actants et leur r8le dans la transformation du prince (Sl).

L'histoire débute normalement. En effet, on nous parlc d'un prince

"passionné"” de "chasse" et qui lors de ses déplacements, est toujours accompagné

du vizir qui joue auprés de lui le r8le de¢ gardien. Dans cette situation normalc

. 1'objet—~valeur visé par S

— n 2 s . 1"
; = "faire une bonne chasse (Olaj.



-

- 114 ~

ITI.1.4.1. S, disjoint.

& o1 14 , tr 1
Entrainé plus 1loin qu 11‘ne faut par son "ardeur', 51 perd son

chemin. L'aide mis 2 ses cbtés pour lui éviter ce genrc dlaccident, n'a pas
4
honorablement rempli sa- fonction.
La situation initiale de S1 se détériore par la fautc du vizir, qui joue le rdle

d'opposant involontzire de S.. Dés lors, le prince se trouve disjoint de son

1
objet-valeur initial :
Sl\/ Ola’ cn méme temps que les circonstances du moment l'cbligent

a rechercher un autre objet-valeur = "retrouver son chcmin” (Olb).

Sl\/ Ol;\/ Olb' C'est 3 ce niveau du récit que Sl démuni, abandonné
dans la profondeur de la fbret, se trouve confronté a un danger réel qui menace
sa vie. Ce danger se présentc sous la forme de l'ogresse (52) qui, aguichée par

la bonne mine du prince projette de le dévorer.

52 a pour objet-valeur = "dévorer le prince" (OQaJ“

De nouveau Sl oriente son programme vers un autre centre d'intérét :

Olc (sauver sa vie) .
IIT.1.4 .. Sl Conjoint.

Sl disjoint va retrouver son état de conjonction grdce 3 un adjuvanh
"surnaturel” : Dieu. Les forces de la nature sont exorcibécs ct vaincués par
l'intervention divine.
A la fin du conte, Slf\ Olb/\ Olc avec & l'horizon l'espoir de se—conjoindre de

nouveau 0. .
la
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Tahlcau récapitulatif de la relation S-0.

] v .
Phase Sujet {S) Objet—valeur {0) 5 0 i
Situatio bS] la chasse (0, ) -
M 1 1la _
initiale
v
i Sl Ola Sl Dla ]
J O1b (retroyve? S1 N Olb
I son chemin)
:Sl disjoint 0,0 (La’VLe) ‘ -
‘ o & -
| . 5, . 02a (derrer le ]
[ princce) ;
; SltU?thh S1 . 0lc Sl h‘olb’\‘olc |
! finale :
' \ i
§ 52 ©24 55V 0 E
i i

Les comparsas.

Dans le destin du jcune prince, nous constatons que les forces
naturelles (le vizir, l'ogresse) ltattirent vers une marée "descendante", tandis

que Dieu l'oriente vers une courbe "ascendante'.

“Amélioraticn |Détérioration

Les forces | Le vizir Non oui
ture s - -

naturells rTﬁogresse Non et Oui Oui

Les forces )

Surnaturelleés ( bPicu oui Non

L'histoire du Vizir puni répond au récit de type "ascendant! et

"descendant®. Le héros Sl vit une situation normale qui se détériore dans un

premier temps par la faute du vizir. Cette détérioration s'!amplifie par 1'appa-
rition de l'ogresse qui, contrairement au vizir se présente en opposant volon-

taire de 5,. Mais paradoxalement, quand B, se rend compte que le prince n'est

1
nlus dupe de sa prétenduc qualité de "princesse des Indes", elle l'exhorte de se
recommander & Dizu pour sortir de l'embarras dans lequel il sc trouve. Elle lui

trace un programme a suivre pour se conjoindre son objet-valeur : Olb'

Dés lors, l'ogresse joue un rdle dans la transformation conjonctive de S1

82 = "Opposant" volontaire de S1
52 = "Adjuvant" volontaire de Sl'
En méme temps qu'elle aide Sls 32 perd définitivement son objet~valeur : 02a'
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ITI.1.5. : L'histoire du jeune roi des Iles noires.

Cette derniére histoire est animée par guatre personnages dont

trois jouent lc rdle de "Sujet,

Sl = Le jeune roi
82 = La reine
S3 = Le sultan

Avant que l'histoire du p8cheur ne se termine, nous avons vu le
sultan-adjuvant se transformer en héros. Son objet-valeur est "la vérité" sur lo
phénom&ne "“surnaturel" auquel il a assisté dans son cabinet.

Dans ce récit, 53 M la vérité puisque l'histoire du jeune roi, est justement

ltexplication tant attendue par Sye

L'histoire du jeune roi débute pour Sl et 82 par une situation
normale. Tous les deux sont conjoints d'un bien : 1l'"amour" et dans 1'immédiat,
ils ne visent aucun objet-valeur car ils ont lieu d'&trec contents de leur sort.

"Aux marques d'amour! de sa femme, le roi répond par une réelle "tendresse'.

7
II1.1.5.1, §,V S,

Ce sentiment qui unit Sl et S, est & peine é&voqué dans la situation

2
initiale. Il prendra son ampleur dans le récit par l'intervention d'un troisiém-~
personnage: l'amant, qui se présente sous l'aspect d'opposant de cet amour quelgue
1 et Sz.

82 a pour objet-valeur : "l'amour-passion" (O2a)’ tandis que Sl disjoint recherche

peu routinier. Par son apparition, il fait disjoindre §

la vengeance (Ola).

a) Le r8le de 1'"amour” dans la transformation.

L'"amour" dans toutes ses manifestations occupe un rdle de choix
dans la transformation des sujets. L'amour de la reine (82) pour son mari, est
un état inhérent & sa personnalité d'é&pouse et la réciprocité chez le roi con--

stitue la suite heurcuse de cet amour trop manifeste de 82.
Au moment ol 52 qui, normalement est un personnage passif, se prend comme sujet

(c'est-2-dire comme personnage agissant), nous assistons A un revirement de
situation. 82 slirement brimée par la froideur du mari, recherche & vivre un

).

sentiment plus absolu : 1'amour—-passion (02a
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Le mari disjoint, recherche la vengeance (Ola) non pour se conjoindre 1'amour
. , g - . .
de sa femme, mais pour panser son amour-propre blessé. Il est "satisfait" d'avoir

puni le téméraire qui 1l'a ‘"offensé". Par l'action meurtriére de Sl' SE\J amant,

car ce dernier dans 1'état de "demi-mort" ol il se trouve ne peut plus manifester

son amour a sa maltresse éplorée. S_ exprime son manque par la "douleur" qui

2

évolue en "colére" quand S, non content de 1'avoir disjointe, la contraint de

1
reprendre la vie normale & ses cOtés,

S, inscrit un objet-valeur 4 son programme : "La vengeance" (Oab).

La reine "magicienne" utilise ses dons surnaturels pour disjoindre Sl' A l'instar
de 1'amant, Sl vit un état de "demi~vivant". La loi du talion "oeil pour oeil,
dent pour dent" trouve son expression dans le récit : chacun des. sujets a rendu
également les coups recus de l'autre. -

SZ\J QZa

Sy N Oy {(la liberté de mouvement)
IIT.1.5.1. S1 Conjoint

grice 3 l'intervention d'un quatriéme acteur:

1

] egt conjoint de 0lb

.le sultan. Adjuvant de Sl' S3 joue également le rfle de "sujet" dont l'vbjet-

« n wof
valeur : "venger S1 (0331

v:) Le r8le du "merveilleux dans la transformation.

"Le merveilleux" est & c6té de 1'amour, l'élémeq@?qui est a la
base du changement dfétat des personnages. L'aﬁént 4 moitié tué par le mari
jaloux,; garde un semblant de¢ vie par l'action "merve?lleuse" de 52; mais cette
derniére reste -malgré sa puissance dans l'état disjonctif. La reine, pour se
venger du roi recourt au "mervéilleux"; action qui amplifie l'ﬁfat disjonctif
de S sans améliorer la situation de S . Ainsi donc, "le mervellleux" se présente
dans un premier coﬁhe l1élément negatlf de transformatlon.

T

L'apparition du sultan (83) a lieu quand S1 et 52 sont disjoints,
et le sultan qui se prend naturellement de "sympathie" pour le jeune roi, projette
d'aider S1 a4 passer de 1l'état disjoint A 1'état conjoint en méme temps qu'il le
venge de la terrible magicienne. Pour ce faire, il use de ruse. Aprés avoir tué
pour de bon lamant, le sultan commence son programme de duperie -en prenant la
place de l'amant sur la couche. Mais contrairement & 1'amant, il est important

pour lui d'&tre "agissant", sinon sen subterfuge n'aurait aucun effet.
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La reire abuzée nar "le langage" prepre aux n3gres qu'a adopté le sultan, crolt
& la resurrceccion Je s0u duwant ¢l Lwowoe scus les coups de S3 : 11 "sépara son
corps en deux partiss”.

La vonZearce du sultan coame celle da 1a reine passe por le champ “"Destruction

Dés lors; S 0. , =n méme temps que 3./~ 0., . Nous constatons

~
3" V3a’ 1 1b
dene que dans un deuxiéme temns, la reine gui a usé du "merveillleux" pour
rétablir les choscs dan: Ylsur nremier état" l'instauvre comme £1&ment positif
du transTermation (pour ce gui cencerne Sl et SB) =t comme E&lément négatif de
transTomnation movr clle ¢4 scon zmankt.
En effet le récit se cldture sur la mort de d2ux amants et sur une situation
conjonctive pcur S1 et Tinalement sur la conjonction Sl et S3 car; le¢ sultan
qui s'est pris d'ameur filial pour le jeune roi, l'adopte et l'améne dans son

royaure.

Tableau réeapitulatift § - 0

I"" . | .\II
lases Sujet (S)i Objet-valeur (O s, 0O
l ) ]
Situvation i Sl ' amour 3 A\ amour
initiale ——-—"— '
5, | amour + 5/ amour
g NS oo ~ | iy
‘ 1 2 l 1 Ola. . Sl’ ) Ola
3 N
| b 1p os Vo,
) | s\
S, O'é___-,_. | 5,V 0, |
H . -\
i Oy, | 52/ C Oy
5 CanOlnt = S1 O1b : Slf\ O1b
Situation - |
finnle 5 O | , .
2 2a 32\m Ong la vie
«
I - T O34 | S3/\ 05y

A partiz de ce tableau, nous remarquons que Sl et 82 suivent uns

fualptiaon narallile qui diveregs A le fin du conte.

] X . e - . ;
1 : Situwetion rormcle - Dété&rioration - Situaticon de manque

32 : Situation normale ~ Déterioration — Situation do memque

La conjoncticn 8-0 est souvent cn contradiction zvec la situation disjonctive
das personnazes.
L'échange qui s'inssalla entre Sl ¢t 5, évoluc dans un climat de manque gui aurs.?

€té sans is.iue sarz l'interveaticon du sultan . 8, = "opposant' de S

3 2’
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'11.1.5.3. L'action des compaises dans la transformation des sujets.

b

r
AUXILIAIRES :
I . .
Phases Sujet (0} Objet (0) . Adjuvant| Opposant | Destinataire
Situation S Amour S - - S
. 1 ' 2 1
initiale -
52 Anour ‘ Sl . - : 52
: 51 - Ola . 51 T Sy
s.V S .
1 2 0 - S S
1b - 2 ' 1
B 1 1
82 . 02a - l'amant Sl 52 et l'amant
. ' - f
O2b 92 ‘ 52
Sl?uatlon S1 .le 83. - . S1
finale
- - — r
S2 02a ‘ . 52 et_l amant
S 0. . S .
3 3a 2 - - Sl et S3

Les comparses qui entrent dans la transformation des sujets sont
au nombre de trois

— Les suivantes de la reine

~ l'amant

- 1le sultan (83)

S1 faussement conjoint a connu son infortune par‘iEintermédiaire,
des suivantes de la reine qui 1l'ont malencontreusement informé des agissements
infidéles de sa femme. K
Les suivantes n'oﬁt fait qu'actualiser une disjonction préalablement existant
entre S1 et 82. Nous savons que la reine n'a plus de "goiit" pour son mari, car
¢lle a trouvé ailleurs l'amour absolu dont elle révaib. Avant méme que les
suivantes n'entrént en scéne, va’ 82 par l'apparition de l'amént dans

l'univers de S2.

Le premier opposant de S1 = l'amant; les suivantes sont des oppo-
sahtsAde sécond niveau. . . -

Quant 3 la reine, le premier opposant = les suivantes, qui ont révélé le secret
qu'elle gardait avec soin. De lui—mémé, nous le savons par le texte, le roi
n'aurait été l'opposant de sa femme, puisque chaguc soir avant de sortir, la

reine mélangeait & sa boisson une drogue qui le faisait dormir jusqu'au matin.
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Donc Sl ct S2 sont disjoints par la faute involontaire des suivantes; tandis

que l'amant = opposant volontaire de S, et adjuvant volontaire de 82.

1
En ce qui concerne le sultan, nous avons vu que¢ pour venir en aide 5.51. il a
usé de subterfuge en se conjoignant le concours de la magicienne. Celle-ci

n'accepte de désenchanter le roi et son royaume que dans l'espoir de revivre
le grand amour qu'elle a pqrdu par ltacte mcurtrier de son mari. Son aide =

monnaic d'échange qutlle donne contre son objet-valeur = 02a;

D&s lors, nous remarguons que S, manipulée par le sultan, joue le rbdle d'adju-

2

vant de 83 et par conséquent de Si et qu'en méme temps, elle se pi-ésente dans

le rdle d'opposan% d'eélle<méme.

Ce tableau est incomplet dans la mesure ou il ne fait-pas ressoqtir
toutes les vérités ayant trait aux actants et 3 leur intervention dans la trans-

formation des sujets.

~ D'abord les suivantes de la reine n'y sont représentées, car tout en
assurant lc passage de 1'état conjonctif & 1'état disjonctif des sujets, elles

n'entrent pas dans leur rcecherche de l'objet-valcur.

. ne .
- Dans la phase finale, nous rémarquons pas d'adjuvant ou d'opposant de S2
parce que d'abord aucune force ne peut plus la faire sortir de son état de
mangue, ensuite parce gque toutes les actions menées par les personnages s'orien-

tent implicitement & la digjoindre de la vie, objet-valeur qu'elle n'a pas eu

-

le temps d'inscrire & son programme,
I11.1.6. Conclusion.

L'étude des sujets et des objetsgvaleurs‘viséé“fait ressortir la
complexité du conte oriental, mais une compfexité bﬁfie sur une certaine cohé-
rence. D'une fagon générale, l'histoire du pécheur répond au type ‘de "récit
ascendant"”.

Situation initiale - Détérioration - Situation normale.

{normale, de manque)

(Le pécheur), (le génie)



Les sujets 8, et S, partis de deux situations opposées, abouticzent sur unc

1 2!
nifme sanction heurcuse; mais au cours de leur transformaticn, différents

types de récits apparairasnk,

Histoire du pdcheur (récit ascendant)

" *
—
Histoire du roi grec et Histoire du jeune rci
du médecin Douban des Iles necirecs
(récit descendant) (récit ascendant)
- +
(récit descendant)
7
Histeire du mari et du ilistoire du vizir puni
pérroquet ' {récit ascendant)

.i-
{récil descendant)

(réclt dezcendant)

* Type ascendant

i
+

Type descendant ,

Les types “descondant" et "ascendant"! des récits secondaires sont
considérés comme des sous—types du grand récit et nous constatons que 1l'abou-
tigsscment deg différentes transtormztions répond & une certaine résoluticn

mathématigue du récit.

Les histoires secondaires racontées par le pécheur, sarns réel-
lement entrer dans la transformation des sujets, contribuent d'une certaine
fagon a préparcr la conjonction génie-p&cheur. '

Le génie slrement ébranlé par le chitiment qui touche les ingrats, ne pense
qu'a établir des relations saines avec son bienfaiteur.

Donc, les histoires secondaires ont un effet manipulateur sur la conscience
du génie.

En outre, il existe entre l'histoire du pécheur {Histoire englobante) et l'his .
toire du jeune roi deg Iles noires des relatlions corrélatives.

Le géniec et le p&cheur fonctionnent dans tout le récit comme des adjuvants
certes leintains du jeune roi, car gréce & lewmanifestation du faire, le
sultan curieux de connaltre la vérité a du méme coup délivré e jeune roi et

tué la méchante magicienne.
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De méme, le jeunc roi (ou son histoire) a rempli le réle d'adjuvant du pécheur,

car : N *

"Pour le p&cheur, comme il &tait la premiére’ cause de la
délivrance du jéune prince. le sultan.le combla de biens

et le rendit lui et sa famille, trés_Héuqux.le reste

de leurs jours' (1) B

el

Bref, nous constatons que les différentes actions des personnages- de tout

le récit, contribuent et s'orientent & faire passer.le pécheur et le génie

s
o

de l'état de disjonction & 1l'état de conjonction. . !

bR

- Lféyvolution des acteurs.

Pour les trois premiers contes du récit, nous constatons une

similitude évolutive entre les acteurs.

Le p&cheur = le médecin = le perroquet (GA)

Le éénie = Le roi grec = Le mari (GB)

Le vizir = La femme (Gy)

Dans cette correspondance; nous excluons la figure de "Dieu” ou "Feortune"

car elle ne fonctionne pas dans le récit de la méme fagon gue les autres

CONparses.

Quand le récit commence, lz Gf

tandis que le GB vit une situation de manque.

&volue dans le P.N. de possession

Le GA effectue un déplacement spatial pour apporter son aide & (¢_ disjoint.

B

Le GC initialement conjoint & G

qui le disjoindra de G

B

5" Dés lors, le G

disjoindre le GB de GA' Le Gé

c

pergoit l'apparition de GA comme une merace
réalise certalnes performances pour

manipulé par GC se¢ fait coupable d'ingratitude.

Clest cette ingratitude qul est & l'origine du processus de dégradation de

tous lies acteurs du récit. Voild done, a quelgues différences pres, 1'édvolu-

tion générale des acteurs 'dans la transformation du récit.

Acteurs Situation initiale{Transformation)Situation

finale

Le p&cheur +
Le médecin + - 4 -
Le perroque -

Le génie +
lLe roi grec - + . -
Le mari . . -

Le vizir ~
La femme + ) - A -

[
— e e e L e

N.B. + : état de conjonction : — : état de disjonction.




- 123 -
D'une fagon génférale, nous constatons que :

"~ Les acteurs qui remplissent les r&les & valeur dépréciative |1

sont & la fin du récit dans un état de disjonction.

»

—~ Le conte est une illustration d'une vérité : "Le.mal appelie le mal™:
mais ¢e mal' est parfois exorcicé par le "bien" (le cas du pSchzur et

du génie),

Ces remarques sont valables pour tous les contes de l'histoire
du p#cheur avec cependant des nuances pour ce qui concernc l'histoire du
jeune roi des Iles noires.

D'une part; lo notion "lé mal appelle le mal" y est suffisamment représentéc.
D'autre part, nous savons qﬁe le mari qui défend son bien, & savoir la Temme,
ne commet pas dans la société musulmane, un acte repréhensible. Done le
jeunc roi joue pour 1l'auditeur musulman, premier destinataire du confe, un
rble mélioratif dans le récit; c'est ce qui expligue en guelque sorte

1'aboutissement heureux de son odyssée.’

L'étude des personnages ou actants et leur transiormation,
nous montre certaines réalités qui préTigerent’le grand récit :
1'histoire de Schahriar et dec Shéhérazade. C'est ce que nous verrons ulté-

¥ rieurement.

(1) Pour faire l'opposition "Mélioratif" Vs 'Dépré&ciatif", nous nous pbasons
sur la morale qui veut que : "il faut rendre le bien pour le mal®
(morale chrétienne).
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IIT.2: : L'étude des prograzmes narratifs.

Définition des terrmes

Pour 1'étude des programmes narratifs, nous avons suivi le

t ] - Ld - . - .
podéle de notre cours : La littérature comparée (1), neis pour la definitica

des termes, nous nous rapportons toujours sur 1l'ouvrnge publié par le Groupc

d'Entrevernes. Analyse sémiotioue des textes (2).

Tout programme narratif (P.N) comprend gquetre phases 3

Lo menipuletion
La phase de manipulation correspond au FfIRE~-FrIRE. C'est

une instance d'putorité dominée par un "destinateur®.

La compétence

Elle définit 1'ETRE du FAIRE et peut &tre remené & quatre

élénents : - Le devoir - feaire

- Le voulcir - faire

- Le pouvoir - faire

—-Le savoir - faire
Les verbes : savoir, pouveir, devoir, vouioir gont les fipures de la moda-.
lisation. Les vnleurs modales qu'elles représentent sent inscrites entre
deux barres obligues.
Exemple : pour le verbe pouvoir @ rregundrait la valeur rodsle du /pouvoir-
feire/ auquellle sujet est relié. L'objet (o) de 1z compétence n'est pas

encore l'objet principal mais un moyen nécessaire de l'acgquérir.

La performance

La performance est une opérption du faire qui réalise une
transformation d'état grice & un bujet opérateur ou sujet du faire. La rclo-

tion ‘du sujet opérateur avec le feire définit 1'énoncé du ferire. Réuscir

(1) GAUTHIER, R. Cours de Littérature.comparée, U.B, 1982 - 1984

(2) Troupe d'Entrevernes, Op. Cit.
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une performance correspond su FAIRE - ETRE.

La_sanction L
La sanction est une phase de recomnaissance or ~ intervient A nouvesu le

e

destinateur comme agent d'interprétastion. Elle corrcspond & 1'ETRE de 1'Z77°

11

IIT52.1. : L'histoire. du p8cheur (PiN principal)

IIT. 2.t.1 Situation initiale (P.N1)

%) Le pécheur

- La manipulation

Depuis longtemps, un p&cheur vieil homne "psuvre" pfqtiqﬁe 1n
"péche“ pour subsister." C*eut 2 1a fois son métier et sz peuvrete qul le
guident dsns la quéte.de la subsistence (01g)+ Mais & 1a base de ces elé-
ments purement matériels, Sy répond & une instance constente,.pressgnte,
liée & son statut d'homze. Cette instence est appelée "Instinct de conser-
vation" et joue dans le récit le réle actanciel de "destireteur". Cepen-
drnt noue ne remarquons dans le texte aucune action, aucune opérstion du
Feire - Faire mende pa: ie "acgtineteur" car 1'instinet de conservation est
inhérent & S1. Dans cette phase de wanipulation, S1 egt doriné par la
veleur modale du!devoir - fairei.Le /v0uloir - faire/ et le /devoir—faire/
sort les modalités du fzire, qui constituent des "modnlités de le virtua-
1ité", qui sont des modalités "ﬁ'instauratipn du sujet opérateur" (1).
On parle fe sujet opérateur quand un acteur du récit veut cu doit faire
quelgue chose. On perle de virtualité "dans la mesurc ol l'activité
(1e¢ faire) du sujet est wise en perspective, sens que rien ne scit encore
fait pour sa réalisetion”. (2) “
A ce nivesu du récit, S1 "destinateur" de l'acticn, s'insteure égamlement

corne sujet opérateur virtuel de transformetion.

(1) Groupe d'Entrevernes, Op. Cit., P. 35
(2) 1dem, Ibidem.
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- la compétence

Dans la situetion initiale, il s'agit de déterminer les movens
détenus par le sujet opérateur pour-réaliéer la phéso perfornancielle de
son progrepre. Le départ du pécheur de la mzison vers lc lieu. de "p8che"
s'inscrit dans l'actualisation du faire du-sujét opérateur. » partir de
son devoir-faire, le pécheur se coractérise dans lo phrse de compétence
par deux valeurs modales : Le /savoir—faire/ et.le /pouvoir—fsire/, qui
sent : "des modalités qualifisntes, elles déterminent le rode d'action du
sujet ovérateur, sa cepacité de faire" (1). La phase de conpétence étant
la répétition d'autres programmes antérieurs, nous savons, méme si le tex—
te n'y insiste pas, cue S5, est en possession des qualités qui lui permettront
d'atteindre son objet de quéte. Dans le texte, on dit ¢ il seldéshabilla £t
"jeta" ses"filets" et ... il les "tira" vers le "riﬁagq“. Toutes ses activiudsz
suxquelles il se livre, attestent son!pouvoir—fairé, et sonisavoir-fairé,

qui sont en corrélation avec son métier de pEcheur.

A c6té du pécheur, sujet ovérateur de tronsforrmetion, nous
retrouvons un autre sujet opérateur qui, par!vouloir—fairé, peut opérsr uve

transformation favorable ou défavorable sur le sujet d'étet (S!)-
Ce deuxiéme sujet du faire est "Dieu", qui domine tout lc récit dens la

mesure ol il peut contrecarrer ou fairve réussir.1e!pouvoir—faire[et le

fSavoir-faire/des sujets opéreteurs gui entrent dans la trensformation du

v

sujet d'étet.
fu niveau de la compétence, on peut dire que "Dieu" a défavorablement
exerqé son faire sur Sy Cé n'est que dans la phase de senction que nous

remarquons que l'acticn de "Dieu" sur Sy a ¢ét& bénéfique pour ce dernier.

- La performance

Dans la phase performancielle, le sujet opérateur : le pécheur,
réalise sur le sujet d'état ure transformation d'état. Jusqu'a la quatridne
péche, lefsav01r—felre/et le/pouvoxr—fflre/du pécheur sont toujours opéranis.

A la quatrigme péche, le pécheur tire de l'eau un vase scellé qui remplit

v ) t. .
(1) Groupe d'Entrevernes. Op. Cit. P.35

’
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la méme fonction que Bbs poissons ‘dans sa recherché d'objet-valeur.

" "Je le vendrsi au-fondeur e et,'de 1l'argent que j'en ferai,
j'en achdterai uue mesure de blé." (1)

Per les performances réalisdes;. Sy amorce la premitre phase de la conjon-
ctich avec son objet-valeur ¢ "la subsistance"

- la Sanctioﬁ.

Cette derni®re phase de la transforﬁaticn du sujet : S1, cor-
respond & l'apparition du génie (82) qui évolue dans lz phese finale de son
progfamme. et, qﬁi per son feire fait passer 5, du P.N de possession au
P.N de dépossession . -
ftlors qué le pécheur espéreit tant de cette péche'miraculeuéé, elle s'a-

vére pour lui, un danger qui menace ce qu'il a de plus, cher : sa vie.

Etudions maintenant ce P.H antérieurlqui est venu s'articuler
sur le P.N du pécheur et qui est & 1l'origine de 1'échec du pécheur dans se

recherche d'objet-vsleur

n) Le gBnie.
Le P.N de dépossession dans lequel évolue le génfe passe
par daux phases : la premigre qui nous est rapportée par £2 et la phase

terminale marguant la confrontation du génie et du p&cheur.

La premiére phase

- La manipulation

Dans le P.N antérieur, le génie est carerctérisé par la puis-
sance. Ce fait est connoté dans le texte par le milieu dens lequel il
évélue : "Dieu", "esprits", "Salomon" etc.
L'instance qui est 2 1l'origine de son opposition & Dieu : c'est le senti-
ment d'orgueil. Il pergoit comre une "bassesse" le fait de "se sourettra"

3 ur homme (Salomon) gui est par son statut inférieur & lui.

(1) cazpano, {a), Op. cit, Vol. I. P, 65

4
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Dans -la Thase de manipulation, le génie remplit & la fois le rdle de.
"destinateur" dgll'acﬁlon et de sujet opérateur de transformation.

f -

~ La compétenqg '
Se capacité de faire est justement attestée par son statut de
"divinité". Il est caractérisé par la valeur modale : le/pouvdir-faire/,

Dominé par son zouvoir, le génie croit qu'il peut s'opposer impunément &

. Salomon et par oonséquent & Dieu.

= Ia _revformance

Ses -qualités gqualifiantes sont contrecarrécs por un sujet opé-

rateur plus puissent : Dieu.

- La_sanction
Le génie banni du ciel per la puissance divine, est précipité
dans la mer, emprisonré dans un vese de plomb.

7 (}S )________>_ I:(S2 N puissance).._.. > (82 N 1iber1_:é]l
F indique le faire et la double fliéche l'énoncé du-faire.

Dés lors, le génie qui n'est plus en possessicn de ses facul-

téa, inscrit sur son programre un objet-valeur : "la liberté" (b2a)'
Or, nous remarguons quz Ceg~2 la situation dans laguelle il se trouve, Sy

n'est plus en mesure de réaliser pucune transformation sur son état. Il
vit sur le mode de la passion du nen-faire, I1 s'insteure comme un sujet

selon 1'Ctre.

"Le sujet selon 1'Etre n'est que le dépositaire des bropriéfés,
valeurs ou modelités qui lui sont attribuées ou dont il est
privé, & la suite des transformaticns operées par des sujets
antagonistes." (1) ‘

C'est pourquoi, le génie prisonrier ne peut qﬁ'es?%rer l'intervention éven~

tuelle d'un sujet opérateur qui le conjoindra de la liberté.

(1) SAUDAN (a). Analyse sémiotigue de l'affaire Aldo Horo in "Litern

Sémiotigues". Documents du groupe de Recherche c:’io-
linguistique EHESS - CNRS. Vol. 41 , 1983. P, 10
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La deuxiéne phase

Lans cecve pnase, le génie passe dz 1'4tat disjonctif &
1'état conjonctifs gréce au sujet gpérateyr : 5y qui du mére coup échoue
dans sa recherche d!objet-valeur : 01&’

P (s, )55 v 02a)-—3 (S 02;;?] et

. \I ~ . f
F (S1) 581 FAN 013) ra (b1 v o‘]a-)«

Le p&cheur par son faire est done le premier sujet owéreteur négatif -qui
exewge sur le sujet d'%tat (31) une transformeiion qui abcutit sur un
échec.

Cet échec est exacerbé par le/vouléir~fairefdu genie, qui lers de scn long

emprisonnement, avait projeté de tuer celui qui le délivrera.

Nous gssistons alors & la rencontre de deux P.K : le P.W de
dépossession (génie) et le P.N de possession (pdcheur) ¢t su changement '
d'état de chaque acteur du récit grfice au faire de l'suire : le pécheur
passe du P.N de possession au P.Y de dépossession et le génie effectue le

possage inverse.

I1T1.2.1.2. La rencontre de danz P.N de deux degiins (P.Nz)

Nous remarquons que la confrentation de deux sujets : Sy et 5,
a li2u dens le phase finale (eanction) de leurs P.N raspectifs.
Le pécheur doté de la modalité dufpouvoir—fnirqﬁ délivre $5 qui du coup

passe du statut de sujet selon 1'8tre au statut de sujet selon - faire.

"Le sujet selon le faire est celui qui, doid des mcdalités du
faire crganise ou exéeute le P.H." (1)

Dans lc-P.N de possession, le génie a conre objet—valeur : "tuer” (D2b)'

= Lo manipulaticn

Pour ce qui concerne le génie, 1p manipulation de ce ncwveau P.K, est i

recheicher dans le P.N antérieur. Le génie qui vit 1'état du non-faire, est

(1) SAUDAN (») Op, Cit.
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désespéré de rester longtemps dnns sa situation disjonctive et se "jure"
de tuer quitonque le délivrerait. Dans cette‘phase d'inertie, S, " homme
de parole", est caractérisé par un/ﬁouloir—fair#, meis qui reste  au ni-
vesu du désir aussi longtemps qu'il ne sera pas conjéint de s» liberté.
Le passage de 1l'état disjonctif & 1'état conjonctif vient sctualiser le
désir de S5, qui devient réalité (possible). Du sujet opéreteur virtuel,
S5 devient un sujet opérateur réel et joﬁe en néme temps dsns le P.R le

rdle actanciel de "destinateur".

Pour le pécheur, ls senction du P.N de possession devient la
manipulation du deuxisme P.N (P.N de dépossession). La nerace du génie
lui feit rechercher un objet de gquéte : "La vie" (O1b)

Dans la phase de manipulation, S1 n'est pas encore disjoint de Qon objet-
veleur, nais §, ayant 1'idée de l'en disjoindre, 51 s'insteure, & c8té du

génie, comme son prepre sujet opérateur de transformation.

- La compétence

Au niveau de cette phase, les P.N des ncteurs qui s'dtaient
rencontrés dans la phase de sanction, se superposent sans se confondre.
Cette imbrication des I.K est attestée par des relations carrélatives d'un

P.N & un autre. C'est ce que nous verrons_par la suite.

51 (1e pécheur), sans entrer dans le domeine du nen-faire,
est caractérisé dans la phase de compétence par un non-pouvcir-faire.
Le génie qui le mensce est plus puissent que lui et le pécheur ne peut
se mesurer & lui par la force. Au niveau du faire pragmatique, 54 st
done inopérant. Privé momentanément de son/pouvoir-fairg) le p@cheur
poss*de cependent une autre valeur modale ;: 1e/savoir-fﬁirqﬁ qui lui

permettra de venir & bout du génie. Par "le langage", S, tente de persuadex

1
So de ne pas faire une action qui lui sers préjudiciable. Por scn faire

persuasif, le pécheur va relever 1l'attitude négative dv génie : "Ingrat",

"injuste", "rendre le mal pour le bien".

Le 8énie dominé par sonfrouloir-faire{ répond défavorablement & la persua-
sion de S4. Il reste sur scn idée de "mort" : "t'oter la vie","je te tue”.
.Le pécheur devant l'opinidtreté du génie, change sa fagon de persuader; il

recourt & la rusc et en mfpe temps s'instaure comme agent transformateur du
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génie. » ce stade de la ccnfrcentation, le p8cheur vise un double but :

se venger du génie ingrat et se conjoindre la vie menncée.

Le ruse du pécheur consiste &4 contester 1e/bouVoir—fair%/du génie. En

effet, il feint de ne pas croire qu'un génie aussi grand puisse entrer

dens un vase si petit : “je ne puis pas vous croire”, "je ne vous crecirei
peint" (P. 70). & 1'instar du pécheur, le génie essaye de persuader Sy

Far "le langage" : "je te jure"; "je jure" meis son faire persussif se
heurte au scepticisme du pécheur qui & pris une attitude a prieri :

pouvoir refuser, qui fait partie de son programme de "duperie". Sy manipulé,
suit le programme qﬁe lui trace 5; et se présente en néme temps en sujet

opérateur dans son P.N et dans le P.N du p&cheur.

-~ lLa performance

le génie menipulé et possédant les modalités quelifiantes du
/@ouvoir—fairg& démontre ses capacités par une dissolution de son éorps, et
entre de son propre chef dans sa prison. .
Le pé@cheur retrouve du coup son/bouvoir—faire/et se presse de refermer le
vese et de le sceller du seau de Salomon.
Le pécheur par son faire, fait passer le génie de 1'état conjonctif a 1!
état disjonectif. Ici; ~~vz czzistens & une répétition a'état : lé génie

privé de la liberté par sa feute, retombe dans sz situaticn d'antan

F (S1 ] 82).# ESQ ’l\_ 023) "—"; (82 N 023)%‘ (32\/'02@

.~ La sanction

S; qui & réussi honorablement sa manipulation de "duperie",
se venge du génie en méme temps qu'il parvient & prdserver ss vie. Tandis
que le gdénie qui revit 1'état du non-faire, ne peut réaliser aucune trans-
formation sur sa situstion ; il est des lors dans l'cbligation de solliciter
le ccncours du pécheur, gui a le choix d'accepter ou de refuser son aice.
La phhse de ~acticn marque la fin de 1ﬂéchange négatif entre les acteurs,
échange qui aboutit pour le_p&cheur & une transfornation conjonctive et

pour le génie & une situntion disjonctive.

2.1.3 Lo v .:iti p_de contrat (P.N,j)
Daris ce nouveru cycle illustrant ls confrontaticn

pécheur-génie, la phase de menipulation pour le génie correspond & 1la
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sanction du cycie précédent .

52 disjoint vise une nogvelle conjonction avee son objet-valeur perdu :

"la liberté"”. Pour ce faire, le génie effectue des opératicns sur le pé&cheur
pour l'amener & remplir le r8le de sujet qpérateur de transformation qui 1!
aidera 4 passer de l'état disjonctif & 1'état conjonctif. Les opérations de

persus’ion menées par le génie 1l'instaurcht comme "destinateun".

- la compétence

Pour empfcher le pécheur de le rejeter dans la mer ob il serc

3 jamais disjoint de la liberté, le génie tente par son faire de fléchir 1o

déeision du pdcheur.

"Je te conjure encore une fois de ne pas faire une action si

cruelle" (1)

“I1 n'est pas honnéte de se venger" (2)

Le D8cheur interprete négativement les moyens de persuasion du génie car
1l'expérience lui a appris de se méfier des ingfats. Bn outre, les jugements
rncraux de S2 ne cadrent pas avec son attitude préecédente. Lui-méme, s'est
fait coupable des mémes feutes dont il exhorte 8y de ne pas faire. S, qui

échoue par lz persuamSion fait une tentative de "séduction" & 1'égard de 31,

"Je t'enseignerai un moyen de devenir richa" (Z).

Le génie, sujet opérateur de transformation posséde & défaut du/pouvoir—
fair ,cuiéﬁévoir-fairq/compétent qui séduit le p&cheur par les promesses de
richesse qu'il fait apparaitre sous ses yeux.

S2 offre yn contrat & 31, que celui-ci peut accepter ou refuser.

- La performance

Le pécheur qui se trouve devant un choix & faire, est indécis
quant & 1l'attitude & prendre envers le génie. Celui-ci "jure" sur le nom dc
Dieur, pour démontrer au_pécheur que son contrat est honnéte. Tranquillisé

par le Mserriont? fait par Sp, le pecheur réalise par son feire, la transfor-

(1) et (2) GALLAND, 4. , Op.Cit, , P. 86
(3) Idem, Ibidem, P. 87
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maticn du génie, qui est de ncuveau conjoint de sa liberté.

F (s1):__'_>-!_(f,'2 v 02— (S, A 0,.)]

- le senction |
Les P.,N des acteurs qui se supérposaient dens ies phases pré-
cédentes, se confondent dans la phase de reccnnaissance. Tous les deux
acteurs participent 2 la fin du récit & un néme P.N de possessicn.
Le ccnte illustre bien le type d'échange réussi, car grice au faire de
cheque acteur du réeit, 54 et 52 se retrouvent autour des mémes codes de

valeur.

F (51)7_—.:—} KSz N 00a)—3 (82 A Oz,_:,ll
F((8,)=== [(51 v %a)—3 (5, A\ 0y, A 1)

111.2.1.4., Le nedéle actanciel

Dans cette partie qui sert égaleument de conclusicn a
1'hist4ire du p&cheur, nous nous proposons de nettre en évidence les actants

qui entrent dans chaque P.N. Ceci revient & montrer ce qui fait leur unité,

- lodéle actanciel

dans le P.Ny oppesant

1. Dieu ou Fortune / Le gnie

2. Dieu
Destinateur. Objet -—— — Y Destinataire
1. Le pécheur 1. Subsistance(01g 1, Le plcheur et sa famille
2. Le génie 2. La liberté (02a) 2. Le génie

Sujet < héjuvant

1. Le pécheur {81) 1e -

2. Le génie (32) 2. Le pécheur
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- Mcdéle actanciel

dans le P.N2

Destinatelur

1. Le pécheﬁr

2. Le génie

- Meddle actanciel

dans le P.N3

Destinatear.

1. Le pécheur
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“m-ngant
1. Le génie

2. Le pécheur / Lé génie

Obiet |,
1. Vie (01b)
2. Tuer (Ozb)

N Destinstaire
1. Le pécheur

2. Le génie

———— Adjuvant 1.

Sujet <__

2. Le génie (82) 24 -
Oppesant

Objet L% Destinataire

1. Richesse (01c) {. Le pécheur

2. Le génie 2. La libverté (OEa) 2. Le génie
Adjuvé \ Sujet Adjuvant

[ A\
Le génie 1. Le p&cheur (S1) 1. Le génie

2. Le génie (S2) 2, Le pécheur

Nous ajoutons au.moddle actanciel un autre actant "idjuvé" qui

est un "patient" aidé par le sujet et gqui devient plus terd un adjuvant.

Ce tableau qui se veut exhaustif, n'est cependent pas ccmplet

dans le mesure ol tcut en donnant le schéma général des rfles actanciels

dens la transformation des sujets, ne fait pas apparalitre le complexité

des actions qui ﬁréfigurent 1'imbrication des P.N -
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La successicn A'éints et de transformations dens 1l'histeire du

pécheur se présente de la fagon suivente.

K.B Par souci de clarté, nous donnens un tebleau muet, mais qui a
lkavantage de montrer 1'interpénetration, 1l'inbrication, le

paralldlisme et la succession des P.N dans 1'évoluticn du récit.

P.N

PN S1 B | Rencogyre de deux P.N

_ ~_
M c P S PN,

P.X S1
~j+ -
T , . P.Ji5
‘LI'} C P S ——

i C P 2 ;
' 5 ™y c | p S B[C | o

A partir ae ce tableeu et des rd8les actanciels relevés, nous pouvons

fa;re les remarques suivantes ¢

- Les acteurs quit jouent le réle de héros, quelce soit dgns leur P.N ou
dens le P.N du parténnire, remplissent dans le récit tous les r8les actancicle.
Le héros qui vit.-une situation de manque ou de désir, provoque le fzire des
différents protagonistes, qui entrent dans la transfornation pour le con—
Joindre son objet-valeur. Il est dés lors le destinateur de l'action dont
la manipulation s'exer¢e d'atord sur lui-méme comme premicer sujet opérateur
de transformation.
BEn outre, il estnle .destinataire de 1'action. Pour rééliser SOn programne
de confonction, le héros—deétinsteur—destinataire se dote de tous les moyens
du faire :/ﬁouvoif—fairqﬂ/havoir-fairgﬁ etc.
Le sujet menipulé, remplit le r8le ‘d'sdjuvant de 1'enneni, en mdme temps

qu'il s'instaure opposant de lui-méme. Cette superposition des réles actancielsz,

. fait de nctre héros, un élément "superactif" qui par ses actions multiples ot -

variées, construit progreésivement son destin sur des bases et des valeurs
qu'il s'est prélablement fixées ou qui lui sont dictées por le monde environ~

nant.

- L'imbrication et le paralllisme des P.N attestent la colision de deux

destins, de deux vies, gqui visent des objets-valeurs différents'mais corré-
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latifs dans la mesure ol l'objet-veleur d'un acteur nécessite pour sa réali-

sation l'exclusion de l'objet-valeur de l'autre.

IIT: 2. 2. : L'histoire du roi grec et du médecin Douben

IIT. 2. 2. 1. : Situstion initiale (P.N1)

Comme pour l'histoire du pécheur, les situstions initieles

des sujets sont divergentes.
- La manipulation

Nous avons relevé dans la relation S-0, que le médecin est carac-
térisé par deux quaiificatifs ¢ humaniste et scientifique. Liinstance premiére qui
le pousse & aider autrui, est justementlses qualités qu'illposséde sur le roi grec.
Dans la situation initiale, le médecin "destinateur" est en méme temps dowiné per

les modelités de la virtualité : Le /pouvoir-faire/ et le /devoir-faire/.

k Au niveeu de la situaticn initiale (de manque), les transformations
sont menées par les autres : Les médecins du royaume: Mais nous conatatons que leuw
opération n'est pas efficace. La phase de manipulation du roi grec est actualisée
dans la phase de compétence de S1.

- lLa compétence

Le médecin quitte son pays pour eller 4 la cour du roi grec ou 1°
appelle son devoir. Il fait part au roi de ses capacités. Il atteste son/poquirh
faire/ "je m:engage" & vous. guérir. Le roi qui vit sur le mode du non-pcuvoir-
faire, accepte la propositicn bénévole du médécin en méme’ temps qu'il établit un
coentrat entre eux : Si tu me gudris, je te donnerai'“richesse" et "ccnsidération

sociale".

- La_performance

Cette phase illustre l'échange de valeurs qui se fait entre 5, et

52. Le médecin fait "don" de ses capacités, de ses connaissances au roi qui plsae
de 1'état du non-faire au sujet du faire. Cette pessation de pouvoir se fait a
travers le "jeu" qui remplit dés lors le.r8le d'"élément transformsteur" de S,.
Celui~ci co” joint de son objet-valeur : "La guérison" (02a), honore les promesscs

r1'il a faites A S1 en lui donnant de la considération
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sociale.

- La sanction _
Les deux acteurs Sy et 52, qui ont réalisé un échange positif de
leurs valeurs, participent & la fin de ce premier cycle & une sanction conjon-

ctive

F (s )-—-\,I(_s2 e oga)——> (S2 ™~ 0gq) et
F (Sz)m;:::f; (si ~81a) ~\ donsidération sociale)

Le passage du P.N de possession au P.N de ddépcssessicn est

perpetré par un troisiéme acteur : le vizir.

II1.2.2.2 LLﬁaim.pmnaa.ilee_&;-(P.Nz)_

Avant que le médecin ne fasse son entrée dahs le cour du roi, le
vizir (S ), était le premier favori du..roi et la deuxi®ne personnalité’ du’
rogaume apres le monarque. L'arrlvee du méde01n vient bouleverser 1! ordre
établi, car le roi reporte son attentlon, ses “faveurs", ses "cadeaux" sur
le. bienfeiteur qui 1l'a guéri du mal dont il souffralt. :

Leé vizir gqui est naturellement “avare" et "envieux" perd sur deux plans

par la faute du médecin : sur le plan matériel et sur le plaﬁ spirituel et
nmoral. Dans le P.N, la phase de manipulation de S3 corrpspond & la sanction
du P.Ny. L'instance qui fait agir Sz sont les yaleurs perdues qufil cherche
& tout prix & se copjoindre, et cela n'est possible que par la.mort du
nédecin. o .

53 "destinateur" exerge son Faire-Faire sur le roi qu'il instaure par sa nas

nipulation comme sujet opérateur de teansformation.

- La compétence
Pour réussir SOn programme.; 53z met en place des arguments qui

inciteront”’ S2 a partlclper &4 son programme. I1 est doté d'un/éav01r-fa1rd.
. I1 émet des énoncés de type informatif : transmission de son savoir sur son
vouloir. Il fait croire au roi que le médecin est venu dans scn pays uni-
quement pour lui "oter la vie".

Le roi qui est slr de la "vertu" du médecin, conteste les informations de
son vizir et se présente minsi comme un sujet selon le savoir : "Je suis

sldr ....".
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"Le sujet selon le savoir persuade grice a la production
des jugements positifs ou négatifs & propos de le compétence du
destinatairg". (1)

I1 s'ensuit alors une polémique entre S2,et 53 : chacun tente de persuader

l‘aut?e par son savoir. Finalement 52 gqui est caractérisé per "peu d‘espfit“
succombe aux propos de son vizir : du sujet selon.le sevoir, il tombe sur.le
mode du non-savoir. Ne pouvant plus savoir ol réside la vérité et le_mensonge,
le roi, qui avant tout est souciemix de sa senté, répond favorablement & la
nenipulation de son vizir: C'est & ce niveau du récit que S, commence & inscri-
re un objet-valeur & son prograure ; cet objet-valeur : "la mort du médecin"
(02p) - ' h

Doté de toutes les modnlités du fmire, S, ne peut que réussir toutes les

actions qu'il pourrait projeter contre S1.

- La performance

Grice & sa .persuasion de type informatif, le vizir, sujet
manipulateur expert dans le faire-croire, transmet au sujet menipulé (le roi)
un/%ouloirbfaire/exacerbé par le récit du vizir puni, qui flatte le roi
dans ses droits.et dans sa personne. ‘

Le roi est dds lors & suv. iuwsuw wuwpétent selon le pouvoir peur la réalisation
de la performance.envisagée par le vizir peur atteindre son objet-valeur :
"La mort du médecin® (033)- Le roi prévemue contre le médecin, le feit
appeler pour le tuer. Pour justifier son acte, ii fait signnemies informa-
tions recues : j'ai'appris" et en m&me temps informe le pauvre médecin si-
déré mr sonAouoirefaire/: "je veux te ravir la tiemne" et de son/pouvoir-
faire/: "Frappe", dit;il; au bourreau.

Le performance du sujet manipulé, correspend & la phese de manipulation de

S1 ¢ans le P.Ns. ‘ '

ITI.2. 2. 3 : La lutte finale (P.N.)
s

La manipulation'se définissant comme un Faire-Feire, Si disjoint,
cherche par son faire persuasif & rendre le roi non-compdtent selon le pouvoix
c'egt-a-dire qu'il essaie de le dissuader de commettre une sction injuste.

A cette fin, le manipuleteur (S{) dépléi.un faire qui 1'instsure comme
-ujct selonr le saveir. ) . .

Ses jugements sont confirmés sur le plen du texte par: les sous chémps.
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"Ingratitudeh et‘Befentir“. ,
Corme les valeurs morales sont incapables de faire revenir le roi sur sa
décision ingrate et injuste, le médecin qui n'est plus on nesure de se
conjcindre la vie, se trouve compétent delon le savoir et selon le pouvoir
pour réaliser son P.N de vengeence. \

En méme temps qu'il met en oeuvre un progremme de dépossession de 52' S1 par
ses cpérations manipulatcires, fait réaliser hzsz son prograrme de vengeance,
Sa. compétence consiste & faire croire au roi qu'il est cepeble de parler aprés

sa mort.

"Le roi, curieux de voir une chese si merveilleﬁse, remit sa
mext au lendemain". (1)
Ce sursis accordé au médecin, lui donne le temps de monter une stratégie qui
1e_vengefa du roi.
Détenteur du "savoir", S,, -+ en possession de toutes les drogues qui guérig-
sent et qui tuent, enduit de poison Le livre qu'il projette d'offrir en
"don" au roi. Ce dernier, caractérisé par la b&tise, est incapeble de se mei-
tre & la place de son interlocuteur, pour voir que S1 joue un double jeu :
il ohblig les relations qui se sont établies entre lui et le médecin & la
suite de son ingratitude, pour n'attendré que l'effet "merveilleux" preduit

par l'ouverture du livre magique.

La phase de performance du médecin se rdéalise lcrsqu'il est
disjoint de la vie. S, reste cpérant, méme aprds sa mort, pour conduire son
programme de vengeancey car le roi qui n'attend que sa wort pour s'offrir
un spectacle sans précédent, s'eﬁpresse d'ouvrir le livre "précieux" et 4’
absorber du coup le poison dont chague feuillet est induit. Dés lors, le

roi mpnipulé devient l'auxilaire de sa mort.

- La sanction
Dans cette phase, la vengeance du médecin est conjointe 2 la

mort du rci. Chacun, par son faire, a fait passer l'autre du P.N de posses-

(1) GALLAND, A. , Op. Cit., Vol. I P.B5

| | -
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sion au P.N de dépossession. Mais en ce gui concerne le roi, nous remar-

quons que par sa facilité & se préter & la manipulation, il a contribué en

grande partie & sp perte.

F (:S1 r S 53)#&2"‘02&)—5(32"021)\! le ,vieﬂ

F (81, 85 S3) [(s1~ 01ala (S1A04, v 12 Vie)j
Le médecin manifeste avant de perdre complétement la vie, la morale de
1'histoire : ‘

"Tyran ... voilh de quelle maniére sont traités les princes

qui, abusant de leur autorité, font périr les innocents." (1)
Linsi done, la sanction arrivée au médecin se situe sur deux niveaux :
le premier nivesu ést celui de la fengeance énoncée par la forme senten-—
cieuse et le second est celui de sa mort qui est l'gctualisation de toutes

les 'metdsns. négatives mendes sur son état initial.

IIT.2. 2. 4 : Le moddle sctanciel

~ Modéle actanciel Opposant
dans le P.Ny . 1. -
2. -
. ~L-
Destinateur Objet . - Destinataire
1+ Le médecin 1. Guérison du roi 1. Le roi
2. Le médecin (OTa) ' 2. Le médecin
2. guérir de la lépre-
M
0
Sujjet ¢ Adjuvant
1. Le médecin (31) 1. Le roi
2. Le roi (SZ) 2. Le nédecin

(1) GaL1aND,{4.), Qp. Cit, Vol. I P.85



- Modéle mctapeiel -

dans le P.N2 *

Destipateur
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Opposant

-

Cojet .

e« Le vizir

+ La nort du médecin

=

Y Destinataire

« Le vizir

Sujet L Adjuvant
« e roi (82) . Le rai’ -
. Le vizir (83)
- Mod2le actanciel Oﬁposant
dens le P.N3 1. -
2 -
Destinateur Objet } Destinataire
1+ Le nédecin 1. La vengeance 1. Le médecin
2, Le vizir (01b) 2. Le roi
2, La mort du médecin
N
(0,,)
Sujet , Adjuvent
¢ .
1. Le médecin (81) 1. Le rci
2. Le roi (82) 2. Lo roi

% Le PN, est & 1'état virtuel et ne sera actualisé que dans le P.N

'

3

Les remarques que nous avens faites dans l'histoire du pfcheur

34 ‘propos de la 'muMtifcnetionnelté" de l'acteur du réeit, sont également

valebles pour lthistéire du roi grec et du médecin Douban, Fais ce dernier

ge différencie du premier par les faits suivants

- Les ecteurs du présent conte sé conjoignent deux per deux autour dfun

néme objet-valeur, au détriment d'un troisidme acteur , qui de ce fait est

dans le hévoirhfair4 d'inserire un objet-valeur & son progremme 3 1j I'en-
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tente du roi grec et du médecin Douban, proquue 1z jalougie du vizir, qui
du ccup 1l'instaure comme sujet menipulateur, qui communigue eu prétendu
destinataire : Le roi, =rm Adair ¢lest-a-dire la mort du médecin.

2) Le médecin disjoint par les opératicns ﬁanipulatoires du vizir, utilise

pour se venger le méme procédé de manipulation & 1'égard du rois

- Le vizir (53) est surtout un acteur qui travaille dans 1'cmbre. Les deux

acteurs du récit me seisissent pas son réle réel dans lecur évcluticn dégra-
dante. Par son feire "actif", il Jjoue le rlle de héros, mais de héros néga-

tif.

- Le titre de héros que nous avons prété au rol est inadéquat car)tout au
long du récit, 11 est plutﬁf 1""enjeu" des différentes performances des
sutres acteurs . Donc, su niveau actoriel, 82 est unaauxiliaire qui aide 5,
et 53 a réaliser leurs épreuves. Mais ncus lui éardons le r8le de sujet, ar
menipulé, S, se prendifemme un sujet actif.pour atteindrc son objet-valeur
(objep—valeur qui se confond avec celui.de son manipulateur).

Des lors, nous ccnstaténs qué 32 "enjeu" du récit, participe aveuglement &
toutes les actions menées pour ou contre lui ; parce que, melgré-toutes

lea cepacités du faire gue nous lui avons données, S, est impliciteﬁent.

2
caractérisé par une volonté non-active (il ne peut rien décider de lui-méme),

Voyons mainvenani coumtent les actions soutenues par les P.N se
présentent dens le récit.
Nous faisons remarquer que nous présatons ici le programme trevesti par 1!

intervention du sujet & volonté non-active, & savoir ici le roi

P.Nj
- |
N (5)
P.H Szpfp. K ¢ .| P P.N2
P.N Sz M G P
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A partir de ce tablesu, pous remarquons de ncuveau 1l'im-
brication des P.N : le P.N du roi vient s'imbriquer sur la phase de
ccmpétence de by o oy sitestant ainsi la manipuiation dent il est
1l'objet. En cffet, So ne ccmmence & &tre réellemonti compétent, c'est—
a-dire & &tre un sujet du faire qu'a partir du moment ol les deux au~
tres acteurs déclenchent chez lui le systime de défense.

Kcus constatons en cutre, que 1'échange fin=l, flit-il négatif, illustro
bien le type de menipulation réussie, car la .phasc finzle de sanction

réunit tous les epcteurs autcur d'un méme P.N de dépossession.

ZIT°2, 5 : L'histoire du mari et du perroquet

.

—~ La manipulaticn

Un "bon" mari avait une "belle " femme qu'il aimait aveec tont
de passicn, Les deux premidres lignes du texte expriment un état de posscs
sion. 51 est conjoint de l'amour. Mais sur le plan contextuel, il est
disjeint car 1'énoncé : "il ne la perdait de wvue que le meins qu'il
pouvait® dénote le jalcusie, qui est un état de mmngue. Clest ce derniex
sentiment qui pousse ls~meri %:-faire surveiller sa femme. Mais avant 1!

acquisition du perroquet, S, est lui-méme compétont selen le pouveir

4 remplir le rfle de gerde |1Ii1 ne la perdait de vuce",. L'instance qui
fait gu'il se cungoxnt au pesroquet comme auxilieire, clest éon état
de voyageur rendu dans le texte par lcs champs "Déplacerent Spatial"
et "commerce". Le mari, sujet opérateur par son/ﬁouloi:hfair94 fait
exécuter son pregrampe de surveillance par le perroquct manipulé.

L'action manipulatoire consiste pour Sy & faire remplir le réle de sur—

veillent eu perroquet qui est inconscient de san/ﬁouvoir-fairga

-~ La compétence
Dans le réecit, la ccmpétence du hari coimze sujet opérateur
n'est pas develcoppée, car il a passé son pouvair ou perrcquet, qui par

sa "vue" et son "langage" se présente comme informateur slr et impartinl.

~ La performance

Le perrcquet réelise correctement la performence envisagée

Par 51 t 1l lui rend comptée des agissements infidiéles de lz femme en son

absence. Par scn faire, S \152

1

r

| o IIIIIIIIIIIIIIIIIIII
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La femwe disjointe cherche & comnaftrc la prcvenance des
jnformations qui 1'pPposent & son mari. Sujet selon le savoir par les
suggestions de s~~ - -2-=-~c  Sp envisage un pregremme qui doit le con-

joindre & son meri, et qui en méme temps, la venger du perrcquet.

La compétence de la femme, sujet opérateur de transforme-
tion, consiste & réaliser un jeu de "tromperia" qui va ebuser les seus
dn perroquet. Sae ﬂanﬁpulaEicn est attestée dans lc réeit par une partio
du champ "Sensoriel". Dés lors, elle "ordonna" & ses escleves de "frire
tourner un moulin & bres". :
Par scn fouvoir-faire) elle transmet & ses esclaves son/%avg%fwfairgﬁ
et ces dernidéres remplissent eleors dans le P.X de 1a femﬁé,bﬁ cdté
du perroquet, le rdle d'auxiliaires du sujet opérateur 82,

Le perroquet manipulé réslise les porformances tant attendue
par S,.- Aux questions du mari} le perroquet donne des infermetiome faus--
Ses. 9, sujet selon le sevoir ; "qui savait bien qu'il n'aveit'ni plu,
ni . tonné" (Vol. I P.78), qualifié les dires du perrogquet de mensonges
C'est justement le but visé par 52 : faire passer son mari de 1'état
du savoir a l'étetAQp savoir, mais de type différont, car ée dernier cst

bAti sur un mensonge.

- La sarction

T

Par scn,éav&ir—fairg, Sp transmet au perroquet un saveir
"feux" que celui-ci passe & son tcur au destinctaire : le mari. S gréce
d son savoir & lui, reconnait la fausseté des informaticns du perroguet ct
dés lors, celui-ci est jugé ncn-compétent par S1, qui de "dépit" le tuc.
Dans la premidre phase de senction, la fewme réussit ss manipuletion :
5 V le perroquet; mais ncus constatons gue finalcanent, il y a un ré-
tablisserent de la vérité par les inforuatidns bénévoles des voisins, qui
remplissent le réle d'puxilimire$ auprds di mari, cn mére terps qu'ils foni

échcuer la ranipulaticn de So.
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Le modele actanciel

Opposant
2. -
Degtinateur Destinataire
N \
. Le mari 1. Surveiller 52 1. Le mari.
. La femme . 2. Vengcance 2. La femme
S
Sujet , Adjuvant

. Le mari (51)

. La femme (S,) l. - Le mari
pd
' -~ Le perroquet
2. — Les esclaves

Le perroque®

Hous constatons que pour réu.sir leur performance, S1 et 52
passent leur compétence aux zuxiliaires qui, manipulés, réalisent un programme
dont ils ignurent la portée et les conséquences. '

Contrairement & l'histoire du roi grec et du médecin Doubean, les auxiliaires

ne sont pas "cerplices" de la manipulaticn du destinateurn. Par leur état, ils

ne sont réduits a n'étre que des "instruments" a%ec iesquels Sl et 82 se’

sont conjoints pour atteindre leur objet-valeur :

en effet les exclaves n'ont d'autre volonté que cellz de leur maltresse;

de méme, le perroquet par son état d"Manimal™ ne peut aveir une coascience
active.

Dés lors, nous remarquons que la manipulation est un simple repport entre

Sl et 82. car chacun des acteurs par son faire-faire, cherche & faire tomber
l'autre dans l'erreur; erreur qui lui sera profitable ou qui lui donnera empriz:

sur le partenaire.
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La succession des P.N. dans le récit.

.

P.NS M c P

PN K| c| p
S

Nous constatons que le P.N. de la femme, vient s'imbriqusr au
P.N. du mari au niveau de la phass de perfurmance. Le mari qui, & la suite
des informatione du perroguet fait des reproches 2 sa temme, fait de celie-
¢i un sujet du faire,; qui vise un objet-valeur : "La vengeance®.
Le sujet opérateur du conte, quand il joue également le rdle de sujet,

répond généralement au Falrz-Faire de deux destinateurs

.

- un destinateur médiat : celul qui par sen faire,

provoque la riposte du sujet;

— un destinateur immédiat, qui egst le sujet, destinataire

des l'action.

Dans l'histoire du mar* ~* 2 pirroguet, le destinateur médiat dans le P.M
de la femme : L& mari par le truchement du perroguet, et le destinateur
immédiat : la femme. En effet, dés que 1'idée de vengeance germe dans son
gsprit, 32 sujet opérateur par gqn/ﬁculoir—fairgﬁ fait fzire & ses esclaves

le proframme de duperie, qui disjoindra le mari et le perroquet.
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ITTI.2.4. L'higtoire du Vizir puni.

IT1.2.4.1. @3 ="'~ daitinla (P.Nl)

- La mahipulat{oh.u

Dans la situation initiale, Sl est & 1'état de conjonction,

Il est-un "pa gionné" de "chasse" et le P.N. de la situation 1n1t1ale n‘est
guz la répétitvion d'autres P.N. antérieurs qui seront 1nterrompus par le

non—-faire du vizir, réalisant ainsi la disjonction de S, avec son objet-

1
valeur : "La chasse'. Ce qui fait agir Sl’ sujet opérateur virtuel, est juste-

ment cette passion qu'il veut toujours assouvir,

- La compétence.

La compétence du sujct, est attestée dans le texte par une
partie duCham?"DéDlacement spatial” ; en effel, les lexémes "eourut', " ge
mit aprés", "ayant levé", montrent que le/v0u101r fa1r$/de 1 est doublé
d' un/sav01r—fa1rq/1ncontestable.

Sl qui, par ses "piqueurs" vient de lever un "cerf"tremplit Foutes les condi-~

tions pour faire une bonne prise.

- La performance.

Nous constatons que les qualités compétentes de S1 ont une grandc
part dans son passage de l'é&tat conjonctif & 1'&tat disjonctif. Son "ardeur®

ltayant "emporté" loin, S. est non seulement 'disjoint de son objetvaleur

1
initial, mais il e¢st également dans l'obligation de rechercher un autre

objet-valeur : '"retrouver son chemin" (0. ). 8i l'auxiliaire mis & ses cdtés

1b

pour le garder n'avait pas failli & sa tdche, 5. ne serait pas confronté i

1
¢e nouveau probléme. Ainsi donc, le vizir joue le r8le d'auxiliaire, nais

dlauxiliaire négatif du hérous.
IfI.2.4.2. Le P.Nz..

Sur le P.Nl vient alors s'articuler un deuxiéme P.N dont la réa-

lisation serait la conjonction de Sl avec 0lb (retrouver son chemin).



- 148 -

L N

Dans ce nouveau P,N,, 3 gujet cpérateur de transformation agit

lg
de lui~ufme. "Secul'y en pleine forét, il doit se doter des capacités du faire

pour se gortir de i‘cuai uisgosuu. Or, nous remarquons que S, ne posséde pas’ .

1
de compétence pour cela : "il courait de tous c6tés sans tenir de route assus~ic”
. i
(Vol. I. p.80}. On peut dirc donc que, sauf miracle, sa performance sera nulle
- it
car il affrontz les &preuves dans une totale incapacité. ﬂ}
5
III.2-4-3- Le P-N’,B- ! . ﬁ;

De nouveau, ce P.N. qui n'est resté gu'au niveau du dégir, est
interrompu dans sa phase de compétence, par l'interventicn de l'ogresse qui

vise un objet-valeur : "dévorer le prince" (OZa).

Dans la phase de¢ manipulation illustrant la confrontation entre
le princc et 1'ogresse, cette derni3re joue le r&le de destinateur-manipula-

teur. Pour ce faire, 5 osgéde deux atouts :
> p

~ La beauté : il s'agit d'unc femme "bien faite”

~ Elle "pleurait"

En somme deux &léments décisifs pour amener Sl a4 propeoser son aide a la
prétendue princesse des Indes.

Le prince sernsible & la beauté et aux pleurs, est comﬁétent a4 réaliser le
progranmme que le sujet manipulateur lui a tracé : il‘propose 4 l'ogresse de
la "prendre an croupe'"; tandis que 1l'ogresse est compétente par son/éavoirm
faire/: en ceffet elle a.mis en veuvre un jeu de duperie pour susciter la
"mitié" du prince. Les pleurs, lc fait de s5'8tre "perdue" dans la foréi; font

partie de son programme de duperie. La compétence de 3., est sa capacité de

2
tigéduction" exer%ée sur Sl'

qfest au cours de la phasc performanciclle de 32 que Sl réalise

le danger., L'ogresse sire dc sa proie, tient 3 ses eafants un langage de type
informatif : "R&jouissez-vous mes enfants, je vous améne un gargon bien fait
et fort gras" (Vol. I. p.80). '
H“auditif“ permet a Sl de découvrir 1la suﬁe?cherie, la "ruse" de la “prétenduc
princesse", et sur le moment, le prince n'a qu'un souci : sauver sa vie (Olc).
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IT1, 2.4.4. Le P.Nd.

Pour ce taire. 31 sujet opérateur par son/vouloir—faire/posséde
des moyens pour se soustraire du danger; l'ogresse étant & pied et lui ayant
un “cheval", la balance penche Tavorablament du c6té du prince.

A ce nivean du réeit, nous remarquons la rencontre du P.N, et.du P.Nd.'

Hous savons que dans la recherche de 0 le prince a échoué parce qu'il n'a

1b’
pas la compétence requise. Paradoxalement c'est SE' qui vient de rater son couw
et qui par secs conseils pentinents, aide S1 A régliser la performance du
P.N. qui le conjoindra de Olb' "Recommandez~vous a Dieu, il vous délivrera de
1'embarras” (Vol. I. p. Bl). ' )

Par son Faire-Faire, S, instaure Sl sujet compétent pour la réalisation de .sor

2
programme de conjonction.

P (s, l——3{(5, v 0 )— > (5, A 0]

-~ La sanction finale.

Sl marqué par deg échecs successifs dans sa recherche d'objet-

valeur, se trouve conjoint par la priére qu5i1 adresse. & Dieu. Dieu fonctionne
dans le récit comme une figure complexe, surnaturelle ﬁui intervient dans le
destin du prince au moment ot tcutes les conditions sont conjointeé pour le
disjoindre, . "

Grice & sa priére, 3, retrouve son objet-valeur (0 ; en méme temps qu'elle

1 lb)
dissuade l'ogresse de faire une tentative criminelle contre Sl.”A cette

prigére, la femme de 1l'ogre rentra dans la masure" (Vol. I. p.81).

] (Sll_——_'> 82\/ OEa

A la fin du récit, S, retrouve son état initial par l'action conjuguée de Dicu '

1
(sujet du pouvoir) et de llogresse (sujet du savoir), qui participent comme
des auxiliaires dans la réalisation de son programme de conjonction; tandis
‘que le vizir, auxiliaire négatif qui est A4 l'origine de la disjonctiorn de S,

est exécuté.




ITI.2.4.5. Lz modéle actanciel,

- wmodél: actanciel Opposant
dains le P.N N
1
Destinateour N Destinataire
oy hxlaLl P veskiliatdll e

- N
. Le prince Objet “ . Le prince

. La chasse (9, )

1
A a
N fdjuvant
sujet - ¢
. Le prince (31]
~ Moddle actanciel Qpposant
dans le PMN2 . Le vizir
Destinateur et Destinataire
Objet )
P:Rctrouver son chemin . Le prince
(0,,)
Bujet ¢ Adjuvant

. Le prince (Sl}
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- Madéle actancicl Opposant

dans le P.N, .
3 v Le Erince

. L'ogresse

Destinateur Dastinataire

Nt o e g e e e i

e s B A Al e

Objet =

Tt . T [P ¥

. Llogresse . . . L'ogresse 2t
& . Dévorer le prince Eres

i ses enfants
(0? )
2a
sujet , hdjuvant
L J
. L'ogresse (82J . Le prince
~ Modale actanciel Opposant
dans le P.Hﬂ
Destinateur | Destinataire
<4 ok
Objet N
2 JE! : )
‘. Sauver sa . Le prince
vie (Olc)
. Le prince (SlJ . Le prince

. L'cgresse

. Dicu
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~ La succession des P.N.

P.N - _ .

-

; ',1 RN
P.Nsl———sf ‘ ol C P

. - ; PN,
P NSIA 1 I C
PNz M |c P s | P.I,
-] ~ .
2 . : l —————
) 1 '
3 J |
1
, H PN
PNSﬁ MJCJ‘P| g E '\.4 i

* 5 = Sanction du F.NO &t
du P'Hq
des F.N )

Dans_ ‘histoire du Vizir puni, la succession s'interrompt, scit
dans sa phase de compétence, soit dans sa phase de performance, pour donner
naissance & un autre P.MN dont l'objet-valeur n'a 'aucun lien avec l'objat-
valeur du P.N précédeﬁt. Cependant il existe une relation entre les P.N
imbriqués et successifs dans la mesure ou le suivant ne survient gue. par
1'&chec dans la réalisation du P.N premier.

Le prince qui se¢ perd dans la foré&t est disjoint de la éhasse en méme temps qu’
il inscrit & son programme; un nouvel objet-valeur qui eclipse le premier par
scn caractére vital.

Au niveau deg valeurs, il y a une sorte de gradation dans la recherche dlobjet-

valeur (cette remargue est valable pour toutes les histoires de notre conte}.
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ITT.2.%. L'histeoire du jeﬁne rol des ITles noires.

III. 2 5.1. Slnuat‘on 1n1t;alo : o e e

Passage du P.N dg¢- pccseb51on au P.V de dcpos¢e551on.

- La manipulation. . . .

) La phase de la manipulztion marque le passage de lrétat.-conjoint

3 l'état disjoint pour 1'un des acteurs, A savoir le mari.. - -

IS

Dans la situation initiale Sl et Sa.sont conjoints de 1'"aniour"., Tls e
dev*cpdront sujet du. faire que par le biais de cet amour mal digtribué cntre=
oux. S commence & &tre SUJct du faire & pavrtir du moment ol elle rencontzc
l'amant. Dés lors, elle vise une autre:forme d'amour gui’ ne soit pas un échang-
basé sur une sorte d'obligation morale. La qucstlon est de savoir ce gui falt

agir 3,. Dans ce conte, i1 y a deux dﬂbtlnafcurs pos 31bles :

X
- l'attitude quelque peu froide du mari

- l'amour pour l'amant. ’ ’

Le . texte ne précise pas l'1nstance qui provoque le Lalre de S5 mais ce qui -

2%, :
est siir, c'est: qu a cdté dtzutres de stlnateurs éventuelq, S rempllt “Egalenent
ce rdle car ells prend d'elle-méme l'initiative de reallser un prugranme qui

la conjoindra de Oza-(amour—passion). Ce désir 1'ihstaure également cemme sujet
opérateur de transformation.-Tcnant.comnte aes relations existant - entfe ¢lle
¢t son mari, S?‘doit'tgul;:; 2. con pLUJ et S

drétat.

1 qui est nour elle un opposant

- La compétence.

Le "départ du.palais correspond &. l'actualisation du faire du sujev -
cpérateur. Sa compétence est dominéc par/ﬁn pouvoirnfaire/hﬁr : un certain.
"'suc d'herbet fait dormir son mari toute la nuit; ce qui permet a S, de se

déplacer sans devoir rendre compte de sca TaltS et gestes 3 qui que ce soit,

- La performance..

Déé qu'elle réduit son mari 8 1'état du non—faire par l'acticn

de ses remddes, S, effectue le "déplacement' quotidien qui le conjoint de son

objet—valeur,:.“l'émour—passion”.(Oaa)m ] : . . T : -

Dans la rechercne d'objet-valeur de Sﬂ, l'amant Jjoue le réle d'auxiliaire.

F(S2)=_._%82 AN 02a.
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- Jusqu'ici, 82 ne fait que répéter un programme.qui lui est devenu-habituel,'

car dans le récit on pirécise '@ clle sortait "toutes les :nuits".
Ce qui rend lo récit pertizulier, c'est ltintervention du mari, qui pasce & .
son tour du sujet d'état aw sujet du faire par les informations des osclaves

sur les agissements infidd3les dc sa fenme.

La-présence du mari dans l'intimité de l'amant et de la maltrcasse, marque

pour, cux le début d'une transformation disiopcpivé;

(P.N,)

2

I71.2.5%.2. Le pouvoifffaire de-sl

A la suite desc intormations des c¢sclaves, S, est animé de jalousic

1

‘et de vengeance. Ce sont ces-deux sentiments conjoints qui foat de lui le des--

tinateur; il-s'instaure du méme coup sujet opérateur de transformaticn.
1 o il jette l'ecau
mélangée de somnifére que la reine avait 1'habitude de lui administrer avart

Le faire de 5. va d'abord s'exer?er sur lc/ﬁouvoirmpairq/de 3.,
de dormir. Ensuite, il fait croire & la Treine qu'il dort pour nermettre a
celle-ci dé réaliser la performance gui lui donnera cmprisc sur elle et sud

lYamant.

- La performance (Sl)

Le/éouloir—fairq/éoutenu par le pouvoir;fairgﬁ a fTait de'S1 sujet

compé&tent. Comme L'amant et la maitresse passent 4 <0té de lui, lec roi porte

& llamant un "coup" qu'il croit "mortel".

et » -~ I3 .} 'l‘ )
Honn pouvoir de '"tuer” est annihilé par 1e/$ouv01r—fa1rq/de 82 qu%,par son

caractére surnaturel est invincible. Par-1l'action de =ecs “enchantements",

qui est la compétence caractériclle dc la reing, S.. réussit 2 parder, son cman’
[

2n vie, mais de tells sorte qu'il ne soil "ni mort, ni vivant".

Au niveau de la performance, S. rencontre un auxiliaire opposant ean la personie:

1
de la reine qui l'emp&che de réaliscr pleinement son programme de vengeance.

- La manction.
" ) . . ]

Le roi qui vient de réaliser.son programme est content de ses

performances : "Satisfait" dlavoir puni le.téméraire qui l'avait offensé.

F(Sl)—_\i [(:slv amour)—%(sl. A C>1 j



La transformatlon qperee sur S par lc quet opérateur §, n'a
=

fait qu amplifler une 1tuatlon dlsJonctlve. S. disjoint dec 1'amour perd,

1
2 la suitc de sa naﬁloulatlon malheureuse, la liberté de sc déplacer. Dés
org, il deylent une proie facile pour 52 qui veut réaliser pleinement son
programme-de,vengéance (OZb). La veﬁgeance de'S2 =5t rendue dans le texte par
les champs'“Destruction“ et le "le merveilleux". Et la disjonction de Sl est
traduite par unu partice du sous-—~champ "Douleur“ et une surte de renoncement
du faire : "je me aoumets” '
Sl Vnoitié marbre, moitie ‘homme " Fombe dans le mode de passion du nonnfaire_
et sa transformation'conjonctive e sera réalisée gue par un acteur : ‘

la sultan'(sa)_tout 3 fait étranger & son odyssée.

Voyons maintenant le P.N. de cette figure nouvelle dans le

récit. .

‘Le P.N. de S, 'prend naissance dans l‘histoiredu‘pécheur.z,s3 est
un "&tre" assoiffé de vérité. Il vevt Atout prix connaltre 1l'origine de ces
ces "poissons A guatre couleurs différentes" qui suscitent un effet si mer~
veilleux., Indirectement, la manipulation qui se fait sur SB.GSt réalisée par
"le mervellleux'" qui l'instaure comme sujet opérateur de transformation. Mais

directement clest son "8tre'" qui le presse & réagir.

- La compétence.

5,
=

animé de 301/@ou101r-Pa1r?' cherche un auxiliaire qui 1lui pe"~
mettra de reallver sa performance. Cet auxiliaire est le pechcur qui connait
ons a
l’enp1acement dc l'etang auxAQuaEre boaleurb différentes. lLe déplacenment apa—

tial fait partie de la compétence du sultan dans sa quite de la vErité.

-- La performance,

8. toujours guidé par son/@ouloir—faire arrive & 1'étang, mais

35

ce qu'il découvre ne le satisfait qu'a moitié. Il continue sa prospection qui

. 1'an&ne auprés .du roi des Ilegs ncires qui raconte son histoire malheureuse.




- La sanction.

Par-le taire conjoint de S, el de 5

1 3? ce dernier réalisc la

periormance d¢ SN pProgramnme
F{Sl': 83):_—'-}?1153- A4 Verite)——>(33 A\ Ver_i'te—_ﬂ

C'est & ce niveau du récit que 3., intervient dans le P.!. de deux protagonistoes.

3

[
.

- La manipulation. - .

Le sultan éttendpi par le récit du jeune roi s'instaurc comme
sujet opérateur de transformation. Il veut réaliser la vengeance que le roi

n'‘a pas eu la posegibilité d'inscrire 3 acn programme. Pour réussir son objet~

qui le¢ renseigne sur 1la topographie

el

valcur (O3aJ, 3, utilise le savoir de Sl,
des lieux, élément nécessaire & la réalisation de son projoet.
N

- La ccmpétence.

Le sultan sait qu'il ne peut opposer sa force humaine au/pouvoir-'
fairq/de la magicienne., Il <¢st vital pour lui de contourner l'obstaclé pour
L.'agprocher par sor point faible. Dés lors, il aff?onte 52 non en ennemi, mais
en. ami (Iei 1'ami ne paut gtre que l'amant). 53 met sur picd un programme de
duperie qui luti permettralde vaincre définitivement lq/bouvoir~fair9’de la
reine; en méme temps qu'il fait la transformation conjonctive de S

1’

- La periormance.

Le sultan qui s'est rev8tu de 1'"8&tre" de l'amant, feint de sortir
_du long someil-dans lequel l'a plongé le coup mortel de Sl; ;nterpelle sa pré--
tenduz maftresse et lui transmet son/youloir—faire/c’est-é—dire opérer la
transformation conjonctive de S1 et .de tout le royaume qui par "enchantement®
se trouvent dans un étal déplorable. La reine qui vient d'opérer Yle changement
merveilleux", retournc auprés du sultan pour l'aider A ze lever; mais le sultan
*se-leva et la saisit par le bras si brusquement qu'eile n'cut pas le temps
de se reconnaitre et, d'un coup de sabre, il sépara son corps en'deux narties"

(Vol. I. p 110).



- La sanction finale.

Par la ruge., le sultan réalise sa performance sur le pouvoir

invicible de la magicienne.

ol 43 __.—A‘ = »
F(5,) 7 (5 WV 0y

rfe
l(usl

> (sé “ la vie)

)—W(sl A0

w! et

: La mort de.deux amants marque la fin du P.N de dépossession

et le début d'une nouvelle vic pour le yroi des Iles noires

Celui-ci va

quitter son royaume ol il a connu tant de malheurs, pour aller vivre dans le

royaune de son sauveur en qualité de "fils", d'"héritier".

III.2.5.5., Le modéle actanciol.

~ Le modéle actanciel . -
: Opposant;

dans le P.N1 . e 5. hasidc il
’ S « Lo roi
Destinateur
nestlnztens I Destinataire
Objet , '
.« La reine “ . La reine et
. L'amour~passion 1'amant
~ TN ’
- (0,_) ‘
Suiet ¢ djuvant
& Rdjuvany
. La reine (SP) . L'amant st .
‘ ’ N La rcine
- Le modgle actahciel Opposanf
dans le P.Nz
. . v
Destinateur Objet 7 Destinataire
. Le roi . . Le roi
. La vengesnce
Sujet / Ad juvant
- kY

. Le roi (Sl)‘

". Le roi




- Le modéle actanciel Opposant

dans le P.N3

Destinateur

. Destinataire
____________ _ L . bl bmehepiadutodaduiiat
' - Objet Y
. Le roi et . La reine
La reine . La vengeance (0., )
/ 2k
Sujet . @gJHYEEfL
.k .
. La reine (82) . La reinc
~ Le modéle actanciel Opposant
danz le PL.N
4
Destinateur \ Destinataire :
Objet ’
Le roi
» Histoire du jeune . Venger le'roi
roi ‘ (Oaa)
o 5 .
Sujet Adjuvank
. Le sulian (5.) . L& roi
’ . La reine

. Le sultan



L " r

'Le tableau est encure'ﬁlﬁs cunplexe gue pour les auties contes
: : ) Lo i :.-" , " . N

.~ D'abord lthistoire du jeune roi de: Iles‘ﬁoifes, étant lg

cuntinuation d'un coute précédent,'il est normal qu'il y ait passagé'd'un

P.M du conte englobant au conte englobé : le F.H. du sultan vient s'arti-

culer et cuntinuer sur de¢ P.II. de-l'histoire du jeuné B nles) dGS'Iles_nbires;

- La phase de la pertformance du sultan dans sa rdcherche de
la vérité, est réalisée par le réeit du jeune roi, ce qui faibt que l'essan-

tiei des zctions de Sl ¢t de S; cont anglobées dans. cetie phase-13,
Al a ]

~ La fin de l'nistoire racontée marque la phose de reconnais-
sance du sultan. A pertir de cette sanction, le suldan (Ss) s'inscrit sur

un nouveau PN par son intervenbtion active dans la c¢cnfroeniation des

qv

2

[

s 7 Sl et 3,. Cezhte intervention l'instaure sujet opératenc e Lrans-

- Dans la phase finale (zanction),. le sultan nsr son faire

est le "réalisatour" des sanctions de tous les persconnages du réeit.
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o des P.N.

N du Sulta: Performance du sultan (dans le F.N., antérieur)
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En conclusién, 1'étude des P.N. dans les cing contes de 1'histoire

du p&cheur, nous a permis de dégager de fagon générale que ;

= Le sujet du récit alterne dans deux P.N. ant}thétiqués‘: posses-—-
sion Vs dépossession essentiellement par le faire de 1'autre sujet car souvent

leurs objets-valeurs s'excluent mutuecllement:

- La confrontation entre les sujets passent par un jeu de'dﬁpebie.l
Tous les acteurs du récit sont experts dans le faire-croire qui apparait comme
la valeur modale compétente & mettres fin & cette opposition permanente.
Le faire-croire étant du domaine du Faire--Faire, nous remarquons‘quq chaque
acteur est, a un certain moment de sa vie, victime de la manipulation. a‘
Cette manipulation passe par le biais des champs lexicaux tels que langage,
information, connaissance, sensoriel .... qui fonctionnent dans le récit,

4 cBté d'autres actants, K comme .Magent transformateur" qui assure le passage

de 1'état & un autre,

- L'imbrication des P.N montre jue les actions des personnages,sont

i

liées par des relations corrélatives,
A €

— Le sujet du récit évolue dans une sphérc "tranguillisante" et
"hostile" et.le changement est souvent di au sujet lui-m@me par sa facilité

de s& préter'é 1a manipulation.

— Enfin, nous constatems que le destin du héros oriental se construit

par l'action copjointe d toutes les fipures qui animent le récit,

Q

»
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CONCLUSION GENERALE.

La "déconstruction' du texte en unités linguistiques, nous a permis de
réaliser un travail en réduction. Tous lss signifiés véhiculés par ces réalités
physiques ont été réduvits en modéles c'est-a~dire en “objets" que l'on construits

et qui ont les mémes propriétés qufun objet naturel.
Dans cette conclusion de notre travail, nous allons montrer l'unité exist
entre l'histoire de Shéhérazade et 1'histoire du pé&cheur 2t le message que le contc

nous communique par le biais des signifiants. (Les champs lexicaux).

1. Le récit-prétexte.

A l'instar de la sémiotique, tout est prétexte dans les histoires qui cozy

sent 1e§ Mille et Une Nuits.

Le conte est "nonnaie d'échange" =t ily a chez son personnage un certain désir peim
nent de raconter pour sauver sa vies

La narration esti. un prétexte. Au niveau le plus haut, on dit que l'histoire de Shéh
razade ct deSchiahriar est un prétexte que les chroniqueurs ont pris pour reproduire
lgs meilleures piéces du patrimoine culturel. L'histoire du p&cheur est un prétexte
saisi par Shéherazade pour ¢xprimer ses peurs, ses desirs et la morale qu'elle v
communiquer au-roi’'Schahriar.

Shéhéranade, deé%inateur, cbmmunique au roi (destinataire) un objet-valeur (Histoir:
du pé&cheur); un objet-valeur que le destinataire peut accepter ou refuser parcc que
nous savons qu'au départ, lc destinateur est disjoint du destinataire suite & 1lt'inf:
délité, dont le roi a été victime. '

Au cas ol le destinataire refuse ce don du destinateur c'est-a-dire quand le réeit «
jugé'impaffgit, 1z conte change de rdle actanciel et devient alors 1'opposant du
destinateur : une arme & double tranchant qui a4 la fois sauve et tue. .
Les sous-récits de l'histoire du pécheur ont lec méme effct catalyseur dans le conte
englobant que celui joué par 1'histoire de Shéhérazade ct de Schahriar :

ils véhiculent une morale, qui joue & c8té de son émetteur le rdle de destinateur-

) manipulateur. Le conte orieqtai remplit dans le destin de Shéhérazade plusieurs

fonctions-.

. Le, conte
, . ""'"rel-—;-—-_._,___

Nﬂ%“\&d —OPPOSant_
- Juvant :

Destinateur Objet-valeur

Cette complexité du conte se reflete sur les actants qui  évoluent dans le récit}q1

souligne dés lors 1'ambiguité des personnages du conte oriental,

N

I
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2. Le récit-intertexte. . : o

PN L . -
Shéhérazade, conteuse principale, fait une traxsp051t10n de son . -

.
dostin sur cclui de ses personnagecs. Cette transposition est attcstée‘en-branQC_

I

partiec par l'occurrencc du théme de la vie qui dominc tout le réeit. -
. PR N .

Dans l'histoire du pécheur, le récit est animé par les personnages qui s'op— -

la
posent gouvcnt par manlpulatleu d'un troiziéme personnage Jaloux de 1 harmonlg

cxlotant entre eux.

Pour 1 hlst01re de Sheherazade, ce tr01olemu acteur est a531mlle au ga 1ncontr01
du r01 qu1 cipéche le couple ‘de vivre une v1e normalec.

L! homme du conte lutte pour V1vre' dans cetle lutte, si le personnage ne se
-Sauve pas lul—meme, i1 rencontrc des auxiliaires qui lui nermettent de vaincre

def1n1t1vemcnt son opposant. Dans 1thistoire de Shehera*ade cet adjuvant est

B 1.

sa soeur Dlnarzade. N ‘ S
3 . 3 . - - . . N

'Séns entrer dans les détails de ce parallélisme existant entre leg:»-:
'.contes, nbus rémaquOns que dtune fagon générale lec héros du conte évélucnt :
a travers des ‘phases similaires. N T

Le’ heros repond a un appel pressant qui l'oblige de passer de 11état d'1gno—

pance;g.lje§at de connaissance (qui est 1z phase ultime du parcours héroique).

P LY . N
S e - -, i -

ST "Ce qUI arrlve aux héros et aux hér01nes des contés de fées

Sl 7wl | peut.€tre comparé (....) aux rites d'initiation que le
* novice-aborde avee toute sa naivseté et son marque de L
- formation et futil quitte aprés avoir atteint un niveau.” < -

. Supérieur qu'il ne pouvait imaginer au début.dc ce

T ‘voyage sacré', (1) '
- . LA ' .

f"_- B '
. N
Al
v

Tous les contes que nous avons étudiés jusquiici signifient que si oﬁ‘veut ,"
afflrmer aa personnallte. reallser son inteprité et assurcr son Jdentlté il
faut passer par des chemins QlfflOllOp, affronter les dangers ct gagner des

batallleu. g < . % h

v, . \; ! . \
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- naibsance, du héros, - L
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) ) oy
Shéhérazade, premier personuage du récit préfigure za victoire

fipale dang l'histoire du p€cheur : cette derniére apparait comme une becmdh

locture de 1'histoire de Shéhérazade. En effet chague contc, chaquc peruonnawc

chagque élément <trcuve gcon double dans le conte englobarnt et celd dans ug’;

v

perpetuel reflet GUI ne trouve son achevemant que dans 1a fin du récit.
Le récit oriental ¢st done 1 111ustrat10n par excchoncn d! un récit en “abyme™,
et la nult1p11c1te qui touche la signfiance du récit eut ainei en correlatlov

"avee le titre du recueil car ‘ .

- N . ©
- a . Fd
1 L4 -
L N o

-."Le nombr “1001”'ne d01t nas éLre pris au scns propre. ‘ |

"'.'r

Au contralre,_"mllle” dn Arabie, sznn1f1e "1nnombrable”

v g? 1001 evoqu~ un nombre 1n{1n1“ (1}

M
x
d L] ~ ' -

Vi
ﬂ

L'1nf1n1te des raleu actaﬂclclb et des actlons chez un mémc perso

gt

nage, “un ‘néme "conte, atteste 1e carautere hmblvalcnt et totalltalru du her0b
 des. M1lle et Une Nuits. . R

b . v
. "’_ ) ¢

a

ok

La mnéthode séniotique que nous avons adoptée pour 1' etude ‘du conte”
‘b - k“ T
Orlental, nous a permls ae faire une approche de l'homme A travers 1uS roles

et les actlono quiil reallSe daris le rec1t -

i

_‘Cependant cette metbode n'e st pas une’ panacée dang la mesure ol elle nepllpe

> lem reallteb culturelles, 5001ologloues, PGllglEUSEu...- 4u1 preb1dent Ada

r

.

.k it
La. semlothue est batleua partir d'un modéle, Or, le personnage qui animg 1¢
\H

PCCIt est 101n ‘d'&tre un modélé : il eat 4 la fois amblvalent et amolgud
BEUN 1mporte alors, de chercher la complex1te du heroa or1enta1 dans un nUbbtat

dont 11 est le produit. o’ que la sémictique ne tralte pas.

S .
' . - E
; f Ea
L Y M
o .
. P S o ' n\‘-
' XL . =,

> -2

[

. autres methodeb telles que psychanalft1que5, sociologiques .... pour cerner

oF

e ;.' En coneclusion, nous pensons _yque la sémiotique d01t stappuyer sur, les
I 1 1 * .

la totallte du“bens dans le texte. o - <

.

A .
v S i R
. et ) .’

. Vi
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_(})BETTELHEIM (B.) op. cit. p. 127. .~ % S
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