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RESUME

Dans notrec pays, les odes au bétail ont ¢té négligées par les récipiendaires de 1’Université du
Burundi alors qu’elles renferment un contenu de grande richesse. La compréhension de ce genre du
type héroique ct pastoral, nécessite de savoir préalablement 1’instance originelle d’énonciation et

I’interaction sémio-pragmatique ¢’est-a-dire la disposition de I’espace corporel et exira-corporel.

Les odes au bétail d¢ NKOMBIE Clément sont basées sur le sarcasme qui est une raillerie
mordante et I’ironie du sort sans oublicr les exagérations voulucs. Pour ce faire, il contourne le
message tout en utilisant des figures de style ; ce qui génére un langage imagé et la compréhension de
ce dernier est le sort des initiés qui ont ét¢ a la cour royale. Principalement, le discur présente scs
qualités guerriéres lorsqu’il est revenu cn triomphateur de la bataille ¢t en guise de récompense, le
prince KARABONA 1ui a donné des vaches ; ce qui 1’a poussé & le remercier a travers ses odcs au
bétail. I dit ce qu’il est et ce qu’il n’cst pas tout en se moquant de ses ennemis destinés a disparaitre. Il
est proposé dans ce mémoire une solution pour immortaliser les odes au bétail afin de sauvegarder le

patrimoine culturel burundais qui est menacé par les apports de cette société en mutation galopante.
Les mots clés : stylistique, odes, bétail.
IMPFUNYAPFUNYO

Mu gihtgu cacu, amazina y’inka yarafashwe minenérwe n’abanyéshiire barangiza ivyigwa vya
kéaminiza y’Uburtindi nidhé arimwo insigiro zihambiye kindi z’inkéramatima. Kugira ushobdre
gutihfira ayo mazina, bisabaké umenyd na ntdryd imvo n’imvano yiyo n’ingéne uwuyavuga

abigénza :uri amajambo, uri inyifato n’ubtindi buhinga butari amajambo.

Amazina y’inkd yavizwe na NKOMBE Kereménti atsimbatariye mu gucokora n’uguhema
abansi canké injavyi né mugukdrésha imvigo ndénzarugero. Mu kwivuga, aratdrira akdngera agaca
hirya y’ico ashaka gushikiriza akorésheje impinyanyuro zitandikanye.Imvigo ugasinga irahinyitse
kuburyé umiintu atibaye umuhizi ngo asabé abakurd adashobdra gutdhiira ubona ké ayo mazina
yavigirwa i bukuri. Ahanini uwuviiga ayo mazina, yérekana ubushébozi bwiwé ku rugimba n’ingéne
yatdbarutse agaca agibana inkd kwia KARABONA. Arongera akaviga icé ari n’ico atari akongera
agashinyaguriza abansi biwé bigenewe gupfa. Muri iki gikorwa, umuti urama woé kuzigama amazina
y’ink4 waratanzwe kugira dushobore kugumana itéinga kamé ry’Uburtindi rigeramiwe n’imicé iz iva

mu mahinga igahéza igahuriimbirwa cane n’abakiri baté hamwé n’abize.

Amajambo nkéra mitima : impinyanyuro, amazina, inka.
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CHAPITRE 0. INTRODUCTION GENENRALE

0.1, Présentation du sujet et son intérét

Le présent sujet: « ESSAI D’ANALYSE STYLISTIQUE D’ODES AU
BETAIL A PARTIR DU CORPUS RECUEILLI A MATANA AUPRES DE

NKOMBE Clément » a été retenu aprés avoir fait plusieurs reconsidérations.

Dans notre travail, nous comptons prouver a ceux qui vont nous lire que les
odes au bétail ont une qualité indubitable. Il y a I’affirmation de soi du déclamateur; il
commence par un ton élevé et descend jusqu’a I’essoufflement. Les ondulations
qu’effectue le diseur des odes au bétail sont comparables aux vagues du lac ou a la
disposition des collines du Burundi.

Selon NTABONA Adrien : « amazina ya kéra aradydhdye néza cane. Harimwé
amajambo y’ikirtindi n’dmayigwa mézi, umudiho ni mwiza. Amazina y’libu ameze
nabi uméngo umiintu ariké asoma igisomwd, harimwé kindi kuvanga indimi’. »
D’aprés NTABONA Adrien, « la poésie pastorale est perfectionnée. Elle est dotée des
mots et des procédés adéquats. La mélodie est appréciable. Pour le diseur
inexpérimentg, le souci n’est pas 1a. On dirait qu’il est entrain de lire un texte a cause
du rythme monotone et pire encore, il y a mélange de langues. »

Notre choix a porté sur 1’analyse stylistique d’odes au bétail car la stylistique
n’est pas suffisamment exploitée dans les études jusqu’ici menées. Pour nous, c’est

une occasion d’y consacrer une contribution si modeste soit-elle.

Encore une fois, connaissant que la vache est d’une importance capitale du
point de vue socio-économique, nous avons été intéressé par la poésie qui exalte les
bienfaits de la vache au Burundi afin de montrer nous aussi que la vache est

« Paccomplis tout au Burundi »: Ink4 ni maze yose. Avec la vache, on peut tout faire.”

: Propos recueillis auprés de NTABONA Adrien en 2010.
2 NTAHOKAJA, JB., Imigénzo y'ikiriindi, Bujumbura, UB, 1978, p. 60.



0.2 Choix et motivation du sujet

Notre intérét tiré dans les ceuvres de Francis Marie RODEGEM (Anthologie

rundi), remonte & nos lectures personnelles surtout des ceuvres de 1’Abbé NTABONA
Adrien :
Amazina ya NIRWO dans le Cours d’analyse des genres héroiques et pastoraux et
analyse de la forme énonciative, narrative et discursive de la parole proclamatoiredans
le cours de sémiotique littéraire et surtout aprés avoir remarqué que les jeunes de notre
génération ne se contentent plus de sauvegarder le patrimoine culturel, c’est un
moment opportun de donner notre contribution pour sauver notre culture qui tend vers
une disparition progressive.

En effet, ce sujet nous a passionné pour plusieurs raisons dont les suivantes :
D’une part, on sait que la stylistique traite de la stylisticité et que les stylisticiens
batissent leurs idées sur 1’obliquit¢ du langage « imvigo ihinyitse » selon
NTAHOMVUKIYE Hilaire dans le cours de stylistique du Kirundi®
D’autre part, au département des langues et littératures Africaines, nous n’avons vu
que peu d’intitulés consacrés a 1’analyse stylistique du Kirundi. C’est pourquoi nous
avons choisi d’aller recueillir un corpus d’odes au bétail auprés d’un informateur
susceptible de nous donner un texte oral et original afin d’y consacrer une analyse
stylistique.

En outre, nous avons voulu par ce travail de fin d’études vanter les talents de
NKOMBE Clément & travers sesodes au bétail qui sont riches de rythme
mnémotechnique mais aussi, ses odes au bétail véhiculent un message important et
émerveillent toute personne qui aime la poésie pastorale en Kirundi.

0.3. Délimitation du sujet

On voit que la stylistique, loin de substituer a 1’étude ou a 1’explication
« traditionnelle », veut servir la littérature et I’art verbal”.

En effet, le stylisticien doit d’abord étre attentif a la maniére dont le texte littéraire

exploite les propriétés formelles et sémantiques du mot.’

SNTAHOMVUKIYE, H., L'univers littéraire burundais : essai de stylistique du Kirundi, Presses Lavigerie,
Bujumbura, 2010, p. 8.

* NICOLAS, L., Initiation a la stylistique, Hachette, Paris, 2001, p. 7.

® NICOLAS, L., op. cit., p. 8.
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Notre sujet, nous I’avons situé entiérement dans le domaine littéraire quoiqu’on
n’ignore pas que 1’étude stylistique d’un texte implique donc une analyse

grammaticale, linguistique, thétorique et éventuellement poétique de celui-ci. ®

0.4. Problématique

Depuis longtemps, on connaissait la tradition de la vache au Burundi et des
pratiques y relatives. « Umuhire w’inkdyaramenya kuzitiinga » : un éleveur talentueux

savait administrer tous les soins nécessaires aux vaches.’

« Abartindi biri baragéndeje barabdna ikibéra néza inka n’ikiyigwa ndbi. Umwordzi
w’ink4 yayirera nk’mwéna »° : Les Barundi étaient au courant de ce qui est favorable

a la vache et ce qui en est néfaste.

En effet, sous la monarchie Burundaise, il y avait beaucoup de pratiques autour
de la vache notamment au mois de décembre de chaque année lors de la célébration de

la féte nationale des semailles « UMUGANURO ».

On se souvient des taureaux royaux «ingabé» en récurrence « sémasaka » et

« muhabiira » qui jouaient des roles considérables  la cour royale’.

Malencontreusement, ces pratiques n’existent plus a cause de la suppression de
cette féte a I’issue de laquelle les pages « intdre » bénéficiaient des cadeaux de vaches

et pour témoigner leurs sentiments de satisfaction, ils déclamaient des odes au bétail.

L’action des colonisateurs qui a occasionné la disparition de la féte nationale
des sémaillesau Burundi en 1933 et les colonisateurs, soi-disant qu’ils venaient pour

nous civiliser, ils ont bouleversé les structures sociales, économiques et politiques.

Condamnés a respecter scrupuleusement la volonté du colonisateur, les Barundi ont été

obligés d’abandonner certains éléments du patrimoine culturel rundi.

®Idem.

" NTAHOKAJA, IB., op. cit., p. 47.
® Idem, p. 47.

® Ibidem, p. 129.
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En plus, les instruments de loisirs des européens entre autre, la radio, télévision,
ordinateur, etc contribuent a la disparition progressive de notre culture. Nous les
jeunes, qui sommes dans ce monde en mutation, nous avons la tiche d’accueillir les

éléments de la culture occidentale a condition de sauvegarder notre chére culture.

Comme le disait I’écrivain et conteur Africain Amadou Hampaté B4 : « Quand un
vieillard meurt, ¢’est une bibliothéque qui brile » ; cela est d’autant plus vrai que nous
qui vivons le présent, nous avons un devoir de sauver ce qui reste a sauver pour que

notre culture ne sombre pas dans 1’oubli de la mémoire collective.

Notons également que la place accordée a 1’école du soir, 14 ou un enfant
devrait apprendre beaucoup de choses autour du feu n’a plus raison d’étre a cause de
I’innovation de la culture occidentale. Aujourd’hui, pour agrémenter la nuit, on écoute
les différentes émissions qui passent & la radio ou on regarde des images télévisées au
détriment des contes, des chantefables, des devinettes, des proverbes etc qu’on

proférait hier dans les veillées culturelles.

Nul n’ignore que la langue et la culture sont des notions indétachables comme
Pendroit et le revers d’une étoffe. Pourtant, si on fait un regard rétrospectif, on
constate que dans 1’enseignement Burundais, le Kirundi notre chére langue n’a pas une
place qu’elle devrait avoir dans les conditions normales. On dirait que cette langue n’a
pas d’importance alors que la majorité écrasante parle Kirundi et d’ailleurs ¢’est notre

langue maternelle.

C’est dans cette perspective que nous nous sommes engagé a contribuer dans le
but de pérenniser la culture Burundaise en général et de fagon particuliére, a

pérenniser la poésie pastorale en mettant ’accent sur les odes au bétail.

0.5 Les objectifs

Quand on se résoutd écrire sur un sujet, c’est qu’on a I’objectif précis. Nous
aussi, nous avons des objectifs qui nous ont poussé a rédiger ce mémoire. Signalons
que ce dernier présente des objectifs répartis en deux rubriques a savoir : les objectifs

généraux et les objectifs spécifiques.



a. L’objectif général

Nous nous proposons de montrer la structure de la poésie pastorale et son
contexte de profération. Nous tenons aussi & montrer ce qui confére la beauté au texte

poétique en nous focalisant sur la poésie pastorale.
b. L’objectif spécifique

Dans notre entreprise, nous nous engageons adégager le contenu du corpus
d’odes au bétail que nous avons receuillies nous-méme et de montrer leur beauté
jalonnée par les figures de style. Nous allons également montrer la formule adéquate

pour bien déclamer les odes au bétail.

0.6 Les hypothéses

Dans la profération d’odes au bétail, le déclamateur commencerait par un ton
élevé pour terminer par un ton bas et reprendrait haleine et ansi de suite en sorte que
ses propos soient comparables aux ondulations formées par les vagues d’un cours

d’eau trés important comme une mer ou un océan.

11 donneraitun message codé par le biais des figures de style pour que celui qui
n’est pas familier & ce genre reste toujours étonné et que le public garde toujours les

yeux fixés sur lui grice aux gestes extraordinaires qu’il accomplit.

Les odes au bétail véhiculent un message dont 1'abondance du langage codé

impressionnerait beaucoup de personnes.

0.7. Sources et articulation du travail

« Uwurdnse umutama akuzé azi kwivuga amazina yarazwe na sé canké s€kuru,
uwo niwe yaba ardnse izina ry’ukuri » : celui qui s’adresse a un vieillard qui sait
réciter la parole proclamatoire léguée par son pére ou son grand pére, cet enquéteur est

susceptible de cueillir une information fiable.'

19 propos recueillis auprés de NTABONA Adrien en 2010.
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Nous aussi, nous avons eu la chance de trouver un informateur diseur des
mazina et nous nous en réjouissons beaucoup. Notons que notre travail est composé de
I’introduction générale avec trois chapitres. Puisque le corpus déja recueilli sera
analysé stylistiquement, nous avons fait des lectures approfondies sur la stylistique, la
poésie pastorale et les ouvrages qui se rapportent a cette discipline comme la
sémantique, la lexicologie sans oublier les dictionnaires, les encyclopédies et les

mémoires etc.

Donc, le premier chapitre va développer le cadre théorique en indiquant les
différentes notions qui se rapportent a la stylistique et les mots clés qui sont utilisés. Le
deuxiéme chapitre va concerner le corpus donné en Kirundi et traduit en Frangais. Ca
sera I’occasion de trouver toutes les figures qui s’y trouvent afin de les catégoriser et
justifier leur raisons d’étre. On va terminer par les figures les plus récurrentes. Le
troisiéme chapitre nous entrainera a faire une approche lexico-sémantique d’odes au

bétail et on va terminer le travail par une conclusion générale et la bibliographie.
0.8. Etat des lieux

Nous avons remarqué que notre sujet est original dans la mesure ou peu
d’auteurs ont écrit sur la stylistique du kirundi et surtout sur I’analyse stylistique

d’odes au bétail.

Lors de I’enquéte des écrits disponibles sur la stylistique du Kirundi, nous
avons constaté qu’il ya un mémoire de NDUWAMUNGU Dénis : « analyse stylistique
de quelques hymnes des partis politiques Burundais » et un ouvrage trés récent de
NTAHOMVUKIYE Hilaire : « 'univers littéraire Burundais : essai de stylistique de

Kirundi ».

Force est de constater que nos efforts ne seront pas inutiles parce que nous
sommes pionniers dans I’analyse stylistique d’odes au bétail et c’est cette raison qui

nous pousse a espérer d’apporter une innovation a ’issue de ce travail.
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CHAPITRE I : CADRE THEORIQUE ET METHODOLOGIQUE
L.0. Introduction

C’est une occasion qui nous est offert dans ce chapitre de présenter 1’apergu

historique de la rhétorique tout en citant et en définissant des mots clés.

En deuxieme lieu, nous allons traiter quelques éléments qui se rapportent a la
stylistique notammant le signifiant, le signifié, le référent, la dénotation, la connotation

et la polysémie.

Pour terminer, nous allons présenter la méthodologie personnelle de 1’analyse du

corpus que nous allons présenter au chapitre suivant,

1.1, Définitions des mots clés
L.1.1 La figure

En rhétorique, les figures sont les divers aspects que peuvent revétir dans le

. e . (1
discours les différentes expressions de la pensée.

1.1.2 La rhétorique

On appelle rhétorique I’étude des propriétés des discours (on parle aussi de
Ianalyse du discours). La rhétorique comporte en particulier I’étude des ftrois
composantes essentielles du discours: la disposition (arrangement des parties),
I’invention (thémes et argument) et surtout 1’élocution (choix et disposition des mots

clés).?

L1.3. Le style

Le style, que I’époque classique définissait comme « un je ne sais quoi », est la
b

marque de 1’individualité du sujet dans le discours."

1 DUBOIS, J. et al., Dictionnaire de linguistique, Paris, Larousse, 1973, p. 214.
2 DUBOIS, J. et al., op. cit., p. 423.
2 pUBOIS, J. et al., op. cit., p. 456,
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Le style c’est la fagon que chaque orateur (auteur) utilise pour produire des
ceuvres c'est-a-dire qu’on fait recours aux structures de la langue et chacun a sa fagon

de les utiliser pour produire une ceuvre.

1.1.4 La stylistique

C.BALLY définit ainsi la stylistique: « Etude des faits d’expression du langage
organisé du point de vue de leur contenu affectif, c'est-a-dire I’expression des faits de

la sensibilité par le langage et ’action des faits de langage sur la sensibilité ».'*

L1.5. La sémantique

La sémantique est un moyen de représentation du sens des énoncés. La théorie
sémantique doit rendre compte des régles générales conditionnant 1’interprétation

. . . (. 15
sémantique des énoncés.

L.1.6. L’ode
C’est un poéme lyrique divisé en strophes, antistrophes et épodes que le chceur

chantait chez les anciens.

Chez les modernes, ¢’est un poéme lyrique divisé en strophes semblables entre

elles par la mesure et le nombre de vers.!®

1.1.7. Le bétail

Ensemble des animaux entretenus pour la production agricole. «Le bétail d une
ferme constitue le cheptel vivant, c’est une partie importante du capital d’exploitation

du cultivateur.»'’

* DUBOIS, J., et al., op. cit., p. 458.

** DUBOIS, J., et al., op. cit., p. 427.

*® GODEFROY, F., et al., Dictionnaire de Vancienne langue Frangaise, V10, p. 875.
7 ROBERT, P., et al., Dictionnaire analogique de la langue Francaise, V1, p. 460.
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L.2. Apergu sur quelques éléments de la stylistique
L.2.1. Le signifiant

En employant image acoustique comme synonyme de signifiant, Ferdinand de
SAUSSURE entend retenir seulement le caractére spécifique de la suite des phonémes
appelée « Signifiant »'®
L2.2. Le signifié

Dans la terminologie de Ferdinand de SAUSSURE, signifié apparait comme
synonyme de concept.'’
L.2.3. Le référent

On appelle référent ce & quoi renvoie un signe linguistique dans la réalité extra -
linguistique telle qu’elle est découpée par Pexpérience du groupe humain.*
L.2.4. La dénotation

La dénotation désigne 1’ensemble des sémes qui permettent la dénomination et
I’identification d’un référent : La dénotation de « Pouf » est ainsi formée par les
semes /pour s’asseoir/ (séme générique relativement a la série des « signes ») et /pour
une personne/ (séme spécifique). Francois Rastier appelle ces traits distinctifs et
définitoires « sémes inhérents ».!
L.2.5. La connetation

La connotation est constituée par ’ensemble des valeurs sémantiques
additionnelles portées par une forme donnée dans le discours. Elément latent dans la
mémoire associative du locuteur, elle représente une information subsidiaire, suggérée

plutdt que véritablement présentée. Son actualisation par le lecteur est liée aux facteurs

variables de circonstance de la communication.?

% DUBOIS, 1., et al., op.cit., p. 442.
19

Idem.
* puBOIS, 1., et al., op.cit., p. 415.
L NICOLAS, L., op.cit., p. 19.
22

Idem.
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L.2.6. La polysémie

On appelle polysémie, le fait qu’un signifiant soit dotée d’une pluralité (au
moins deux) de signifiés.

La polysémie, qui est la situation d’un grand nombre de termes, s’oppose ainsi a la
monosémie qui est définissable comme un rapport univoque existant entre un signifié
et un signifiant.”>

1.3. Méthodologie personnelle de I’analyse du corpus

D’aprés Nicolas Laurent dans son ouvrage : Initiation a la stylistique ; « en
stylistique, le texte est appréhendé comme un objet complexe dans lequel forme et
sens sont indissociablement li€s.

Le stylisticien a donc pour tdche de repérer- c'est-a-dire de construire- et d’organiser
les faits stylistiques en fonction d’un principe interprétatif de convergence : les divers
niveaux de réalisation du texte peuvent concourir 4 un méme effet. »2*

Quant 3 NTABONA Adrien, il dit que : « Les odes au bétail avaient tout d’abord un
contexte fondateur c'est-a-dire la situation qui les a engendré. Chaque texte est
constitué d’unités discursives autonomes c'est-a-dire détachables plus ou moins
indépendantes. Ces unités sont liées & des événements vécus : instance originelle
d’énonciation.

Pour ce qui nous concerne, nous allons essayer d’opter pour une méthode qui nous
aidera a bien analyser le corpus recueilli sur terrain étant donné que ’analyse et le
décorticage des données jusqu’a atteindre les plus petites unités qui soient pour
constituer un tout logique.

Dans ce mémoire, il est pratiquement impossible de recourir a toutes les
méthodes qui existent pour faire une analyse stylistique. Plut6t, nous allons privilégier
la méthode de NICOLAS Laurent qui nous montre la tiche du stylisticien : « Le
stylisticien doit d’abord étre attentif & la mani¢re dont le texte littéraire exploite les

propriétés formelles et sémantiques du mot.”

Z NICOLAS, L., op.cit., p. 24.
“NICOLAS, L., op.cit., p. 8.
®NICOLAS, L., op.cit., p. 10.
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Notre méthodologie portera sur le décorticage des données pour pouvoir vérifier
a la fin nos hypothéses de travail. Nous avons fait un recueil d’odes au bétail que nous
allons définir et présenter au début du chapitre suivant. La tiche cruciale sera donc de
relever toutes les figures de style qui se trouvent dans le corpus, de les classer dans
leur catégories, de vérifier la raison d’étre de chaque figure et en fin de compte, nous
allons cibler les figures les plus récurrentes dans les odes au bétail de notre corpus sans
oublier une approche lexico-sémantique qui va couronner notre travail et qui constitue

le troisiéme chapitre.



~12 ~

CHAPITRE I1. PRESENTATION ET ANALYSE STYLISTIQUE DU CORPUS
II. 0. Introduction

Tout au long de ce chapitre, nous allons présenter le corpus accompagné d’une
traduction en Frangais. Le travail crucial dans le présent chapitre sera d’identifier
toutes les figures de style qui se trouvent dans le corpus d’odes au bétail de NKOMBE
Clémént.
Nous allons dégager les figures de style qui sont employées dans le corpus et aprés,

nous allons essayer de les mettre dans leurs catégories respectives.

IL 1. Présentation et choix du corpus

Le présent corpus qui fera ’objet de 1’analyse stylistique dans ce deuxiéme
chapitre et qui fera I’objet de 1’analyse lexico-sémantique au troisiéme chapitre, a été
recueilli auprés de NKOMBE Clément, un informateur que nous avons jugé

susceptible de nous fournir des informations fiables et un texte original.

Comme Daffirme NTABONA Adrien: « Amazina agizwe n’uducé bagénda
baratératéranya ». Les paroles proclamatoires sont constituées des structures qui
forment un tout®®. 1] en est de méme pour notre corpus. Vous allez constater qu’il est

structuré a tel point que le contenu se dégage aisément.
IL.2. La situation socio-culturelle de NKOMBE

NKOMBE est issu du clan HINDA. Il s’avére indispensable de signaler sa

généalogie.
I1.2.1. La généalogie de NKOMBE
NKOMBE est le fils de MYIYANDO, fils de MUTOBOTOBO, fils de

NTIGAHERA, fils de NTAGUZWA, fils de BARANDAGIYE, fils de
NTUYAHAGA.

26Propos recueillis auprés de NTABONA Adrien en 2010.
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Il est né &4 RURENZWA, zone GASIBE, commune MATANA, province BURURI. 11
affirme que ses grands péres faisaient souvent la cour et ils étaient renommés a la cour
parce qu’ils savaient distraire et divertir les chefs grace aux récitatifs qu’ils proféraient
autour d’une veillée. En revanche, ils recevaient des dons de vaches. Cet informateur
avait ’age de 89ans dans le mois de mars 2012 période ol nous avons eu ’entretien -

avec lui. C’est-a-dire qu’il est né en 1923.

11.2.2. Les interdits dans sa famille

Dans la société Burundaise, il y avait et il y a encore des interdits. Méme la
famille de NKOMBE n’est pas épargnée c’est pourquoi nous allons énumérer les

interdits que connaissait la famille de ce vieillard.

On n’élevait pas une vache de la robe blanche car une vache de cette robe du
chef NTAHUWUSHIRA est venue 2 se trouver dans le troupeau de cette famille et
une fois retrouvée cette vache, on a razzié tout le troupeau. C’est ce qui a poussé a

cette famille de ne plus élever une vache de la robe blanche.”’

En outre, on n’élevait pas la vache de la robe noire car on se disait que la
bouse de cette derniére faisait mal aux pieds. Certes, des informations recueillies

auprés d’autres vieillards n’affirment pas cette croyance.

Enfin, il ajoute qu’il était strictement interdit de venir dans leur
circonscription avec une fillette qui téte encore sa mére lorsqu’elle n’est pas issue de

cette famille.

I1.2.3. Les élites de cette famille

Par élite, il faut entendre un membre d’un clan quelconque ou d’une famille
qui a fait des exploits. Nous allons aussi citer quelques noms dans la famille de

NKOMBE.

1. SETURAKA : Grace a son leadership, il a fait construire des écoles.

7 NTAHUWUSHIRA : chef qui a régné sur la région de MATANA. Il est le pére de BASHAGWE.
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2. NDAKORANIWE : Il était un notable doué d’impartialité & nulle autre pareille dans
cette région. Tout le monde le respectait et venait au prés de lui en cas d’injustice ou

d’un probléme éventuel.

11.2.4. Les princes qui ont régné sur la région de MATANA

Ici, il va s’agir du scénario d’évoquer les noms des princes qui ont régné sur
la région de MATANA par ordre chronologique.
1. NTAHUWUSHIRA (pére de BASHAGWE)
2. BASHAGWE (son fils)
3. PITIROSI (fils de BARANYANKA)*
4. GIKORO

5. NDAKOZE André®

Aprés NDAKOZE André, on a changé et c’était I’arrivée des chefs qu’on
appelle « BOURGMESTRES ». Le premier Bourgmestre fut BISU Simon issu de la
famille des BAGUBA, le deuxiéme fut JONJIKA Ezéchiel issu de la famille des
BAJUL.

La commune Matina n’a connu que les deux car aprés les choses ont changg et c’était

le tour des administrateurs que voici :

Fiimberi Henri, KABAYABAYA Dominique, SIMBIZI Audace, KAYEYE Jérome,
NZIGIYIMPA Léonidas (1993), KARIKURUBU Juvénal (il a démissionné, menacé
par les réalités de la crise), Joachim (un soldat qui assurait ’intérim), BUCUMI
Didace, NTIRANYIBAGIRA Augustin, HAGERIMANA Emmanuel (2005-2010),
BIZINDAVYI Astére (2010—...)

% BARANYANKA, prince qui régnait sur une partie de KIRIMIRO.
# || fut le dernier prince 2 régner sur MATANA, on le surnommait « MADAGA Y-ITORA ».



I1.2.5. Le culte religieux dans la famille de NKOMBE

Dans cette famille, on pratiquait le culte de KUBANDWA et on respectait
toutes les pratiques qu’exigeait ce culte. Avec I’implantation de la succursale de
GASIBE,le culte de kubandwa a disparu progressivement pour céder la place au

christianisme. Actuellement, on ne parle plus d’ukubandwa dans cette famille.

I1. 3. Les odes au bétail de NKOMBE

1.1. Ngira nivuge niviganze — Je veux me faire entendre et me vanter
abankékako ubujora bajongoroke. pour que ceux qui me taxent de

maladresse puissent se démystifier.

1.2. Nimvise kddeda ndegera ku — J’ai entendu des cris d’alarme et j’ai
muheto mpitana inkindi. pris mon arc avec mes tenues de
combat.
1.3. Sinarindiriye. — Je n’ai pas hésité.

2.1. Ndajégeza umugara ndagaramanga — J’ai secoué¢ ma criniére tout en

ku rugdmba. fainéantant sur le champ de batail.

2.2. Mbinga nzingira mpimbarwa — J’ai ajusté mon arc et j’ai été satisfait

n’imyampi. par mes fléches.

2.3. Ndakubira intanage ku rukamvyo, — J’ai mis une fléche sur la corde de I’arc
iméngé iravumera. et elle est partie en vibrant.

2.4. Ndavumereza umuheto abansi — J’ai fait vibrer mon arc et mes ennemis
baratiimba. furent tous exterminés.

3.1. Ndabandanya ndagénda ubuzima — J’ai continué ma bataille et la vie a été
burimbeéra, inkindi irandanga. toujours favorable.

3.2. Miu ndanga. — Au milieu des élites vétues en peau de

1éopard.

% GASIBE : nom d’une zone de la commune de MATANA. Cette appellation est liée A une histoire macabre d’un
chef qui y a enterré ses enfants avant de prendre la décision de déménager. Au départ, le nom de cet endroit
était « KAGOMOGOMO ».
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3.3. Siniranze amasigarankongoro ngo

ngoré uwangaburiye adatinya.

— Je n’al jamais risqué ma téte pour
causer des ennuis & celui qui m’a

éduqué.

cas . .31 o . . .
4.1. Ni jewé maboko y’ingari’” mu gutéra — Je suis les bras immenses. Pour tirer, je

ndatényénya.

4.2. Nkarekura nigemye.

4.3. Singeréka kabiri kanatsinda
sinagaburiwe na babiri.

5.1. Ndi Bizima vy’impfizi ndatéturura
abanyizigiye.

5.2. Nkazingiza inziramuheto.

6.1. Niho binyita bizira kuvigwa
n’tkuviirwa.

6.2. Ndavumana n’ikivumé** kikambuka

cishishitira.

6.3. Nshinze ijisho ubushé nashoreye

bashonje.

6.4. Nca ndarivoza ikimashi**umugoré

n’dbana bakoma amashi.

7.1 Narashéngeye iwa Bigoro atari
Bigorangabo.

7.2. Ingenytrwa ziri zase ingénye*‘ku
munyika kwa Baranyikwa.

prends des précautions.

— Je tire aprés avoir touché I’ennemi avec
une fléche.

— Ma fléche ne rate pas I’objectif parce

que je fus initié par ’expert.

— Je suis un taureau valeureux et je ne
cause pas tort & mes amis.

— Et j’encercle les inaptes au combat.

— C’est pourquoi, on me surnomme le
terroriste et 1’intouchable.

— Quand je fais la guerre, mon ennemi
est dérouté tout en demandant
I’armistice.

— Et je contemple les vaches que j’ai
razziées laissant leurs propriétaires
dans la misére la plus noire.

— Et j’ai fait vibrer mon arc pour la
satisfaction de ma femme et de mes
enfants.

— Jai fait la cour chez Bigoro, un chef
qui n’est pas traitre.

— Les ennemis étaient gravement blessés

dans le bas fond chez Baranyikwa.

3 Ingari : d’aprés NKOMBE, ce mot signifie : trés grand, immense.

32 4. , .
tkivumé : ennemi selon NKOMBE.
33 P = Lt . .
Kurivdza ikimashi : faire vibrer son arc.
34 , . T
- Ingenyarwa : Les ennemis destinés & abattre.

- Ingénye : les blessures graves qui font que les ennemis saignent beaucoup.
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8.1. Ndamwinginga arangororera

umugége ku mutanga w’arugamba.

8.2. Ndazigira ingirigi.

8.3. Ndinginga urukamvyo Vylza impirQ
ivyihlimbarike.

8.4. Aho guhéna ihangiro bihana iminiho

8.5. Mba ndaharéngutse ndénganya
iryinyo ku rindi.

8.6. Ndafurufttira, agahagurutse
ndahShosha.

8.7. Imipf n’imipflinda bicika ubupfindo
kii nyamaswa.

9.1. Ndi Ruvumerezaruvuto wa Buhiga.”

9.2. Simpagingwa mpéanganye

n’inkéragukérakéra .

9.3. Sinkékéreza ndakerera umwikirizo
inzirankinzo.
9.4. Ibiti n’ibitign ntibitane.
10. 1. Ndi Bihayingénge mii ngabo za
Karabona.

10.2. Sindnéna ndandura ibidogeza.*®

10.3. Nkadérongeza ako kwa Bidoro.®’
10.4. Ahé ndayé n’ahé ndangwa

hakarangwa ubugwanéza.

35 _ Iy
Buhiga : c’est le surnom de son grand-pére.

— Je lui ai demandé un renfort et il m’a
donné une fléche quand la guerre
faisait rage.

— Jai vaincu mes ennemis sans péril.

— Jai ajusté la corde de mon arc et j’ai
tué les prétendants grands guerriers.

— Au lieu de poursuivre la guerre, ils ont
hurlé au secours

— Et j’y étais présent avec un regard
terrorisant.

— Avec le visage sombre, j’ai achevé les
survivants.

— Et les cadavres ainsi que les étendues
de sang devinrent un casse-téte.

— Je suis le tireur adroit de Buhiga.

— Je ne suis pas un laisser-faire quand je
fais la guerre contre les inaptes au
combat.

— Le doute n’est pas permis, j’égorge
superbement les sans boucliers.

— Je mets sur la croix mes opposants.

— Je suis le grand tireur dans les cadets
de Karab6na.

— Je ne cause pas tort, plutot,
j’extermine les traitres.

— Et je vais jusqu’au bout du combat

— La ou je fais mon séjour et 1a ou

j’arrive, c’est la paix qui y régne.

36 . . P . s
Ibidogeza : un nom attribué a ces ennemis pour les mépriser.

37 o= a .
- Kuddrongeza : arréter une action ou un mal.

- Aké kwa Bidoro : 'expression qui signifie les cris d’alarme.



11.1. Sinataniwe naratabarutse ntamaza

mil ntangaro iwa Bigabo.

11.2, Bitagomanwa ijambo.

11.3. Ardmbaza ati : « Mbéga urugiimba
rugeze hé? »

11.4. Nanje nti : « Urugdmba
rugambirizwa abahizi ».

11.5. Natabaye igitéro izlba ryari
igihangabagabo.

11.6. Ndahanga abari bizigiye
guhangama.

11.7. Ndabahangira ndabakiiramwo

38
ijana.

11.8. Irindi rica rijana agacamo.

12.1. Nsiba guctirimba ndabacira ku
buhdmba. ¥
12.2. Ahé nicaye ndho niciye haraciniika

urupfi.

13.1. Nih6 Bigabo yangabira atagoninwa.

13.2. Abahizi bAmpagatiye ampagatiza
umwéko w’abaktirakiingoyi.

38 = " T Y N
Guhangira : affaiblir I'ennemi a I'aide des amulettes.

39 ~ - N
Gucira kubuhdmba : exterminer.

— Je n’ai jamais été dans I’impossibilité
de continuer, plut6t, je suis rentré en
triomphateur et j’ai apparu a ’entrée
de la grande cour chez Bigabo.

— Lui, qui est toujours décisif.

— Il me demanda: « Qu’en est-il de la
bataille ? »

— Bt je lui ai répondu : « La bataille ¢’est
I’affaire des vaillants ».

— J’ai mis en déroute 1’assaut des
assaillants au moment ot le soleil était
au zénith.

— Jai désillusionné les traitres.

— Grace aux amulettes, je les ai battus et
une centaine a péri sur le champ de
bataille.

— Et une centaine survivant prit fuite en
empruntant le pied de la montagne.

— Je ne me suis pas démené. Au
contraire, je les ai tous exterminés.

— La ol je me trouve et la ou ont péri
mes ennemis reste toujours des traces
de la mort.

— C’est ce qui a poussé a Bigabo *' de
m’accorder un don sans hésiter.

— Entouré par les vaillants, il me fit un

titre de libérateur de la nation.

*! Bigabo : surnom attribué au chef KARABONA fils de MWEZI,
Bigabo c’est aussi le nom d'une vache voir (14.1).
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13.3. Mvugirizwa ingoma atdngorane.

14.1. Angororera Bigabo na Mugamba.

14.2. Nti Gihéte mpétera inkoni.*’

14.3. Ampetera MAZA na MWAKA

umwansi aranyikwa.

14.4. Nazitangaranye mi ntangaro
umugoré arangiimbira.

14.5. Ibibondo bindaba ryiza.

15.1. Hari mu gatasi itdngo ritdnyanga

itdto.

15.2. Zirigata rwabitaho biratihana.

15.3. Zari imishikira kwima
ntizaylyimye.
15.4. Zincagatiza imitavu ndavuruganya

umwikirizo.

“® Gihéte ; surnom de KARABONA.

— Et on battait les tambours en mon
honneur.

— Il me fit cadeau (don) d’une vache qui
s’appelle Bigabo et une autre qui
s’appelle Mugamba.

— Je lui ai demandé, « GIHETE, donne-
moi encore une vache ».

— Il me donna encore une vache qui
s’appelle MAZA et une autre qui
s’appelle MWAKA et mes ennemis
éprouvaient la jalousie.

— J’ai apparu a ’entrée de la grande cour
avec tous mes dons de vaches et ma
femme m’a accueilli favorablement.

— Mes enfants m’ont regu avec une
grande considération.

— (C’était au début de la saison des pluies
et la verdure se faisait voir partout
dans les champs.

— Ces vaches étaient en période de
chaleur et le taureau Rwabitaho a été
disponibilisé pour 1’accouplement.

— Elles étaient en 4ge de fécondité car
elles s’étaient fait accoupler.

— Elles avaient fini par me procurer des

veaux et du lait abondant.

2 Zirigata Rwabitaho : ces vaches étaient prétes a se faire accoupler.
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16.1. Ibibondo ntibigwanira inkdngoro,

biravyina umudiho.

16.2. Ukadihagira.
16.3. Nanje nkégera umugoré atangora,

- . - 43
akansanganiza urusango.

16.4. Rw’abasangirabanga.

17.1. Ngira ndaziyage izo nyambo.

17.2. Bihémbe vyé kuzibéra.

17.3. Zambujije kwambamba nd
kwambuka kanatsinda.

17.4. Si ndi inyambukira.

17.5. Zingira umuhire nari

umuharirwahangiro.
17.6. Mu cambu c¢’abahdndogo.

18.1. Bwoya bwoya intaragande.
18.2. Ni musézero udashwanyuka, bizira

guhanda né kwihandagaza.

18.3. Mugahimbara tibahobereye

18.4. Mugatéra kwiyagara uwubigaje
akajanwa.

s Urusango rw’abasangirabanga : c’est I'amour conjugal.
* Abahdndogo : trés bonne famille Tutsi.

— Mes enfants ne font plus de querelles a

cause de I’insuffisance du lait. Plut6t, ils

bavardent parce qu’ils sont rassasiés.

— Et leur bavardage retentissait partout.

— Et j’approche ma femme fidéle qui
m’enduit du philtre purificateur

(ou amoureux).

— Philtre des bien-aimés.

— Je veux chanter mes vaches de qualité.

— Vaches a longues cornes bien dressées.

— Elles m’ont privé de la mendicité et de
m’expatrier.

— Et d’ailleurs je ne suis pas un émigré
(ou expatrié).

— Elles ont fait de moi un homme riche
alors que j’étais au départ un vaut-
rien.

— Dans le gué des Bahdndogo. ™

— Pélage sans discontinuité.

— Elles sont des vaches & poils bien
tressés, pelage non déformé et non
échevelé.

— Vaches qui attirent P’admiration de
celui qui se donne la peine de vous
caresser.

— Vous qui causent I’émerveillement

sans limite a celui qui vous calme.
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19.1. Sinz6babiga nzdbabangurira. — Je ne vous abattrai jamais, plutét, je

vous administrerai 1’accouplement.

19.2. Mwa mvabuganwa mwingize — Vaches d’origine princiére, vous avez
umukérangingo. fait de moi un grand homme.
19.3. Nari umukérangéndo. — Alors que j’étais un mendiant au
départ,

IL. 4. Les figures se trouvant dans le corpus et leurs catégories.
IL. 4. .1 Les figures de sens ou fropes

Les figures de sens (également appelées figures de mots ou tropes) se
caractérisent par « la substitution, dans une séquence signifiante quelconque, d’un sens
dérivé au sens littéral : sous la pression de certains facteurs conceptuels, un contenu
secondaire se trouve promu au statut de sens véritablement dénoté, cependant, que le

sens littéral se trouve corrélativement dégradé en contenu connoté ».*°

II. 4.1.1. La métaphore

En grammaire traditionnelle, la métaphore consiste dans I’emploi d’un mot
concret pour exprimer une notion abstraite, en 1’absence de tout élément introduisant
formellement une comparaison, par extension, la métaphore est ’emploi de tout terme
au quel on substitue un autre qui lui est assimilé aprés la suppression des mots

introduisant la comparaison (comme par exemple). *°

Dans le petit manuel de stylistique, on dit ce qui suit & propos de la métaphore :
la métaphore rend 1’assimilation entre les deux éléments qui se ressemblent implicite,
elle allége la syntaxe de I’outil de comparaison. Il n’y a plus de frontiére grammaticale
entre le comparé et le comparant, ce qui privilégie la forte image du comparant en

effagant presque le comparé. 47

En bref, la métaphore c’est une comparaison elliptique ou une comparaison

abrégée ol il ya soit I’absence du comparé, du comparant ou du terme comparatif.

* NICOLAS, L., op. cit., p. 50.
6 DUBOIS, J., et al., Dictionnaire linguistique, librairie Larousse, Paris 1973, p. 317.

“ SYLVIE, F., Petit manuel de stylistique, édition de Boeck, Bruxelles, 2008, p. 83.
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Procédons donc a la sélection des métaphores dans le corpus :
a. Ni jewé mabdko y’ingari48 mu gutéra ndatényenya (4.1).
Nkarekura nigemye (4.2).
— Je suis les bras immenses, pour tirer, je prends des précautions
— Je tire apres avoir touché 1’ennemi avec une fleche.

Prenons par exemple que le ficus (umuméanda) est un arbre a longue branches. En
disant, je suis les bras immenses, le déclamateur a voulu montrer qu’il a des bras trop

longs comme cette arbre a longues branches, il ya alors une comparaison elliptique.

—Je; suis puissant comme,les branches du ficuss;

1. Je = comparé

2. Comme = terme comparatif

3. les branches du ficus = comparant

b. Ndi Bizima vy impfizi ndatéturura abanyizigiye (5.1).

— Je suis le taureau valeureux et je ne cause pas tort & mes amis.

Ici, le cadet se compare au taureau qui est valeureux mais aussi vigoureux.

Concrétement, on va dire :

Je suis valeureux comme un taureau (vigoureux).
Je — comparé

Comme — terme comparatif

Un taureau — comparant.

c. Nti Gihéte mpétera inkoni (14.2).

e Ingari : d’aprés NKOMBE, ce mot signifie : trés grand, immense.



Je lui ai demandé : « GIHETE, donne-moi encore une vache »

Le nom GIHETE fait allusion & Igihéte : « Pectordl, coquillage blanc du conus
papilioneus. »**Notons que ce coquillage était précieux. Ce sont des riches qui

pouvaient s’en procurer.
On a donc comparé le chef KARABONA 43 Igihéte

— KARABONA, est réputé comme,le pectordl,

1. KARABONA= comparé
2. comme = terme comparatif
3. le pectordl = comparant

11. 4.1.2. La métonymie

D’une maniére générale, conformément a 1’étymologie, la métonymie est un
simple transfert de dénomination. Le mot est réservé toutefois pour désigner le
phénoméne linguistique par lequel une notion est désignée par un terme autre que celui
qu’il faudrait, les deux notions étant li€es par une relation de cause a effet (la récolte
pour désigner le produit de la cueillette et non pas seulement 1’action de cueillir elle-
méme) par une relation de matiére a objet ou de contenant a contenu (boire un verre),

par une relation de la partie au tout (une voile & I’horizon).*

La métonymie est également un procédé de substitution qui remplace un
élément par un autre grice a un lien sémantique assez net entre eux. Ce procédé est
tellement usuel que 1’on y préte plus attention. C’est un exercice quotidien du

l:amg.g.ag.e.5 !

9 RODEGEM, FM., Dictionnaire Rundi-frangais, Tervuren, 1970, p. 157.
® DUBOQIS, 1., et al., op. cit., p. 318.
*L SYLVIE, F., op. cit., p. 98.
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Cherchons alors les métonymies qui se trouvent dans le corpus :
a. Mbénga nzingira mpimbarwa n’imyampi (2.2).
J’ai ajusté mon arc et j’ai été satisfait par mes fleéches.

Ici, il ya une métonymie de la cause a effet. Le diseur déclare qu’il a été satisfait par
les fleches. A vrai dire, ce qui est a 1’origine de la satisfaction de ce guerrier, ce n’est
pas une fléche ou ce ne sont pas des fléches, mais I’objectif atteint. Concrétement, il se
réjouit de la mort causée par ses fléches. Donc la cause : ce sont les fléches et la

conséquence, cest la mort.

b. Nih¢6 Bigabo yangébira atdgonianwa (13.1).
C’est ce qui a poussé Bigabo a m’accorder un don sans hésiter.

Dans ce vers, il y a une métonymie parce qu’on a désigné KARABONA en
utilisant le nom de sa vache. Bigabo c’est le nom d’une vache qui appartient au chef
KARABONA.

Au lieu de dire: « C’est ce qui a poussé KARABONA a m’accorder un don sans
hésiter, on a dit : « C’est ce qui a poussé BIGABO a m’accorder un don de vache sans
hésiter ». Donc, il y a une métonymie de la chose possédée au propriétaire.

c. Nti GIHETE mpétera inkoni (14.2).

Je lui ai demandé : « GIHETE, donne-moi encore une vache ». Il y a également une
métonymie parce qu’on a désigné KARABONA en faisant recours & son
bijou.IGIHETE, c’est le nom du coquillage blanc du Conus papilioneus que partaient
autrefois les hommes nobles. Signalons que « IGIHETE » avait une valeur de deux
vaches bien engraissées voire méme plus. Au lieu de dire « KARABONA, donne-moi
encore une vache », on a dit : « GIHETE, donne-moi encore une vache ». Donc, il y a

une métonymie du bijou au porteur de ce dernier.
e rEoymEa oyona porem e e oo



II. 4.1.3. La périphrase

On entendra par périphrase dans un sens limité: figure macrostructurale
d’amplification, selon laquelle on exprime un objet non par la lexie usuelle,mais par
une circonlocution attributive et figurée :

Le flambeau (astre) de la nuit = « La lune »

Les commodités de la conversation : « les fauteuils »*

D’autres périphrases a noter :

1. Miroir : Le conseiller des graces

2. Pain : Le soutien de la vie

3. Chandelle : Le supplément du soleil

4. Lenez : Les écluses du cerveau

5. Paris : Ville-lumiére (ou la capitale de la France)
6. Louis XIV : Roi-soleil

7. L’hirondelle  : La messagére du printemps

8. Lelion : Le roi des animaux

9. Napoléon : Le vaincu de Waterloo

10. Une prostituée : Une femme qui a passé des nuits avec un homme.

On peut également dire que la périphrase est un procédé qui dilue ’expression en

plusieurs termes alors qu’un seul suffirait.”®
Décelons donc les périphrases qui se trouvent dans le corpus :

a. Niho banyita bizira kuvagwa n’akuvirwa (6.1).
Pour ce, on me surnomma le grand terroriste et I’intouchable.
Dans ce vers, on a voulu dire que le guerrier est « invincible » car il ne rate
jamais la guerre.

b. Ndavumana n’ikivumé kikambuka cishishitira (6.2).
Quand je fais la guerre, mon ennemi est dérouté tout en demandant 1’armistice.
Ici, il y a la périphrase : « Ndavumana n’ikivumé » : c’est faire un combat

acharné. Le mot « ikivumé » dans ce contexte signifie : « I’ennemi ».

2 MAZALEYRAT, J., et al., Vocabulaire de la stylistique, PUF, Paris, 1991, p. 261.
** SYLVIE, F., op. cit., p. 101,
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c. Mba ndaharéngutse ndénganya iryinyo ku rindi (8.5).
Et j’y étais présent avec un regard terrorisant.
On a utilisé une périphrase dans ce passage car : « Kurénganya iryinyo ku
rindi » signifie étre un homme sans tolérance : « Guhéra ikinya ».
d. Simpagidngwa mpéanganye n’inkéragukeérakera (9.2).
Je ne suis pas un laisser faire quand je fais la guerre contre les inaptes au
combat.
La périphrase réside a ce qu’on définisse les inaptes au combat en utilisant le
terme « inkéragukérakéra»
En kirundi, on peut dire autrement : « imburakimazi ».
Concrétement, on a défini I’ennemi.
e. Sinkekéreza ndakerera umwikirizo inzirankinzo (9.3).
Le doute n’est pas permis. J’égorge superbement les sans bouclier.
Ici, il y a la périphrase dans la mesure ol on a désigné I’ennemi : « umwansi »
par : « sans-bouclier ». C'est-a-dire : « inzirankinzo ».
En un mot, inzirankinzo (sans-bouclier). = umwansi (ennemi).
f. Ndi Bihayingége mii ngabo za KARABONA (10.1).
Je suis le grand tireur parmi les cadets du chef KARABONA.
Dans ce vers, on a aussi utilisé la périphrase car Bihayingége : tireur adroit,
¢’est un nom composé : verbe+ nom (Guhaya+ ingége).
Guhaya ingége : Kurasa umwampi(tirer une fléche).
g. Nti Gihéte mpétera inkoni (14.2).
Je lui ai demandé : « GIHETE, donne-moi encore une vache ».
Guhétera inkoni signifie donner une vache pour la deuxiéme fois : « Kwongera
inka ».
h. Zirigita Rwabitaho biratahana (15.2).
Ces vaches étaient en période de chaleur et le taureau RWABITAHO a été
disponibilisé pour I’accouplement.
Ici, « Kurigata impfizi » signifie étre en période de chaleur c'est-a-dire :

« gushaka kwima ».
-~ sewsmaaawima».
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i. Zari imishikira kwima ntizayiyimye (15.3).
Elles étaient en age de fécondité car elles s’étaient fait accoupler.
Ntizdylyimye / nti — zi -4 - i — yi — Im - ye/(yi=impfizi)
1 2 3 4 5 6 7
Marque de 1a négation
Préfixe verbal (classe 10)
Marque du passé lointain
Infixe réfléchi
Infixe (classe 9)
Radical

Finale

A A A

Ntizdylyimye : Elles s’étaient fait accoupler.
Si on enléve I’infixe objet qui a remplacé le nom « impfizi »,
On dira : « ntiziyimye impfizi ».
Ntiziyimye : / nti — zi — a — i — im — ye / impfizi. Ce qui signifie que
’accouplement a eu lieu en bonne et du forme.
Concrétement, « kutlyima impfizi » signifie : « kurinda »
Kurinda : se laisser accoupler.
j. Mwa mvabuganwa mwangize umukerangingo (19.2).
Nari umukérangendo (19.3).
Les vaches d’origine princiére, vous qui avez fait de moi un grand homme.
Alors que j’étais un mendiant au départ.
La périphrase se trouve dans le mot : Imvabuganwa = « inka zagabwe
n’imuganwa » : « vaches d’origine princiére ».
I1. 4.1.4. La personnification
La personnification est une figure macrostructurale qui consiste a donner, dans
le discours, le role fonctionnel d’une personne vivante soit 4 une personne morte soit &
un étre ou un objet non humain. Exemple:
Car le vice rongeant ma native noblesse.

M’a comme toi marqué de sa stérilité (MALLARME).
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L’ensemble du poéme fait comprendre que le locuteur, sur la base d’une métonymie-
synecdoque désignant des comportements vicieux, représente 1’entité tropique ainsi
formée comme un étre humain doué de faculté d’agir, pour illustrer plus
vigoureusement le résultat de ces comportements vicieux.
La personnification s’associe ainsi & diverses constitutions figurées.™

La personnification est aussi une figure de style qui fait vivre une abstraction en lui
donnant des traits humains. Le plus souvent allégorie, personnification et métaphore se
mélangent dans les textes.”

Trouvons alors les personnifications dans le corpus :
Ndinginga urukamvyo Vyiiza impira ivyithumbarike (8.3).

T’ai ajusté la corde de mon arc et j’ai tué les prétendants grands-guerriers.
Ici, le verbe kwinginga signifie : « demander avec insistance, ou supplier quelqu’un
de faire quelque chose ». On comprend alors qu’on supplie une personne mais non pas
une fléche « impira ». Le guerrier a ajusté la corde de 1’arc et la fléche.
La personnification est vérifiée parce qu’on a doté des qualités humaines soit a une
corde de ’arc soit & une fléche.
NB : Il y a aussi la personnification en 18.3 et en 18.4.
II. 4.1.5. La prosopopée

La prosopopée est une structure macrostructurale selon laquelle on fait parler
une personne morte ou une entité. La prosopopée est donc liée a la personnification ;
elle est aussi souvent batie sur des tropes mélés : métaphore et métonymie du signe ou
de la concrétisation.

Dans la maison du Berger de Vigny, les propos mis dans la bouche de la nature
constituent une prosopopée ; le trope ancillaire de cette figure macrostructurale y est
en ’occurrence une métonymie de la concrétisation du sentiment éprouvé par les

< 6
hommes face 3 la nature.’

> MAZALEYRAT, J., et al., op. cit., p. 262-263.
5 SYLVIE, F., op. cit., p. 43.
% MAZALEYRAT, J., et al,, op. cit., p. 278-279.
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Egalement, la prosopopée est une figure de style qui utilise les tours
exclamatifs, impératifs et interrogatifs pour évoquer un étre (mort ou légendaire) que
P’on fait naitre artificiellement.”’

Cherchons les prosopopées se trouvant dans le corpus :
Arimbaza ati : « Mbé&ga urugdmba rugeze hé? » (11.3).

Il me demanda: « Qu’en est-il de la bataille ? »
Au moment ot  NKOMBE Clément proférait ses odes au bétail, il s’est adressé a
KARABONA, le chef qui régnait entre 1930 et 1940 et il mourut en 1964.
Le déclamateur a prété la parole & une personne décédée.
IL 4.1.6. La synecdoque
La synecdoque est une variété générique de métonymie dans laquelle le
transfert sémantique, dans 1’isotopie des dénotations entre les deux signifiés impliqués
se situe sur le rapport d’englobement ou de contiguité. La tradition a énuméré les
synecdoques sur les rapports :
Genre — espéce
Singulier — pluriel
Partie — tout
Objet — matiére
Les deux dénotations (celle de 1’expression tropique, et celle de sa traduction)
se recoupent quantitativement, comme deux ensembles en intersection.
Selon le sens du rapport d’englobement, la synecdoque est ou généralisante
(quelle belle mortelle !« Quelle belle fille ! », ou particularisante (quel estomac !
« Quelhomme vorace ! ». Avec en plus une métonymie sur le rapport cause —
effet).
La synecdoque est souvent en effet mélée a d’autres déterminations figurées,

que seule I’analyse du récepteur retors disséque.

%7 SYLVIE, F., op. cit., p. 102.
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Dans les vers de Lamartine « mon cceur épanoui [...] », la métonymie de la partie du
corps « pour » le sentiment qui est traditionnellement affecté — « mon cceur » = « moi,
en tant qu’étre sentimental » - se combinent évidemment avec la synecdoque
particularisante, puisqu’il s’agit en réalité, aussi, de « moi tout entier »8

Lorsque le narrateur joue sur le rapprochement ou la distance par rapport a son objet,
la synecdoque peut renforcer ces mouvements. Elle se concentre sur une partie pour
suggérer 1’ensemble ou I’inverse.”

Exemple : Les voiles disparurent a [’horizon.

Comme dans un effet de zoom cinématographique, la synecdoque permet de se
concentrer sur une partie d’une personne ou d’un objet pour en faire imaginer
I’ensemble. Le lecteur est attiré sur I’élément central du bateau, les voiles qui le

représentent le mieux et le plus symboliquement o0
Retournons dans le corpus :
a. Mvugirizwa ingoma atangdrane (13.3).
Et on battait les tambours en mon honneur
« On battait les tambours », dans la culture Burundaise, il s’agit de la royauté.
Exemple : Ingoma ya MWEZI : « le régne de MWEZI ».

Dans notre culture, le tambour est attaché & la personne du roi. Si le déclamateur
affirme qu’on battait les tambours en son honneur, il veut nous montre qu’il a un
honneur comme celui du roi. Il ya donc une synecdoque d’une chose abstraite et son
symbole. On a voulu parler concrétement de la puissance du pouvoir monarchique

qui apparaissait en son symbole qui n’estrien d’autre que le tambour.

%% MAZALEYRAT, 1., et al., op. cit., p. 349.
%% SYLVIE, F., op. cit., p. 44.
® SYLVIE, F., op. cit., p. 45.
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b. Bihémbe vy kuzibéra (17.2).
— Vaches a longues cornes bien dressées.

Dans ce passage, on a évoqué les vaches en ciblant tout simplement leurs cornes bien
dressées. C’est une synecdoque de la partie pour le tout car on a désigné les vaches

par des cornes uniquement.
c. BwOya bwoya intardgande (18.1).
— Pelage sans discontinuité.

Dans ce vers : « Bwoya bwdya intaragande » pelage sans discontinuité, on a parlé
d’une partie de la vache pour désigner toute la vache. Donc c’est une synecdoque de la

partie pour le tout.

I1. 4.2. Les figures de diction ou figure d’élocution

On conviendra, avec Catherine Fromilhangue : les figures de diction (également

appelées figures d’élocution), sont réparties en deux sous groupes :
- Les figures modifiant le signifiant du signe.
- Les figures de continuité phonique.®!

11. 4.2.1. L’allitération

11 parait expédient de ramener a un sens univoque ce mot dont des emplois trop
variés risquent d’obscurcir I’application. On sera donc d’avis d’appeler 1’allitération la
seule figure qui consiste dans une répétition des consonnes (et non d’autres phonémes)
a des intervalles perceptibles et propres a porter effet. Ces répétitions peuvent se porter
a I’initiale des mots ou des syllabes (qui dort dine) comme & I’intérieur ou a la fin : Et

que si Por sec de I’écorce.®

*1 NICOLAS, L., op. cit., p. 40.

52 MAZALEYRAT, 1., et al., op. cit., p. 10.
— MAZALEYRAT, ) etal, op.cit,p.20.
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L’allitération consiste a répéter la méme consonne et 1’assonance la méme
voyelle. L’analyse littéraire qui peut étre faite de cette répétition sonore doit étre

mesurée. Il ne faut pas négliger la part de la subjectivité dans ’effet produit par le

lecteur.%

Exemple : il faut fusiller les faux fréres fautifs : il ya 1’allitération en [f].

L’allitération est I'une des caractéristiques des odes au bétail. En guise d’illustration,
nous allons choisir trois vers au hasard. Nous jugeons d’agir ainsi pour éviter
I’encombrement inutile car cette figure est présente dans tous les vers qui constituent

notre corpus.
a. Ngira nivige niviiganze abankékako ubujora bajongoroke (1.1).

— Je veux me faire entendre et me Venter pour que ceux qui me taxaient de la

maladresse puissent se démystifier.
Il ya : 1. allitération en [n].
2. allitération en [g].
3. allitération en [v].
4, allitération en [r].
5. allitération en [b].
6. allitération en [k].
7. allitération en [j].
b. Ndi Bihayingénge mii ngabo za Karabéna (10.1).

— Je suis le grand tireur parmi les cadets du chef KARABONA.

8 SYLVIE, F., op. cit., p. 92.
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I ya: 1. allitération en [n].

2. allitération en [b].

3. allitération en [g].
¢. Sinzobabaga nzobabangurira (19.1).
— Je ne vous abattrai jamais, plutdt, je vous administrerai I’accouplement.
Il ya : 1. allitération en [n].

2. allitération en [z].

3. allitération en [b].

4. allitération en [g].

5. allitération en [r].

11. 4.2.2. L’ Aphérése

C’est la suppression ou I’enlévement d’un ou plusieurs phonémes au début d’un

mot.

Exemple : bus pour autobus.** L’aphérése c’est aussi une figure de style qui consiste &

supprimer un son au début du mot.
D’autres exemples :

1. Mwiéna ngwahéno. On a supprimé 1’augmentu parce qu’il s’agit d’un appel. Mwina

au lieu de (u)mwana.
2. Mbéga Mina y’tburtindi wardye hé !

On a supprimé I’augment parce qu’il s’agit d’une indignation. Mina au lieu de

(Dména.

 Ministere de I’éducation de la province de Québec, le petit Larousse, Québec, édition Larousse 1991, p 73.

————
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3. Las au lieu de (hé)las en Frangais
4. Toto au lieu de (M)toto en Kiswahili.
Essayons de repérer nos propres exemples dans le corpus
a. Nlimvise kddéda ndégera ku muheto mpitana inkindi (1.2).
— J’ai entendu des cris d’alarme et j’ai prismon arc avec mes tenues de combat
Ku; muheto,
1. ¢’est une préposition
2. muheto au lieu de umuheto

— Le nom umuheto quand il suit la préposition ku, perd directement 1’augment « u »

et devient « muheto ».
b. Ndajégeza umugara ndagaramanga ku rugimba (2.1).
— J’ai secoué ma criniére tout en fainéantant sur le champ de bataille.
Ku; rugdmba,
1. ku : ¢’est une préposition.
2. ¢’est le nom sans augment.
—le nom urugidmba a perdu son augment « u » devant la préposition « ku ».
c¢. Ndabandanya ndagénda ubuzima burimbera, inkindi irandanga (3.1).
Mai ndanga (3.2).
— J’ai continué la bataille et la vie a été toujours favorable.
Au milieu des élites vétues la peau de 1éopard.

Mu; ndanga,
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1 : ¢’est une préposition.
2 : c’est le nom sans augment.
Quand le nom Indanga suit la préposition « mu », il perd son augment « i ».
d. Nkazingiza inziramuheto (5.2).
— Et j’encercle les inaptes au combat.
Inziramuheto : ¢’est le nom composé (verbe+nom)

Kuzira+umuheto : lors de la combinaison du verbe et du nom pour avoir un nom
composé, le nom perd son augment. Raison pour laquelle I’augment « u »du nom

« umuheto » n’a pas apparu.

e. Ingenylrwa ziri zase ingenyé ku munyika kwa Baranyikwa (7.2).

— Les ennemis étaient gravement blessés dans le bas-fond chez Baranyikwa

Ku; munyika,

1 : ¢’est une préposition

2 : ¢’est le nom sans augment.

Le nom « umunyika » : bas-fonds, quand il suit la préposition, il perd I’augment « u-»
f. Ndamwinginga arangororera umugége ku mutinga w’trugimba (8.1).

— Je lui ai demandé un renfort et il m’a donné une fléche quand la guerre faisait rage.
Ku; mutanga,

1 : ¢’est une préposition.

2 : c¢’est le nom sans augment.

—Quand le nom « umutianga »suit la préposition « ku », il perd son augment « u-».
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g. Imipfu n’imipfiinda bicika ubupfindo ku nyaméaswa (8.7).

— Et les cadavres ainsi que 1’étendue de sang deviennent un casse-téte.

ku; nyaméaswa,

1 : ¢’est une préposition

2 : ¢’est un nom sans augment

— Quand le nom « Inyamaswa » suit la préposition « ku », il perd son augment « i-».
h. Ndi Ruvumerezaruvuto wa Buhiga (9.1).

— Je suis le tireur adroit de Buhiga.
Ruvumerezaruvuto. C’est le nom composé. Il est constitué d’un verbe et d’un nom.
Kuvumereza+uruvuto

—Quand on fait la combinaison d’un verbe et d’un nom pour avoir un nom composé,
le nom perd son augment. D’ou la disparition de laugment « u-» du nom

« uruvuto ».
i. Sinataniwe naratabarutse ntamaza mii ntaingaro iwa Bigabo (11.1).

— Je n’ai jamais été dans 1’impossibilité de continuer, plutot, je suis rentré en

triomphateur et je suis apparu & 1’entrée de la grande cour chez Bigabo.

Mu, ntangaro,

1 : c’est une préposition

2 : ¢’est le nom sans augment

— Quand le nom « Intangdro » suit la préposition « mu », il perd son augment « i- ».

Bigabo : c’est le nom propre qu’on a attribué au chef KARABONA en guise de

surnom.

Bigabo vient du nom « ibigabe » qui est ’augmentatif du nom commun « umugabo ».




— Mi ndimbiiro y’ikirlindi, iy6 izina ry’trusingi rihinditse iry’Gruhdro, rica ritakaza
integiza (Dans la grammaire de Kirundi, quand le nom commun devient le nom

propre, il perd automatiquement son augment).
D’ou la disparition de I’augment « i- ».

j- Natabaye igitéro izlba ryari igihangabagabo (11.5).

— J’ai mis en déroute ’assaut des assaillants au moment o le soleil était au zénith.
Igihangabagabo : ¢’est un nom composé, il est constitué d’un verbe et d’un nom.

—Guhanga+abagabo : quand on fait la combinaison d’un verbe et d’un nom pour
avoir un nom composé, le nom perd automatiquement son augment. Dol le nom

« abagabo »a perdu son augment « a- ».

k. Nsiba guctriimba ndabacira ku buhémba (12.1).

— Je ne me suis pas démené. Au contraire, je les ai tous exterminés.
Ku; buhomba,

1 : c’est une préposition.

2 : ¢’est le nom sans augment.

—Le nom « ubuhdmba » quand il suit la préposition « ku », il perd son augment

«ua-»
1. Abahizi bAmpagatiye ampagatiza umweko w’abakirakiingoyi (13.2).
— Entouré par les vaillants, il me fit un titre de libérateur de la nation.
Ku; ngoyi,

1 : ¢c’est une préposition.

2 : c’est le nom sans augment.
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— Quand le nom « ingoyi » suit la préposition « ku » il perd son augment « i~ »
m. Nti Gihéte mpétera inkoni (14.2).

— Je lui ai demandé: “Gihéte, donne-moi encore une vache.”

Gihéte : c’est le nom propre qu’on a attribué au chef KARABONA. Le nom commun

« igihéte » est devenu propre. C’est pourquoi il a perdu son augment « i- »
n. Nazitangaranye mii ntangaro umugorée arangiimbira (14.4).

— J’ai apparu a I’entrée de la grande cour avec tous mes dons de vaches et ma femme

m’a accueilli favorablement.

Mu; ntangaro,

1: c’est une préposition.

2 : c’est le nom sans augment.

—Quand le nom « intangiroe » suit la préposition « mu », il perd son augment « i- »
o. Hiri mu gatisi itongo ritdnyanga itto (15.1).

— C’était au début de la saison des pluies et la verdure se faisait voir partout dans les

champs.

Mu; gatasiy

1 : ¢’est une préposition-

2 : c’est le nom sans augment.

—Quand le nom « agatisi » suit la préposition « mu » il perd son augment « a- »
p. Nanje nkégéra umugoré atangdra, akansanganiza urusango (16.3).

— Rw’abasangirabanga (16.4).




|
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— Y approche ma femme fidéle qui m’enduit du philtre amoureux.

Des bien-aimés.

‘ abasangirabanga : ¢’est un nom composé, il est constitué d’un verbe et d’'un nom.

‘ Gusangira + ibanga

—Quand on fait la combinaison, le nom « ibanga » perd automatiquement son

augment « i- ».

g. Ngira ndaziyage izo nyambo (17.1).
— Je veux vanter mes vaches de qualité
1zo, nyambo,

1zo : pronom démonstratif

Nyambo : ¢’est le nom sans augment.

—Quand le nom « imyambo » suit le pronom démonstratif « izo », il perd directement

son augment « i- ».
r. Bihémbe vy kuzibéra (17.2).
— Vaches a longues cornes bien dressées.

Bihémbe : c’est le nom propre attribué aux vaches qu’il a regues de la part de son
seigneur. Au lieu de dire « ibihémbe » on a dit « Bihémbe » parce que le nom propre

n’a pas d’augment. Signalons que « ibihémbe » est ’augmentatif du nom « ihémbe »
s. Zingira umubhire nari umuharirwahangiro (17.5).

Mu_cimbu ¢’4bahoéndogo (17.6).

Elles ont fait de moi un homme riche alors que j’étais au départ un vaut-rien.

Dans le gué des Bahdndogo.
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1. umuharirwahangiro : c’est le nom composé. Il est composé d’un verbe et d’un

nom :
Guharira + ihangiro

— Quand on fait la combinaison, le nom « ihangiro » perd automatiquement son

augment « i-»
2. mu; cimbu,
1 : c’est une préposition.
2 : c’est le nom sans augment.
—Quand le nom « icimbu », suit la préposition « mu », il perd son augment « i- »
t. Bwdya bwoya intaragande (18.1).
Pelage sans discontinuité.

Bwdya : c’est le nom propre attribué aux vaches qu’il a eues en guise de récompense
chez le chef KARABONA. Le nom commun ubwdya a perdu son augment parce qu’il

a été utilisé comme un nom propre.
u. Ni Musézero udashwanytika, bizira guhanda né kwihandagaza (18.2).
— Elles sont des vaches a poils bien tressés, pelage non déformé et non échevelé,

— Ni Musézero : ¢’est le nom propre. Le nom commun « umus&zero » a perdu son
augment « u- » parce qu’il été utilisé comme un nom propre pour désigner les vaches

regues. Donc, le nom propre n’a pas d’augment.

v. Mwa mvibugianwa mwingize umukerangingo (19.2).

— Vaches d’origine princiére, vous qui avez fait de moi un grand homme.




1 Mvibuganwa : c’est le nom composé. Il a perdu son augment parce qu’il suit la
préposition « mwa ». Au lieu de dire : Imvibuganwa, on a dit « mvibugianwa ». D’ou

la suppression de ’augment « i- ».

Mvibuganwa. C’est le nom composé. 1l est constitué d’un verbe et d’un adverbe de

lieu:Kuva+ ibuganwa

—Quand on fait la combinaison, I’adverbe de lieu «ibugdnway perd automatiquement

sa préposition « i- ».
2 umukérangingo : ¢’est un nom composé. 1l est constitué d’un verbe et d’un nom.
« gukéra+ingingo ».

—Quand on fait la combinaison, le nom « ingingo » perd directement son

augment « i-».
w. Nari umukérangéndo (19.3).
— Alors que j’étais un mendiant au départ.

umukérangéndo : c’est un nom composé. 1l est composé d’un verbe et d’un nom :

gukératingéndo.

—Quand on fait la combinaison, le nom « ingéndo » perd directement son augment

« 1= »,

II. 4.2.3. L’ Apocope

D’une acception générale (« retranchement, en fin de mot, d’un ou plusieurs
phonémes, d’une ou plusieurs syllabes »), le terme concerne spécialement la
rythmique de la langue, par son application particuliére au cas de 1’e caduc final, et

donc au compte des syllabes dans la prose ou les vers.
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Il semble souhaitable de lui donner ici un sens précis (« disparition, en fin de mot, d’'un

e caduc final devant initiale vocalique ou « h » non aspiré). &

Force est de constater que 1’apocope est une figure de style qui consiste a

supprimer les sons a la fin du mot.
Exemples : 1) Aho mwa.......
Au lieu de dire : « aho mwa(na)...... » : Oona supprimé « na ».
2) Aho sha ....
Au lieu de : « Aho sha(hu)... », on a supprimé « hu ».
3) Tu me retrouveras a la fac. Aulieude :
Tu me retrouveras a la fac(ulté)
4) 11 a eu son bac. Au lieu de
Il a eu son bacc(alauréat)
Cherchons alors des exemples dans le corpus :
a. Imipfli n’imipfiinda bicika ubupfindo kit nyamiswa (8.7).
Et les cadavres ainsi que 1’étendue de sang devinrent un casse-téte.
n’imipfiinda : (n(a)+imipflinda)
« n’ » : sahwanya (conjonction de coordination)
On a dit : « n’imipfiinda » au lieu de « na imipfiinda ».

Donc non a supprimé la lettre « a » de la conjonction de coordination « na ».

% MAZALEYRAT, ., et al ., op. cit., p. 26.
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b. Ibiti n-ibitigh ntibitane (9.4).
Je mets sur la croix mes opposants.
«n’ » : sahwanya (conjonction de coordination).

—On a dit : « n’ibitigh » au lieu de « na ibitigh ». Donc on a supprime¢ la lettre « a »

de la conjonction de coordination « na ».

c. Ah6 ndayé n’ahé ndangwa hakarangwa ubugwinéza (10.4).

— La ou je fais mon séjour et 1a ol j’arrive, ¢’est la paix qui y régne.
n-aho : (na +aho).

n. sahwanya (conjonction de coordination).

On a dit ; « n- 4ho » au lieu de « na aho ».

Donc on a supprimé la lettre « a » de la conjonction de coordination « na ».
d. Mu cmbu ¢’4bahdndogo(17.6).

Dans le gué des Bahondogo.

C-abahdndogo (ca+abahdndogo).

« C’ »: insigarirazina ngéreka nsanisha (pronom relatif).

On a dit « c-dabahénddgo »au lieu de « ca abahdnddgo ».Donc on a supprimé la lettre

« a » du pronom relatif « ca ».

II. 4.2.4 L’assonance

On appelle assonance, la répétition a la finale d’un mot ou d’un groupe
rythmique, de la voyelle accentuée qu’on avaitdéja rencontrée a la finale d’un mot ou

d’un groupe rythmique précédent.®

|
* DUBOIS, 1., op. cit., p. S5.




En bref, I’assonance est une figure qui consiste 3 répéter la méme voyelle.*’.
Comme nous ’avons déja signalé, 1’assonance est partout présente dans le corpus.

Alors, nous allons choisir trois vers au hasard en guise d’illustration.
a) Ndavumereza umuheto abéinsi baratimba (2.4).
— J’ai fait vibrer mon arc et mes ennemis sont tous exterminés.
Il y a: 1) ’assonance en [a].
2) I’assonance en [u].
3) I’assonance en [e].
b) Nih6 Bigabo yangébira atagonanwa (13.1).
— C’est ce qui a poussé Bigabo a m’accorder un don de vaches sans hésiter.
— Il ya: 1) I’assonance en [i].
2) P’assonance en [o].
3) I’assonance en [a].
¢) Sinz6babaga nzobabangurira (19.1).
— Je ne vous abattrai jamais, plut6t, je vous administrerai I’accouplement.
Il ya : 1) I’assonance en [i].
2) I’assonance en [o].

3) I’assonance en [a].

" SYLVIE, F., op.cit., p. 92.



1L. 4.2.5 La Paronomase

On appelle paronomase, la figure de rhétorique qui consiste & rapprocher des
mots qui présentent soit une similarité phonique, soit une parenté étymologique ou

formelle (Exemple : Qui se ressemble s’assembile, etc.)®
La paronomase joue sur les effets sonores entre des mots de sens différents.
Exemple : Agnés entrepris un passionnant et passionnel plaidoyer.*
Trouvons des exemples dans le corpus :
a. Nanje nti : « Urugamba rugambirizwa abahizi ». (11.4).
— Et je lui ai répondu : « la bataille ¢’est ’affaire des vaillants ».

Les deux mots: « urugimba et rugambirizwa »ont une similarité phonique.
« urugamba » c’est la bataille alors que « rugambirizwa » est un verbe conjugué au
présent de Pindicatif a la troisiéme personne du singulier. Son infinitif est:

« kugambiriza », qui signifie inciter quelqu’un a faire quelque chose.
b. Bwdya bwdya intaragande (18.1).
— Pelage sans discontinuité.

Les deux mots « Bwoya » et « bwdya », ont une similarité phonique. Le premier mot
signifie poils d’une vache et le deuxiéme mot signifie « dépourvu ». C’est un verbe
conjugué au présent de 1’indicatif & la troisiéme personne du pluriel. Son infinitif est :
« Kwoya » ou « Kwodya » selon les dialectes. Signalons aussi que c’est un verbe

défectif qui signifie : laisser ou ne pas faire.

IL. 4.2.6 La Synérése

La synérése est un cas particulier de la synaléphe di a la fusion de deux

voyelles contigiies en une diphtongue70.

%8 DUBOIS, J., op. cit., p. 362.
® SYLVIE, F., op. cit., p. 93.
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C’est aussi le fait de prononcer deux voyelles contigiies (qui se suivent) en une seule

syllabe. La synérése va se manifester en Kirundi quand on fait la liaison des mots.
Exemples :1. /u-mu-ana/—umwana
2. Yavuze ko6 agénda—yavuze kw’agénda.
Essayons de déceler les synéréses dans le corpus :
a. Mbéanga nzingira mpimbarwa n’imyampi (2.2).
— Jai ajusté mon arc et j’ai ét¢ satisfait par mes fléches
1 /n-himb-ar-u-a/—mpimbarwa
2 /i-mi-ampi/—imyampi
b. Ndavumereza umuheto abéinsi baratiimba (2.4).
— Jai fait vibrer mon arc et mes ennemis sont tous exterminés.
/a-ba-ansi/—abansi
c. Siniranze amasigarankongoro ngo ngoré uwangaburiye adatinya (3.3).
— Je n’ai jamais risqué ma téte pour causer des ennuis a celui qui m’a éduqué.
/u-u-a-n-gab-ur-ir-ye/— uwangaburiye
d. Singeréka kabiri kanatsinda sinagaburiwe na babiri (4.3).
— Ma fléche ne rate pas 1’objectif parce que je fus initi€ par I’expert.

/si-n-3~-gab-ur-ir-u-e/— sinagaburiwe

" puUBOIS, J., op. cit., p. 476.
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e. Niho binyita Bizirakuviigwa n ukuvirwa (6.1).
— C’est pourquoi, on me surnomma le grand terroriste et I’intouchable.

1/bi-zir-a/ku-viig-u-a/— Bizirakuvigwa

f. Nca ndarivoza ikimashiumugoré n’abana bakoma amashi (6.4).

Et j’ai fait vibrer mon arc pour la satisfaction de ma femme et de mes enfants.
/a-ba-na/—abina

g. Ingenyirwa ziri zise ingénye ku munyika kwa Baranyikwa (7.2).

— Les ennemis étaient gravement blessés dans le bas-fond chez Baranyikwa.
1 /i-n-geny-ur-u-a/— Ingenyurwa

2 /ba-ra.nyik-u-a/— Baranyikwa

h. Simpagingwa mpinganye n’inkéragukérakéra (9.2).

— Je ne suis pas un laisser faire quand je fais la guerre contre des inaptes au combat.
/si-n-hag-ang-u-a/— Simpagingwa

i. Sink€kéreza ndakerera wmwikirizo inzirankinzo (9.3).

— Le doute n’est pas permis. J’égorge superbement les sans bouclier.
+/u-mu-i-kir-ir-i-o/— umwikirizo

j- Ah6 ndayé n’ahé ndangwa hakarangwa ubugwanéza (10.4).

— La ot je fais mon séjour et la ou j’arrive, ¢’est la paix qui y régne.

1 /n-rang-u-a/— ndangwa

2 /ha-ka-rang-u-a/— hakarangwa
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k. Sinatiniwe naratabarutse ntamaza mi ntangaro iwa Bigabo (11.1).

— Je n’ai jamais été dans I’impossibilité de continuer, plutdt, je suis rentré en

triomphateur et j’ai apparu a I’entrée de la grande cour chez Bigabo.
/si-n-a-ta-an-i-u-e/—sinataniwe

1. Bitagomsanwa ijambo (11.2).

— Lui, qui est toujours décisif.

/bi-ta-gom-an-u-a/— Bitagomanwa

m. Nanje nti : « Urugdmba rugambirizwa abahizi » (11.4).
— Et je lui ai répondu: « la bataille c’est I’affaire des vaillants. ;
/ru-gamb-ir-ir-i-u-a/ —Rugambirizwa

n. Ndabahangira ndabakiiramwé ijana (11.7).

— Grace aux amulettes, je les ai battus et une centaine a péri sur le champ de bataille.
/n-ra-ba-kir-a-mu-6/—Ndabakiiramwo

o. Nih6 bigabo yangabira atigoninwa (13.1).

— C’est ce qui a poussé Bigabo a m’accorder un don sans hésiter. |
/a-ta-gon-an-u-a/— atdgondnwa

p. Abahizi bampagatiye ampagatiza umweke w’abakirakiingoyi (13.2).

— Entouré par les vaillants, il me fit un titre de libérateur de la nation.

/u-mu-eko/— umweko

q.Ampetera MAZA na MWAKA umwinsi aranyikwa (14.3).
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— [l me donna une vache qui s’appelle Maza et une autre qui s appelle Mwaka et mes

ennemis éprouvaient la jalousie.

/(u)-mu-dka/— Mwika

/u-mu-ansi/—umwansi

/a-ra-nyik-u-a/— aranyikwa

r. Zari imishikirakwima ntiziyiyimye (15.3).

— Elles étaient en dge de fécondité car elles s’étaient fait accoupler
/i-mi-shik-ir-a/ku-im-a/— imishikirakwima

s. Zincagatiza imitavu ndavuruganya umwikirizo (15.4).

— Elles avaient fini par me procurer des veaux et du lait abondant
/u-mu-i-kir-ir-i-o/— umwikirizo

t. Zambujije kwambiamba né kwambuka kanatsinda (17.3).

— Elles m’ont privé la mendicité et de m’expatrier.
/ku-amb-amb-a/— kwambamba
/ku-amb-uk-a/—kwambuka

u. Zingira umuhire nari umuharirwahangiro (17.5).

— Elles ont fait de moi un homme riche alors que j’étais au départ un vaut —rien.
/u-mu-har-ir-u-a/(i)-hang-ir-o/— umuharirwahangiro

v. Bwoya bwdva intaragande (18.1).
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— Pélage sans discontinuité.
/(u)-bu-0ya/—~Bwaoya
/bu-0y-a/—bwoya
W. Mugutéra kwivagara uwubigaje akajanwa (18.4).
— Vous qui causent 1’émerveillement sans limite a celui qui vous calme.
| ku—i—-ag—ar-a|l kwiyagara
la—ka—gi —an —u - a| akajanwa

X. Mwa mvabuganwa mwingize umukérangingo (19.2).

— Vaches d’origine princi¢re, vous qui avez fait de moi un grand homme.
[(()-n-vu-a-(i)-bu- gan - u - aj»imvabuginwa.

IL 4.3. Les figures de construction

Les figures de construction sont des figures qui touchent la structure de la phrase.”"
Elles concernent I’organisation syntaxique du discours, « la maniére dont les mots sont
combinés et disposés dans la phrase ».”

II. 4.3.1. L’ Anacolythe

C’est la rupture dans la construction d’une phrase.” I’anacolythe rompt la
construction de la phrase.”

Trouvons des exemplcs dans le corpus :

a. Numvise kddeda ndégera ku muheto mpitana inkindi (1.2).

I’ai entendu des cris d’alarme et j’ai pris mon arc avec mes tenues de combat. Dans ce

passage, il y a eu une rupture de 1’infixe dynamiseur « -ra » : « indébeko nshimitsi »

e DUCROT, O. et TODOROV, T., Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Paris, éd du Seuil, 1995,
p.481.

"2 NICOLAS, L., op. cit., p. 42.

# BUBOIS, J., op. cit., p. 29.

% SYLVIE, F., op. cit., p. 100.
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On pourrait dire: Narimvise /n—a —ra—tmv —ir—ye/
Karadéda/Ka-~ra—déd—a/

b. Mvugirizwa ingoma atangérane (13.3).
- Et, on battait les tambours en mon honneur.
Dans ce passage, il y a une rupture de 1’infixe dynamiseur « ra ». On pourrait dire
Ndavigirizwa /n—ra—-vag—ir—ir—i—u—a/
1. 4.3.2. L’anaphore

L’anaphore est la répétition d’un mot (ou d’un groupe de mots) au début
d’énoncés successifs, ce procédé visant a emphatiser le terme ainsi répété.
Par exemple : « Mon bras qu’avec respect toute 1’Espagne admire.

Monbras qui tant de fois a sauvé cet empire. » (Corneille, le cid)”
L’anaphore c’est la répétition en début de vers (ou de phrase)
Exemple : Toi tu me comprends
Toi tu le ressens.’®

Trouvons des exemples dans le corpus :

a. Ngira nivige nivuganze abankekakd ubujora bajongéroke (1.1).
Niimvise kadéda ndégera ku muheto mpitana inkindi (1.2).

—1l y a la répétition du pronom personnel sujet « n- ».

a. lly aaussi la répétition du pronom personnel « n- » au début des vers suivants :

2.1 5.1 6.1 (8.1)

22 { 5.2} 6.2 8.2

2.3 6.3 Y 8.3 [ ete.

2.4 6.4 8.5
~8.6°

b. Simpagingwa mpanganye n’inkéragukérakera (9.2).

Sinkekéreza ndakerera umwikirizo inzirankinzo (9.3).

S BUBOIS, 1., op. cit., p. 33.



Il y a la répétition de « si»: marque de la négation (premier personne du
singulier).
c. Zirigata Rwabitaho biratahana (15.2).
Zari imishikirakwima ntizdyiyimye (15.3).
Zincagatiza imitavu ndavuruganywa umwikirizo (15.4).
Il y a la répétition de « zi- » qui est le préfixe verbal (classe 10) qui montre les
vaches.
d. Mugahimbara tibahobereye (18.3).
e. Mugatéra kwiyagara uwubagaje akajanwa (18.4).
Il y a la répétition du préfixe verbal (deuxiéme personne du pluriel).
I1. 4.3.3. L>antithése
L’antithése est une mode d’expression consistant a opposer dans le méme
énoncé deux mots, ou groupe de mots, de sens opposé. Exemple :
Et monté sur le faite il aspire & descendre (Corneille, Cinna).
1l y a une antithése entre monter et descendre.”’
La figure d’antithése, jouant sur les oppositions, utilise souvent les symétries
(chiasme ou parallélisme) pour étre renforcée.
Exemple : Ici, s’était un enchantement. La-bas c’était la désolation ; La double
opposition (spatiale et sémantique) est renforcée par le parallélisme.™
Voici les exemples trouvés dans le corpus :
a. Ngira niviige niviiganze abinkekako ubujora bajongoroke (1.1).
Je veux me faire entendre et me vanter pour que ceux qui me taxent de la maladresse

puissent se démystifier.

Il y a une antithése entre abankekako ubujora (ceux qui me taxent de la maladresse) et

bajongdrdke (puissent se démystifier).
b. Singeréka kabiri kanatsinda sinagaburiwe na babiri (4.3).

—Ma fléche ne rate pas 1’objectif parce que je fus initié par I’expert.

7 BUBOIS, J., op.cit., p. 37.
™8 SYLVIE, F., op. cit., p. 9.




Il ya antithése entre « kugereka kabiri » (étre initié par des aventuriers, ce qui
entraine I’imperfection) et « kutagabirirwa na bdbiri » (Etre initié par ’expert, ce

qui entraine la perfection ou la performance).

—concrétement, il ya 1’ antithése entre (perfection et imperfection).
c. Narashéngeye iwa Bigoro atari Bigorangabo (7.1).

—Jai fait la cour chez Bigabo, un chef qui n’est pas traitre.

1l ya I’antithése entre Bigabo (un bon chef, le pére de la nation) et Bigdorangabo (un

traitre, un chef ennemi qui veut déstabiliser le pays et I’envahir).
d. Ahé guhéna ihangiro bihana iminiho (8.4).
—Au lieu de poursuivre la guerre, ils ont hurlé au secours.

Il ya antithése entre guhdna ihangiro (combattre avec acharnement et remporter la

victoire) et iminiho (des cris d’alarme pour appeler au secours).
e. Sinatdniwe naratabarutse ntamaza mi ntangaro iwa Bigabo (11.1).

—Je n’ai jamais été dans I’impossibilité de continuer, plutét, je suis rentré en

triomphateur et j’ai apparu a I’entrée de la grande cour chez Bigabo.

Il ya antithése entre « Sinatdniwe » (perdre la bataille) et naratabarutse (rentrer en

triomphateur).

f. Ndahinga abiri bizigiye guhangama (11.6).

—J’ai désillusionné les traitres.

Il ya antithése entre « Ndahdnga » (attaquer violemment I’ennemi et le vaincre) et
« guhangama » (jouir de la victoire acquise).

g. Nsiba guctrtimba ndabacira ku buhomba (12.1).



—Je ne me suis pas démené. Au contraire, je les ai tous exterminés.

Il ya antithése entre « Gusiba guctriimba » (échapper aux risques) et « Gucira ku

buhomba » (exterminer).

h. Zambujije kwambamba né kwambuka kanatsinda (17.3).
Si ndi inyambukira (17.4).

—Elles m’ont privé de mendier et de m’expatrier.

—Et d’ailleurs je ne suis pas un expatrié.

11 ya antithése entre « kwambuka » (s’expatrier) et « kutaba inyambukira » (étre stable

dans son pays).
i. Zingira umuhire nari umuharirwahangiro (17.5).
—Elles ont fait de moi un homme riche alors que j’étais au départ un vaut-rien

Il ya antithése entre « umuhire » celui qui est bien heureux et « umuharirwahangiro »

(un vaut-rien ou un malheureux).
J- Sinzébabaga nzobabangurira (19.1).
—Je ne vous abattrai jamais, plutdt, je vous administrerai 1’accouplement.

Il ya antithése entre « kubaga » (abattre) et « kubangurira » (faire accoupler). Ce qui

implique la continuité alors que, abattre implique la discontinuité de 1’élevage.
K. Mwa mvabuganwa mwangize umukeérangingo (19.2).

Nari umukérangendo (19.3).

—Vaches d’origine princiére, vous qui avez fait de moi un grand homme.

—Alors que j’étais un mendiant au départ.
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Il ya antithése entre « umukérangingo » (un grand homme, homme considérable dans
la société) et « umuk@rangéndo » (un mendiant, un homme qui dépend totalement des

autres pour vivre).

II. 4.3.4 L’ellipse

Dans certaines situations de communication ou dans certains énoncés,
certains éléments d’une phrase donnée peuvent ne pas étre exprimés, sans que pour
cela les destinataires cessent de comprendre. On dit alors qu’il ya ellipse, que les

phrases sont incomplétes ou elliptiques.”

L’ellipse est une figure microstructurale [de construction] créant un raccourci
par la suppression d’outils grammaticaux ou de suite syntaxiques requis dans

I’expression communément et complétement développée du rapport sémantique.®’
Trouvonsdes exemples dans le corpus :

a. Niimvise kadéda ndéngera kumuheto mpitana inkindi

—J’ai entendu des cris d’alarme et j’ai pris mon arc avec mes tenues de combat.

Ici, il y a I’ellipse du mot « akardru » (cris d’alarme), on pourrait dire : « Numvise
akartri kadeda ».

IL 4.3.5. Le parallélisme

La phrase par parallélisme, appelée aussi phrase sur éléments paralleles, qui
se pose a la phrase linéaire, se développe par redoublement d’un ou plusieurs postes

syntaxiques.®!

Le parallélisme crée un effet de balancement qui souligne la symétrie des
actions qui semblent naitre logiquement et s’organiser naturellement. Parfois, le

parallélisme peut étre centré sur quelques mots.

’® DUBOIS, J., op. cit., p. 183.
% MAZALEYRAT, J., et al., op. cit., p. 120.
5! SYLVIE, F., op. cit., p. 99.
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Exemple : de la fille d’Héléne a la veuve d’Hector.
1l y a parallélisme des mots : (fille/veuve) et (Héléne/Hector).
Donnons des exemples :
a. Ndabandanya ndagenda ubuzima burdmbéra, inkindi iraindanga (3.1).
—J’ai continué la bataille et 13 vie m’a été toujours favorable.
Il y a parallélisme de :
1) Ndagénda/Ndabandanya
2) Ubuzima/Inkindi
3) burdmbéra/irandanga
b. Nshinze ijisho ubusho6 nashoéreye bashonje (6.3).

—Et je contemple les vaches que j’ai razziées laissant leurs propriétaires dans la

misére la plus noire.
11 y aparallélisme de :1) Nshinze/ nashéreye
2) ijisho/ ubushé
¢. Sinzdbabaga nzobabangurira (19.1).
—Je ne vous abattrai jamais, plut6t, je vous administrerai 1’accouplement.
Il y a parallélisme de :( SinzGbabaga et nzobabangurira).

I1. 4.4. Les figures portant sur la composante référentielle du discours

Ces figures contredisent la description fidéle qu’on pourrait faire d’un référent.
Elles sont donc toujours circonstancielles : I’exclamation « Quel temps splendide ! »
peut n’étre pas figurale si I’état de choses exprimé se conforme a la réalité, mais elle

devient s’il pleut a verse (ironie) ou si le temps reste agréable (hyperbole).




~ 57 ~

Elles instituent donc un décalage entre ce qui est apparemment formulé et ce

qui est livré par le contexte.

Dans le cadre de I’art verbal, ¢’est le texte qui fournit, au moins en partie, les données

de la situation indispensable a I’interprétation de ’énoncé. *

IL 4.4.1. L’Euphémisme

On appelle euphémisme toute maniére atténuée ou adoucie d’exprimer certains faits ou
certaines idées dont la crudité peut blesser. L’euphémisme peut aller, dans
I’antiphrase, jusqu’ & I’emploi d’un mot ou d’un énoncé qui exprime le contraire de ce

qu’on veut dire.

Ainsi, dire de Pierre qu’il est trés prudent peut étre un euphémisme pour indiquer qu’il

est treés peureux.83

L’euphémisme, du grec « bien dire ». Cette figure adoucit les tours trop violents, trop
choquants, trop crus pour en estomper la brutalité. C’est une bienséance du langage a

préserver la sensibilité de son interlocuteur.
Exemple : Irma noué a quittés le 23juin (Irma est morte).**
Décelons les euphémismes dans le corpus :
a. Siniranze amasigarankong6ro ngo ngdré uwangaburiye adatinya (3.3).
— Je n’ai jamais risqué ma téte pour causer des ennuis a celui qui m’a éduqué.

Ici, on a atténué une idée désagréable. « Kwiranga amasigarankOngoro » : signifie

mourir : « gupfa ».

b. Sinkekéreza ndakerera umwikirizo inzirankinzo (9.3).

» Le doute n’est pas permis. J’égorge superbement les sans- bouclier.

2 Nicotas, L., op. cit., p. 85.
* pu BOIS, J., op. cit., p. 200.
# SYLVIE, F., op. cit., p. 96.
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Le déclamateur a utilisé le verbe « gukerera » qui signifie « couper ». A vrai dire on
coupe les herbes. Et pourtant, dans ce passage, il ne coupe pas les herbes, mais plutot

le cou de son ennemi. Donc, il égorge son ennemi.
c. Ibiti n’ibitigh ntibitane (9.4).
— Je mets sur la croix mes opposants.
Il y a de I’euphémisme car I’orateur a voulu dire qu’il tue sauvagement ses ennemis.
d. Sinonéna ndandura ibidogeza (10.2).
— Je ne cause pas tort, plutdt, j’extermine les traitres.

Il y a de I’euphémisme car le verbe « kurandura » a le sens de tuer dans ce contexte

alors qu’il signifie « arracher » dans le langage courant.
e. Nkadorongeza akd kwa Bidoro (10.3).
— Et je vais jusqu’au bout du combat.

Ako kwa Bidoro (c’est une expression qui signifie « akarfiri » selon NKOMBE.

« Kudorongeza akar(ird » : signifie « tuer tout ce qui bouge ».
f. Ndabahangira ndabakiramw ijana (11.7).

— Grice aux amulettes, je les ai battus et une centaine a péri sur le champ de

bataille.

Il y a de leuphémisme parce qu’on a adouci une situation grave. On a

dit « guklramwd ijana » qui signifie dans ce contexte : « Tuer cent opposants ».
g. Irindi rica rijana agacamo (11.8).

— Et une centaine survivant prit fuite en empruntant le pied de la montagne.
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L’euphémisme est justifié par le fait qu’on a atténué une situation désagréable.
« kujana agacadmon» signifie « fuir la guerre » & cause de I’impossibilité d’affronter

I’ennemi.
h. Nanje nkegéra umugoré atangora, akansanganiza urusango (16.3).
— J’approche ma femme fidéle qui m’enduit du philtre amoureux.

Il y a I’euphémisme parce qu’on a voulu dire qu’il s’unit & sa femme (il fait des

relations conjugales avec sa femme).

Dans les bonnes maniéres des Barundi, il est interdit de dire ouvertement ce qui reléve

des deux sexes. D’oul le recours a I’euphémisme.

IL 4.4.2. L’hyperbole

L’hyperbole est une figure de rhétorique consistant 4 mettre en relief une idée
par I’emploi d’une expression qui va au-dela de la pensée;exemple : un géant pour un

homme grand, un pygmée pour un petit homme.*

Elle consiste a exagérer la force de son expression pour impressionner 1’imagination

de son interlocuteur qui comprendra le décalage entre les propos et la réalité.
Exemple : C’est un vent & décorner les beeufs.®
Décelons des exemples de ’hyperbole dans le corpus :
a. Ndavumereza umuheto abansi baratimba (2.4).
J’ai fait vibrer mon arc et mes ennemis sont tous exterminés.

On a fait I’exagération voulue car si on vibre son arc sans tirer ne signifie pas que tous
les ennemis meurent par voie de conséquence. Méme si on tire, rien ne nous garantit

ici qu’on aille nécessairement tuer tous les ennemis.

% DUBOIS, J., op. cit., p. 246.
# SYLVIE, F., op. cit., p. 97.
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b. Nkarekura nagemye (4.2).
— Je tire aprés avoir touché (ou tué) I’ennemi avec une fléche.

Ici, on a beaucoup exagéré. Entre « tirer » et « toucher ou tuer », il y a une action qui
commence avant 1’autre. C’est 1’action de tirer qui commence et I’action de toucher
vient en second lieu. Dire qu’on touche I’ennemi avec une fléche sans avoir tiré, est
pratiquement impossible. Méme si on tire, rien ne nous assure qu’on doit toucher

I’ennemi. Des fois, il y a des objectifs manqués.
c. Nkazingiza inziramuheto (5.2).
— Et j’encercle les inaptes au combat.

Dans ce passage, 1’orateur a expressément exagéré parce qu’on ne peut pas encercler
des ennemis quand on est une seule personne. Pour le faire, il faut étre suffisamment

nombreux.

d. IngenylUrwa ziri zase ingénye ku munyika kwa Baranyikwa (7.2).

Les ennemis étaient gravement blessés dans le bas - fond chez Baranyikwa.
Ici, ingeny(rwa signifie : « ennemis » ;

Ingénye signifie : « blessure » ;

Kwata ingénye signifie : « avoir des blessures sur tout le corps.»

Donc, on a exagéré car si on tue I’ennemi, son corps ne doit pas présenter partout des

blessures.
e. Imipfii n’imipfiinda bicika ubupfindo kii nyaméaswa (8.7).
—Et les cadavres ainsi que les étendues de sang devinrent un casse-téte.

Dans ce passage, on nous montre que les animaux ont été incapables de

manger tous les cadavres des ennemis et leur sang coulait avec des vagues.
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Nous savons que les vagues existent dans un cours d’eau assez étendu et vaste comme
un lac, un océan etc. on a beaucoup exagéré car on ne peut pas avoir des vagues de

sang méme si on collecte le sang de tous les Barundi.
f. Ah6 nicdye naho niciye haracanika urupfa (12.2).

—La ol je me trouve et 1a ou ont péri mes ennemis restent toujours des traces de la

mort.

A vrai dire, quand on tue une personne, il n’y a pas des traces de la mort derriére
’assassin. Méme 1a ol I’ennemi a péri ne doit pas présenter toujours des traces de la

mort. Donc, on a exagéré dans les propos.
g. Mugatéra kwiyagara uwubagaje akajanwa (18.4).
—Vous qui causez I’émerveillement sans limite a celui qui vous calme (caresse).

Si on caresse une vache, on ne doit pas s’émerveiller quitte 4 ce qu’on perde la
connaissance. Donc, on comprend bel et bien que I'orateur a utilisé 1’exagération
voulue pour témoigner sa folie de joie et son enchantement pour étre remercié par son

chef en guise de reconnaissance de sa bravoure et de sa combativité.

11. 4.4.3. L’Ironie

C’est une figure macrostructurale selon laquelle le discours se développe en

faisant entendre I’inverse de ce qui est dit.*’

L’ironie exprime une idée totalement contraire & la pensée du locuteur qui
doit comme dans le paradoxe, susciter une réaction de I’interlocuteur. Si tel n’est pas
le cas, I’ironie ne sera pas comprise et considérée comme un décalage du locuteur par

rapport a la réalité.
Trouvons alors des exemples dans le corpus :

a. Ndajégeza umugara ndagaramanga ku rugdmba (2.1).

8 MAZALEYRAT, J., op. cit., p. 186.
8 SYLVIE, F., op.cit., p. 97.
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—J’ai secoué ma criniére tout en fainéantant sur le champ de bataille.

—Sur le champ de bataille, il n’est pas question de badiner et de fainéanter. Au
contraire, il faut étre attentif. Dans le langage de tous les jours, j’entends dire : « il n’y

a pas de combat a négliger ». Donc, I’ironie est vérifiée.
b. Ah6 ndayé n’dh6 ndangwa hakarangwa ubugwénéza (10.4).
~La ou je fais mon séjour et 1a ol j’arrive, c’est la paix qui y régne.

Dans ce passage, 1’orateur utilise 1’ironie mordante quand il affirme que 1a ou il se

trouve, c’est la paix qui y régne.

Ce n’est pas juste car un guerrier est appelé a faire la guerre d’ou I’absence de la paix

et du bien-étre pour ceux qui ont vu leurs enfants mourir sur le champ de bataille.

I1. 4.4.4. La litote

La litote est une figure de rhétorique consistant & se servir d’une expression
qui affaiblit la pensée, afin de faire entendre plus qu’on ne dit: dans le cid de
corneille, les mots : « va, je ne te hais point », que Chiméne dit 4 Rodrigue, forment

une litote.®

La litote est un procédé inverse qui consiste a atténuer exagérément une
expression pour obliger l’interlocuteur & comprendre que «le peu veut dire

beaucoup ». Cette figure est souvent utilisée dans des tours négatifs.

Exemple : Alexandre ne va pas mourir de faim (= Alexandre va beaucoup manger).”
Illustrons cette figure par des exemples trouvés dans le corpus :

a. Ibibondo ntibigwanira inkdngoro, biravyina umudiho (16.1).

—Mes enfants ne font plus de querelles a cause de I’insuffisance du lait.

* DuUBOIS, J., op. cit., p. 304.
% SYLVIE, F., op. cit., p. 96.
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Concrétement, ce passage signifie: « mes enfants boivent suffisamment du lait »

(Ibibondo biranywa amata bigahimba). Comme on 1’a dit précédemment, on a utilisé le

tour négatif pour faire comprendre.

IL 5. Les figures les plus récurrentes

Tableau 1 : Les figures les plus récurrentes

Convenons d’utiliser un tableau récapitulatif pour en faire une bonne illustration.

Catégorie

Figure

Nombre de vers dans
lesquels elle a été recensée.

1. Métaphore 3

1. Les figures de sens ou 2. Métonymie 3
tropes 3. Périphrase 10

4. Personnification 3

5. Prosopopée 1

6. Synecdoque 3

1. Allitération 65

2. Les figures de diction ou | 2, Aphérese 23
figures d’élocution 3. Apocope 4

4. Assonance 65

5. Paronomase 2

6. Synérese 24

1. Anacolythe 2

3. Les figures de 2. Anaphore 24
construction 3. Antithése 11

4, Ellipse 1

5. Parallélisme 3

4. Les figures portant sur la | 1. Euphémisme 8
composante référentielle du _2- Hyperbole 7
. 3. Ironie 2
discours 4. litote 1
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Admettons conventionnellement qu’une figure la plus récurrente est celle qui se
présente plus de cing fois. Voici alors les figures qui ont été les plus utilisées :
1. L’ Allitération
L’Assonance
[’ Anaphore
La Synérese
L’ Aphérese
L.’ Antithése
LLa périphrase
L’Euphémisme

L’Hyperbole

A S T AT ol

I1. 6. Conclusion du chapitre

En résumé, ce deuxi¢me chapitre est considéré comme un chapitre pivot qui
fait objet de I’analyse des figures de style en les classant dans différentes catégories.
Signalons que la classification des figures de style reste toujours une question non
résolue tel que nous le constatons : « Les classifications ne cesseront de bouger et le
nombre des figures de style de varier (certains inventaires en comptent jusqu’a deux
cent cinquante) : la derniére grande tentative pour unifier le champ dans le cadre
rhétorique distingue sept classes; les auteurs de rhétorique n’en comptent que quatre. 11

faut dire un mot du sort réservé aux tropes dans les classifications rhétoriques.

Tant6t, ils ne sont qu’une des sous-classes des figures de mots tantot une espece a part.

Mais la classification des figures de sens repose encore sur d’autres critéres :
-leur caractére ponctuel

-leur valeur du point de vue de la langue »°'

** DUCROT, O. et TODOROV, T., op. cit., p. 482 - 483.
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CHAP II1. APPROCHE LEXICO-SEMANTIQUE D’ODES AU BETAIL
I11. 0. Introduction

Au cours du présent chapitre, nous allons nous appesantir sur la notion de
champ ou nous allons nous limiter sur le champ lexical, le champ sémantique, le
champ conceptuel et le champ dérivationnel. Nous allons aussi poursuivre en

établissant des grilles sémiques et des isotopies sémantiques.

IIL.1. Notion de champ

En linguistique, le champ est un ensemble de termes (surtout des unités
lexicales) liés par une structure de relations. Ces derniéres sont tellement variées
qu’elles engendrent un nombre impressionnant de types de champs dont les noms

varient selon les écoles et ol risquerait de se noyer un lecteur non averti.”>

IIL1.1. Champ lexical

Le champ lexical désigne 1’ensemble des mots ou des expressions
(appartenant, en toute rigueur, a une méme partie du discours :nom, verbe, adjectif etc)

correspondant a I’indication des réalités d’un domaine du monde.”

Exemple du champ lexical du mot « corps » : nez, main, visage, poil, menton, jambes,

bras, la bouche, etc.

On peut aussi trouver un exemple de champ lexical en Kirundi si on fait recours au

corpus.
a. Le champ lexical du mot vache (inka).

Le champ lexical du mot vache (ink4), c’est ’ensemble des vocables participant a la

signification de ce mot a savoir :
Impfizi —taureau

Isugi —vache dont les veaux ont pu tous survivre

%2 puUBOIS, J., op. cit., p. 286.
% NICOLAS, L., op. cit., p. 29.
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Inyambo—vache a longues cornes et de grande taille.
Inyana—le veau.
Isdvé—vache stérile.
Inyaruguru, etc—vache issue des races importées.
b. Le champ lexical du mot « bataille » : urugamba.

Le champ lexical du mot « bataille » renferme des mots qui concourent a la

signification de ce mot a savoir :

Ubujora : lacheté.

Akar(irt : cris causés par un événement tragique.
Imyampi  : fléches.

Abansi : les ennemis.

Indanga : les pages.

Umuheto  : arc.

Ikimashi : bouclier.

Umugége  : sorte d’arc.

Urukamvyo : corde d’arc.

Iminiho : cris de désespoir.
Imipfa : les cadavres.

Uruvuto : corde tendue d’un arc.
Abahizi : tireurs d’élite.

Urupfu : la mort etc.



I11.1.2 Champ sémantique

Le champ sémantique désigne « ’aire couverte, dans le domaine de la

signification, par un mot ou par un groupe de mots de la langue ».*

C’est aussi I’ensemble des mots appartenant & une méme catégorie sémantique, a un

sens rapproché.
Exemple : champ sémantique de I’argent :
- Fric, pognon, sou, péze, livre, fonds.

Nous allons uniquement montrer le champ sémantique du courage que nous
définissons ainsi: le champ sémantique du courage, c’est lensemble des mots et

d’expressions qui appartiennent a la méme catégorie sémantique du courage.

kwivuganza : vanter ses mérites.

kuréngera ku muheto : manier 1’arc devant les ennemis.
kujégeza umugara : secouer la criniére.

gutéra utényénya : tirer apres avoir visé 1’objectif.
kuvumana n’ikivumé : affronter I’ennemi.

kurénguka ku rugdmba  : répondre présent a la bataille.

ndafuritira : J’ai changé de mine pour effrayer.
gutabara igitéro : mettre les ennemis en déroute.
guhéngana n’abansi : résister sans reculer.

% NICOLAS, L., op. cit., p. 28.
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I11.1.3. Champ conceptuel

C’est I’aire des concepts couverte par un mot ou un groupe de mots ; par

exemple le champ conceptuel des relations de parenté.”
C’est ainsi I’ensemble des unités lexicales appartenant & un méme concept.
a. Champ conceptuel des appelations des fléches.

Le champ conceptuel des appelations des fléches, c’est 1’aire des concepts couverte

par le mot « fléche ».

ubukera : fléche sans la partie en bois.

Umugera  : fléche avec dard (trés pointue).

Impira : fléche qui se détache de la partie en bois quand elle atteint I’objectif.
Imangé : synonyme de « Impirit ».

Imburingu : fléche de forme arrondie.
Ingobé : fléche a crochets.
Intanage : fléche empennée.

b. Champ conceptuel d’une vache (ink4).

Le champ conceptuel d’une vache « inka », c’est I’aire des concepts couverte par le

mot vache.

Ingimba : vache qui ne met plus bas.

Isavé : vache qui n’a jamais mis bas

Ibliguma : vache qui a mis bas et qui est trés vieille actuellement
Imvyéyi : vache mére qui n’est pas vieille

Ishashi : vache susceptible de mettre bas qui est encore jeune.

I11.1.4. Champ dérivationnel

Le champ dérivationnel implique une base formelle commune aux divers
mots. Ainsi, « enseigner », « enseignement », « enseignant », etc appartiennent au

méme champ dérivationnel.”

% DUBOIS, J., op. cit., p. 285.
% NICOLAS, L., ibidem.
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C’est aussi I’ensemble des mots (unités lexicales) dérivés d’une méme unité lexicale

ou d’une méme racine.

Exemplel : -ntu —ikintu, umiintu, ahantu, ukiintu, etc

Exemple2 : kor- —gukora, gukorana, gukorésha, gukoérerwa, gukorera etc

Ici, nous allons donner une racine en kirundi et des mots qui peuvent étre dérivés de

cette unité lexicale.

(-gab-)

(-vag-)

(-gor-)

(-het-)
(-bag-)
(-hi-)
(-vum-)

(-gend-)

: ubugabo, umugabo, akagabo, ikigabo, urugabo, ingabo, ubushégabo,

etc

: kuviga, kuvugira, kuvugirizwa, kuvigiriza, kuvigangwa, kuviganga,

kuviiguruza, kuviguruzanya, kwivuga, ...

kugora, kugoOrana, kugorwa, kugorerwa, kugOrésha, amagOrwa,

abagOwe, abagowe, etc

:guheta, guhetama, guhetera, igihéte, impeta, etc

: kubaga, ibagiro, kubagira, kubagisha, imbagwa, kubagana, etc
: gusha, umuhire, umuhirwe, guhira, guhisha, etc

: kavuma, kuvumana, umuvumo, ikivumé, kuvumwa, etc

: kugénda, kugeéndana, urugéndo, kugeéndera, imigé€nderanire, umugénde,

umugenzo, etc.

IIL.2.Quelques grilles sémiques

Nous tenons a signaler que nous avons choisi de montrer uniquement les grilles

sémiques du mot « inkd » = la vache et de : « umwampi = la fleche » comme une

illustration pour ne pas encombrer notre travail.
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A.Tableau 2 : Grille sémique du mot « inka » = la vache

| Ryari? (quand?) Imyaka ifisé (son age)
S' s* s’ s* s s° s s*
Ingtimba + + - + - - - i g
Isavé + - - - - N N T 2
IbGguma | + + - + - - - + S’
Imvyéyi | + + + - + + + + st
Ishashi + - - - + + - - S°

N B : S=Séme et S = Séméme

Dans la terminologie de I’analyse sémique, le séme est I'unité minimale de
signification, non susceptible de réalisation indépendante, et donc toujours réalisée a

s C . o 2o 97
I’intérieur d’une configuration sémantique ou séméme

Dans la terminologie de I’analyse sémique, le séméme est I'unité qui a pour
correspondant formel le lexéme, il est composé d’un faisceau de traits sémantiques

appelés sémes (unités minimales non susceptibles de réalisation indépendante).”®
Exemple : Le séméme de chaise comporte les sémes : s s? s’ st

S’ = Avec dossier

S = Sur pieds

S*= Pour une personne

S*=Pour s’asseoir

NB : On remarque que 1’adjonction d’un séme S° (« avec bras ») réalise le séméme de

fauteuil.

* puBOIS, 1., op.cit., p. 473.
8 DUBOIS, J., idem.




Commentaire de la grille : A

Les lettres que nous avons allignées horizontalement, représentent les sémes du mot
« inka » (vache) : S', 8% §°, 8% §°, 6, 7 et S

S!=TIvyara (susceptible de se reproduire)

S= Yavyéye (qui a mis bas)

S*= Vuba = qui a mis bas récemment

S*= kéra = qui a mis bas il ya longtemps.

S’ = Yitéze kuvyara = qui s’appréte & mettre bas.

S = Miké—Ifisé imyaka miké (moins agée)

S’ = Igeréranye—ifisé imyaka igeréranye (moyennement agée)
S® = Myinshi—Ifisé imyaka myinshi (trés agée)

Les lettres que nous avons allignées verticalement, représentent les semémes du mot
« ink4 » (vache) : §', 8%, S, S et §°

S' = Ingiimba = vache qui ne met plus bas

S?=Isavé = vache qui n’a jamais mis bas

S* = Ibuguma = vache qui a mis bas mais qui est vieille pour le moment.
S*=Imvy8yi = vache mére qui n’est pas vieille.

S® = Ishashi = vache susceptible de mettre bas mais qui est encore jeune.

Inka (vache) ¢’est ’hyperonyme de :ingiimba, isdvé, ibuguma, imvyé€yi, ishashi.

C’est-a-dire que le mot « inka » (vache) inclut les mots ci-haut cités.
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Les hyponymes du mot « inka » (vache) sont les suivants : ingtimba, isdvé, ibliguma,
imvyéyi, ishashi. Nous constatons que les mots ci-haut cités sont des co-hyponymes du

mot « inka » (vache). C’est-a-dire qu’ils sont inclus dans ce mot.
NB. L’hyperonyme est une relation d’inclusion.
L’hyperonyme inclut I’hyponyme et I’hyponyme est inclus dans I’hyperonyme.”

B. Tableau 3 : Grille sémique du mot umwampi = la fléche

S’ s* s* st S’ s°® S s®
Ubukera + - + - - + - - s
Umugera + - + - - - - + S’
Impira + - + - - + - + s®
Imangé + - + - - + - + s?
imburtngu | - + - + - - - n 3
Ingobé + - + - + - - + s
Intanige + - + - - - + + S’

Commentaire de la grille :B

Les lettres que nous avons allignées horizontalement, représentent les sémes du mot
« umwampi » (fléche) : st s §? st 8% 8¢ s7 sf

S!=usdngbye = fleche pointue.

S? = wibtiringushuye = fléche sous forme d’une boule.

S® = ukoméretsa = qui blesse 1’ennemi.

S*= umen4 umutwé = qui fait mal 4 I’ennemi sans le blesser.
S’ = ufiséamashami = fléche avec des crochets.

S® = ubukera buhera mu mintu = fléche dont la partie métallique se perd dans le corps

humain.

% NICOLAS, L., op.cit., p. 27.
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S’ = uriko amabab4 = fléche empennée.
S®= ufisé uruti = fléche qui dispose une partie en bois.

La ou la partie métallique d’une fléche se rencontre avec la partie en bois s’appelle
« Ipfiingiriro ». C’est justement sur ce point de rencontre qu’on met les ailes des

oiseaux pour que la fléche ne soit pas dévide par le vent.'®

Voici les avantages d’une fléche empennée :

« ...aho nyéne wagénda uraviiza umwimangi uwéd bawurdshe akagwa igihimurd
utaramushikira, Kwiri ukugira ngo bawurashe umuyaga ntliwugurure ngo ujé iyd

batawutiimbereje » !

—Une fléche empennée lancée, faisait beaucoup de bruit et effrayait I’ennemi avant de
le blesser. C’était aussi dans le but d’éviter toute déviation éventuelle provoquée par le

vent.

NB : Les ailes utilisés pour empenner une fléche émanaient de gros oiseaux de qualité
en ’occurrence : inkdnga = pintade, ink6na = aigle etc.

« Umwami wé bimutanagira inkona ari yo mwimi w’ibisiga.'”

—Pour empenner une fléche du roi, on utilisait les ailes de 1’aigle parce que c’est le roi

des oiseaux.

Notons enfin qu’on n’utilisait jamais les ailes du corbeau pour empenner une fléche
car ¢’est un oiseau de malheur.

« Batanagisha amababday’ibisiga vy ibwoko bwiza bitarimwo ibikéna kuké igikona

- e o 103
citwa umuja w’ibisiga ».

1ONTAHOKAJA, JB., op.cit., p. 77.
101 NTAHOKAJA, IB., idem.

192 NTAHOKAJA, IB., ibidem.
15NTAHOKAJA, IB., ibidem.
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Les lettres que nous avons allignées verticalement, représentent les semémes du mot

« umwampi » (fleche) : S%, 8%, 8%, §4, 85, §%, §7.

S = ubukera = fléche sans la partie en bois.

$? = umugera = fléche trés pointue (avec dard).

S® = Impiru = fléche qui se détache de la partie en bois quand elle cible 1’objectif’
S*=Iméngg¢ = fléche qui se détache de la partie en bois quand elle cible I’objectif.
S®= imburingu = fléche arrondie.

S%=ingobé = fléche  crochets.

S’ = intanage = fléche empennée.

NB :Impirt et Imingé sont synonymes selon NKOMBE

« umwampi » (fleche) c’est ’hyperonyme de : ubukera, umugera, Impirfi, iméingg,
imburlingu, ingobé, intanage. C’est-a-dire que le mot « umwampi » (fléche) inclut tous

les mots ci-haut cités.

Les mots :ubukera, umugera, Impir, imangé, imburingu, ingobé, intandge sont des
hyponymes de « umwampi » (fleche). C’est-a-dire qu’ils sont inclus dans ce mot et

nous constatons que ce sont des co-hyponymes.

Donc ubukera, umugera, impirtl, imangé, imburiingu, ingobé, intanige, sont des co-
hyponymes.

I11.3. Isotopies sémantiques

L’isotopie (sémantique) consiste précisément dans la récurrence d’un méme
séme, générique ou spécifique. Elle constitue un facteur de cohésion textuelle sur le

plan sémantique.'™

% NILCOLAS, L., op.cit., p. 30.
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111.3.1. Isotopie sémantique de la victoire

Ici, nous allons présenter et expliquer des vocables et expressions qui participent au

méme sens de la victoire. Nous allons constamment les repérer dans le corpus de notre

travail.

Kwivuganza

Kuréngera ku muheto
Guhitana inkindi

Kujégeza umugara
Kugaramanga ku rugimba
Guhimbarwa n’imyampi
Kuvumereza umuheto
Kutirdnga amasigara nkdng6ro
Kurekura wagemye
Kutageréka kabiri

Kuzingiza inziramiheto

Kuzira kuviigwa n6 kuviirwa
Kurivoza ikimashi

Kugira ingirigi

Kuvytiza Impiri ivyihiimbarike
Guhohosha

Gukerera umwikirizo

: vanter ses exploits.

: manier habilement 1’arc.

: se préparer pour attaquer I’ennemi.

: secouer la criniére (signe de terreur).

: marcher superbement sur le champ de bataille.
: avoir la joie suscitée par 1’effet des fléches.

: faire vibrer ’arc.

:ne pas périr sur la bataille.

: préciser 1’objectif.

: étre excellent dans le maniement de ’arc.

: encercler les sans armes (ennemis).

: ne pas courir aucun danger dans la bataille.

: frapper sur le bouclier pour témoigner sa victoire.

: vaincre sans péril.

: blesser les ennemis a coups de fléches.
: achever des ennemis blessés.

: décapiter superbement les ennemis.
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Kurandura ibidogeza : exterminer les ennemis.

Gutabaruka : revenir sain et sauf de la bataille.
Kubakiiramwo ijana : tuer un nombre important d’ennemis.
Gucira kubuhomba ‘tuer systématiquement sans discerner.

111.3.2. Isotopie sémantique de la défaite

S’agissant de I’isotopie sémantique de la défaite, nous allons montrer et expliquer des
vocables et expressions se trouvant dans le corpus de notre travail et qui convergent au

méme sens de la défaite.

Ubujora : lacheté
Kadéda (akariirn) : cris causé par un événement tragique.
Abahita baratiimba : les ennemis ont péri.

Kugora uwakigaburiye  : causer tort a son seigneur, a son chef.

Kugaburirwa na babiri  : ne pas étre fidele au chef d’antan.

Kwishishitira : demander le cessez-le-feu a cause de son inaptitude au
combat.

Kwata ingénye : étre blessé gravement.

Guhéna iminiho : pleurer en masse quand le combat fait rage.

Inzirankinzo : les ennemis dépossédés de leurs armes.

Kujana agacamo : fuir en faisant des manceuvres quitte a ce qu’on échappe a

la vigilance des soldats ennemis.
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II1.3.3. Isotopie sémantique d’armes

A propos de ’isotopie sémantique d’armes, il va s’agir du scénario de montrer et

expliquer des vocables qui participent au méme sens d’armes utilisées pendant la

guerre dans le Burundi traditionnel.

Umuheto
Inkindi
Imyampi
Intanage
Urukamvyo
Imangé
Ikimashi
Umugége
Impira
Uruvuto

InkTnzo

: arc.
: tenues de combat.

: fléches.

: fléches empennées.

: corde tendue de ’arc.

: fleche qui sedétache de la partie en bois une fois ciblée I’objectif.
: bouclier.

: arc (synonyme de « umuheto »).

: fléche qui se détache de la partie en bois une fois atteint I’objectif.
: corde bien tendue de 1’arc.

: Bouclier.

I11.3.4. Isotopie sémantique du cheptel

Nous allons dégager et expliquer des vocables et expressions qui participent au méme

sens du cheptel se trouvant dans le corpus de notre travail.

Bigoro
Mugiamba
Maza

Mwiaka

: nom propre d’une vache.
: nom propre d’une vache.
: nom propre d’une vache.

: nom propre d’une vache.
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Zirigata Rwabitaho : vaches qui veulent s’accoupler.
Imishikirakwima : vaches prétes a I’accouplement.

Imitavu : les veaux.

Inyambo : vaches de longues cornes et de grande taille.
Bihémbe vy6 kuzibera : vaches de belles cornes.

Bwoya bwoya intaragande : vaches de pelage parfait.

Musézero udashwanytka : vache dont la robe est parfaite.
Imvabugénwa : vaches émanant de la cour princiére.

IIL.S. La conclusion du chapitre

Dans ce chapitre que nous venons de terminer, il est question de montrer
quelques champs: champ lexical, champ sémantique, champ conceptuel, champ
dérivationnel ; de dresser des grilles sémiques accompagnées de commentaires,
d’établir quelques isotopies sémantiques dans le but de nuancer les différents vocables

qui prétent confusion.
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CONCLUSION GENENRALE

Au terme de notre travail, il sied de rappeler la démarche entreprise et les
résultats obtenus. Il s’avére indispensable de faire une évaluation pour montrer que
nous sommes réellement arrivés aux objectifs que nous nous étions fixés au départ.
Notre sujet s’intitule : « Essai d’analyse stylistique d’odes au bétail a partir du
corpus recueilli 2 Matina auprés de NKOMBE Clément ».

Notre objectif est de dégager ce qui fait la beauté d’un texte oral et surtout les odes au
bétail avec un contexte de profération a ’appui. Concrétement, dans les odes au bétail,

on a I’objectif de plaire au public.
Ainsi, nous avons formulé les hypotheses de travail ci-aprés :

L’orateur donnerait un messageimagé pour plaire et se faire comprendre uniquement
aux initiés. Le public n’a que suivre la performance de I’orateur qui remercie son chef

qui lui a donnné une vache.

Les odes au bétail véhiculent un message imagé qui impressionnerait beaucoup de
personnes si on en fait une exploitation détaillée. 11 serait difficile a un locuteur qui n’a

pas été a la cour royale de déchifrer le contenu des odes au bétail.

En outre, I’analyse stylistique d’odes au bétail qui consiste a étudier les
procédés utilisés pour décoder le message, a été notre méthode privilégiée afin de
vérifier les différentes hypothéses que nous avons formulées. Le but primordial est de
faire une analyse raisonnée et judicieuse du corpus recueilli en lui administrant une

interprétation fidéle grace aux informations du proférateur.
Rappelons donc les grandes articulations de notre travail que voici :

Dans I’introduction générale, nous avons présenté le sujet et son intérét, la

motivation du sujet, la problématique, les objectifs, les hypothéses et 1’état des lieux.



Au chapitre premier a savoir : « Cadre théorique et méthodologique », nous
avons défini les mots clés. Nous avons également passé en revue quelques éléments

qui se rapportent a la stylistique.

Concernant le dexiéme chapitre a savoir : « Présentation et analyse stylistique
du corpus », nous y avons montré essentiellement les figures de sens ou tropes, les
figures de diction ou figures d’élocution, les figures de construction, les figures portant
sur la composante référentielle du discours. Nous avons également montré les figures

les plus récurrentes.

Pour le troisiéme et dernier chapitre intitulé : « Approche lexico-sémantique
d’odes au bétail », nous avons d’abord présenté les différents champs : champ lexical,
champ sémantique, champ conceptuel, et champ dérivationnel. Nous avons ensuite
établi les grilles sémiques et en dernier lieu, nous avons dégagé les isotopies

sémantiques.

La réalisation de ce travail s’est heurtée a certaines difficultés : premiérement,
des problémes de I’inexpérience ; deuxiémement, des problémes de financement ;
troisitmement, des problémes de traduction et un retard notoire qui est dii aux raisons
indépendantes & notre propre volonté sans oublier d’autres ennuis que nous ne citons
pas nommément. En dépit de ces difficultés rencontrées, nous avons eu des résultats

que nous estimons appréciables.

A propos des résultats obtenus, nous avons constaté qu’il y a un
langageimagé dans la mesure ol ’orateur donne un messagedifficile & décoder. Nous
avons également montré la beauté d’un texte oral a ’aide de I’analyse stylistique de
notre corpus. Signalons enfin que la modernité menace le patrimoine culturel

burundais et ce dernier tend a disparaitre progressivement.

Pour freiner cette disparition progressive du patrimoine culturel burundais,
nous langons un appel vibrant au gouvernement burundais de mettre sur pied une

politique linguistique dans le but de revaloriser la langue nationale.
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Nous affirmons que ce sujet n’a pas été traité intégralement.Toutefois, nous
osons espérer que ce travail, malgré ses limites, constitue une contribution a 1’analyse

stylistique d’un texte oral sur les odes au bétail.

Quoique modeste, nous nous en réjouissons.Cette étude que nous venons
, . . . . . . la ma
d’achever serait un repére pour des récipiendaires qui s’engageraient dans la méme

voie que nous pour revaloriser les odes au bétail. Nous leur en souhaitons bonne route.
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ANNEXE

Le questionnaire d’enquéte
Voici une liste de questions qui nous a permis de bien mener notre enquéte. i

1. Mushingantihe witwa ndé ?
—Quel est votre nom ? i
2. Uri naka wande ?
—Pouvez-vous me dire votre généalogie ?
3. Abha turi ni héhé ?
—Quel est le nom de cette colline ?
4. Wavltse ryari ?
—Vous étes né en quelle année ?
5. Mbwira abatwire wabonye?
—Combien de chefs avez-vous connus ?
6. Mbwira abaganwa wabonye ?
—Combien de princes avez-vous connu ?
7. Hari umwami woba warabbnye ?
— Auriez-vous vu un roi ?
8. Umuryango wawe ni uw(ihé ?
—Votre clan s’appelle comment ?
9. Mbwira imiziro yanyu ?
—Est-ce que je peux connaiire les interdits de votre famille ?
10. Mbéga hari imiryango mudahana abageni?
—Y aurait-il des clans avec qui vous ne pouvez pas établir un contrat de
mariage?
11. Mbéga woba uzi kwivuga amazina?
—Savez-vous déclamer des odes ?
12. Uzi amzina y Gbwdko ubihé ?
—Vous savez des odes de quelle sorte ?
13. Ayo Mazina wayamenye gute ?

—Comment aviez-vous connu ces odes ?




14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
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Wayiinvise kuri ndé ?

~—Qui vous a incité a aimer les odes ?

Muri uyu muryango hoba hari abindi bayavuga ?
—Y aurait-il d’autres déclamateurs dans votre clan ?
Mbwira ayo Mazina ico yaviiyeko?

—Pouvez-vous me dire I’origine de ces odes ?
Mbéga bayavuga ryari ?

—Quand est-ce qu’on déclame les odes ?

Amazina avugwa n’iwo ari wé wése ?

—Quiconque peut déclamer les odes ?

Uwuyavuga aba ashaka iki ?

—Celui qui déclame les odes veut aboutir & quoi au juste ?
Mbeéga bapfa ukwo bayavuzé ?

—On les déclame n’importe comment ?

Akamaro k’amazina ni akihé ?

—Quel est I’'intérét de déclamer les odes ?

Woshdbora kuviiga amazina nkimva ?
—Voudriez-vous déclamer des odes pour que j’en jouisse?




