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0. INTRODUCTION GENERALE

Le travail que nous entreprenons est intitulé « LES CHANSONS DE
CANJO AMISI sont-elles des ¢élégies ? A la recherche d’un genre méconnu
au Burundi ».

Pourquoi le choix de ce sujet ? La raison de ce choix est principalement que le
genre « élégie » est inexploité dans la littérature burundaise. 11 est considéré
comme un genre mineur alors qu’il est un genre au méme titre que les autres: il
est lié aux circonstances de la vie comme les chants de noce, chants liés au
travail, etc. Mais s’il existe comme genre de discours, donne-t-il a penser ? En
quoi la science du langage peut-elle s’y intéresser ? En d’autres termes, quelle

en est la problématique ?

0.1. Problématique

Actuellement, bon nombre de chercheurs se sont intéressés a la chanson
burundaise pour y élucider ses particularités et pouvoir approfondir
adéquatement les valeurs socio-culturelles qu’elle exprime. Elle est liée a la vie

de tous les jours et elle « permet au poéte de faire étalage de sa singularité »'.

Cependant, il est évident que le genre « €légie » a été oublié dans les
travaux menés par certains chercheurs sur la chanson burundaise en particulier
et sur la littérature orale en général. Or, si « a chaque circonstance de la vie, a
chaque élément d’expérience que I’homme fait de la vie et de lui-méme,

correspond un genre littéraire propre »°, qu’est-ce qui empécherait que 1’élégie

"MANIRAKIZA (Z.), Guerre et paix dans le Burundi traditionnel. Une étude anthropologique et sémantique de
la poésie guerriére, U.B, Bujumbura, 1991, p.14.
2NTABONA (A)), cité par NTAHOMVUKIYE (H.) dans Particularité linguistique des ethnotextes burundais.
Niveau lexical et structures syntaxiques, Louvain-La-Neuve, Université Catholique de
Louvain, 1990-1991, Vol. 1, L’Univers ethnotextuel burundais, p.28.




soit connue et exploitée comme les autres chansons de la littérature orale au

Burundi ? Quelles seraient ses particularités ?

Ces questions nous ont poussé a réfléchir sur le genre « élégie » et a
chercher a le comprendre dans le contexte socio-culturel burundais en exploitant
les chansons de CANJO AMISI.

0.2. Hypothéses de recherche
0.2.1. Hypothése générale

1. Le genre élégiaque existerait bien dans la littérature burundaise.
0.2.2. Hypothése spécifique

2. Les chansons de CANJO AMISI seraient des élégies.

0.3. Articulations du travail

Notre travail sera essentiellement compos€ de trois parties, a savoir «cadre
théorique et méthodologique», « présentation du corpus » et « présentation,
analyse des données et interprétation des résultats ».

La premiere partie sera elle-méme organisée en quatre chapitres, a savoir

« généralités sur le genre élégiaque », 1’«état actuel de la question», la

« présentation biographique de CANJO AMISI » et quelques « considérations

méthodologiques ».




La seconde partie sera centrée sur la « présentation du corpus », alors que
la derniere partie intitulée « présentation, analyse et interprétation des données »
sera essentiellement organisée en deux chapitres a savoir « présentation et

thématisation » et I’« analyse et interprétation des données ».

Enfin, une conclusion générale cloturera notre travail.




I PARTIE : CADRE THEORIQUE ET
METHODOLOGIQUE




CHAPITRE I. GENERALITES SUR LE GENRE ELEGIAQUE
Ce chapitre est centré sur I’identification du genre « élégie ».

En effet, c’est quoi une élégie ? On en parle peu! C’est quel type de
discours ? La réponse n’est pas aisée. Pourtant, de maniére générale, méme si
elle est passée pour un genre mineur, 1’élégie est connue dans le monde de la
science du langage. Pour P. VAN TIEGHEM par exemple,

« (...) elle traduit toutes sortes de sentiments, tels que
[’amour ou le patriotisme dans I’Antiquité grecque.
Aux époques classiques et modernes, [’élégie s’est
spécialisée dans [’expression des sentiments et n’a
plus aucun caractére spécifique en ce qui concerne la

. : . 3
prosodie et la versification. »

M. HONNEGER lui-méme écrit que
« (...) De l’élégie, I’époque moderne n’a retenu que le
caractére mélancolique et en a fait le genre privilégié
de [Dexpression des plaintes  funebres ou
amoureuses ».*
Par «élégie», il faut donc entendre un genre littéraire qui se définit
spécialement comme étant ’expression des sentiments. Cela est d’autant plus
vrai que, au départ, et comme nous le lisons dans Grand Dictionnaire

Encyclopédique’, « élégie » vient du grec «elegeia » qui signifie « chant triste ».

* VAN TIEGHEM (P.), Dictionnaire des littératures, Paris, P.U.F, 1968, p.1243.

* HONNEGER (M.), Dictionnaire de la miisique, science de la musique : Formes, techniques, instruments,
Paris, Bordas, 1976, p.336.

3 Grand Dictionnaire Encyclopédique, Paris, Larousse, 1972, p.1524.




De son coté, le Grand Larousse de la langue frangaise® ajoute : « élégie » vient
du grec «elegos» qui signifie « chant de deuil ». Toujours selon le méme
dictionnaire’,

« élégie est toute ceuvre, quelle qu’en soit la forme,

qui est exprimée dans le ton triste plaintif ».

Cependant, certains chercheurs assimilent le genre « élégie» aux
« complaintes », comme par exemple les membres du Cercle Saint-Paul , a en
croire leur Classification des genres littéraires au Burundi®, comme le montre la
typologie suivante:
- Les récits romances : ibitito ou ibitiko,
- Les poémes élégiaques : intimba,
- Les rondeaux : imvyino,
- Les chansons pastorales : ibicuba, ukuvumereza, amazina y-inkad,
amazina y-ubugabire,

- Les berceuses : uguhdza umwana.

En effet, selon H. NTAHOMVUKIYE’,
« Les complaintes (ivylyugumbiro) sont connues sous
la peériphrase « ugucura intimba » et le vocable
« intimba » évoque l’indicible souffrance de quelqu’
un qui a perdu tous les siens, sur qui la mort s’est
acharnée et de qui elle a emporté les uns apres les

autres, ses enfants, son conjoint et ses biens ».

¢ Grand Larousse de la langue frangaise, Paris, Larousse, 1972, p.24..

7 Ibidem.

Les genres littéraires au Burundi, in QVES ?n°2, 1968, p.4.

9 NTAHOMVUKIYE (H.), Particularités linguistiques des ethnotextes burundais: niveau lexical et structures
syntaxiques, Vol 11, Louvain-la-Neuve, Université Catholique de Louvain, thése,

1991, p.39.




Aussi, pourrions-nous affirmer que les complaintes font partie intégrante
du genre élégiaque, d’autant plus qu’elles s’exécutent comme des plaintes
funebres ou chants de deuil qui, eux-mémes, sont parmi les thémes principaux

qui caractérisent le genre « élégie ».

Des lors, 1’élégie n’est pas assimilable a la poésie lyrique comme certains
ont tenté de le faire. Elle s’en distingue bien par le fait que la poésie lyrique est
celle
«ou le poete chante ses émotions et ses sentiments
personnels »"°

Georges MOLINIE ajoutera que le lyrisme est
« 'expression de soi a soi : ici, ['émetteur est a la

fois le récepteur et I'objet du message »"'.

Il semble donc que I’auteur des poeémes lyriques se chante, ce qui n’est

i)as le cas de 1’élégie.

Par ailleurs, au niveau de I’exécution en tout cas, comme le dit bien
GIOAN (P.):
« (...) le lyrisme grec n’est pas seulement littéraire, il
exprime |'dme a la fo'is par la parole, par la musique,
souvent par la danse. »"
Le genre lyrique porte donc un aspect folklorique, c¢’est-a-dire qu’en plus d’étre
littéraire et musical, il exprime les états d’ame par la danse et par la profération

des discours.

1 Larousse pour Tous, Paris, Larousse, 1972, p.380.
" MOLINIE (G.), Eléments de stylistique frangaise, Paris, P.U.F, 1986, p.158.
12 GIOAN (P.), Historique des littératures, Tome I, Paris, Quillet, 1961, p.119.




Dans ce cas, nous pourrions aussi affirmer que le genre lyrique se
distingue bien des complaintes car ces derniéres s’exécutent sous un ton triste et
plaintif, alors que le lyrisme s’exécute sous un ton tendre et de passion exprimé

par la danse.

Quant & I’élégie, le Grand dictionnaire Encyclopédique” la présente
comme « un petit poeme lyrique sur un sujet le plus souvent tendre et triste ».
L’élégie se distingue donc de la poésie lyrique comme 1’est le contenu de son
contenant : toute élégie reléve de la littérature lyrique, mais toute poésie lyrique

n’est pas de 1’élégie.

En synthese, le genre «élégie» est plus thématique que structural.
Comme cela apparait dans les pages précédentes, les thémes dominants de la
poésie élégiaque sont essentiellement I’amour, la mélancolie, la tristesse, la
tendresse, le patriotisme, les plaintes amoureuses et/ou plaintes funebres.
Cependant, ’élégie se distingue du lyrisme comme 1’est le contenu de son

contenant et les complaintes font partie intégrante de 1’élégie.

1 Grand dictionnaire Encyclopédique, Paris, Larousse, 1972, p.3650.




CHAPITRE 11. ETAT ACTUEL DE LA QUESTION

Jusqu’aujourd’hui, le genre « élégie » n’a fait objet d’aucune recherche en
tant que genre littéraire burundais. C’est ce désintérét scientifique qui nous a
poussé a consulter les travaux de recherche menés sur la littérature burundaise
afin de nous en rendre effectivement compte. En effet, certains chercheurs se
sont intéressés a la chanson burundaise alors que d’autres se sont contentés d’un

essai de classification des genres burundais.

Dans sa thése de doctorat'’, B. NDIMURUKUNDO-KURURU, reproduit
des chansons de noce qu’elle répartit en sept moments et y réserve une analyse
formelle, structurelle et sémantique, mais aucune référence a quelque présence
de I’élégie.

De son c¢6té, RODEGEM (F.M), reproduit des chants relatifs a la pratique
de certains métiers et aux activités ménageres quotidiennes, et classe les
chansons de noce dans deux recueils, « Epithalames » et « Rondes populaires »,

mais nulle mention n’est faite de 1’élégie non plus.

Dans son Anthologie Rundi °, par exemple, il distingue la poésie
burundaise de la prose ou les chansons sont classées dans la catégorie de la

poésie populaire, comme le signifie le schéma suivant :

" NDIMURUKUNDO-KURURU (B.), Forme, structure et sens dans les épithalames burundais. Thése de
doctorat a I'Université Franche-Comté, Besangon, décembre 1987.
1> RODEGEM (F.M), Anthologie rundi, Paris, Armand-Colin, 1973, 417p.
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Poésie poésie noble : - éloges pastoraux
- incantations
- odes
poésie populaire : - chansons
- romances
- complaintes
- berceuses
- hymnes
- salutations modulées

- rondes populaires

prose : - prose avec chants
- prose en forme libre

- prose lapidaire

Il est alors quelque peu étonnant que B. ZUURE dans L’Ame du Murundi
ait lui-méme collecté et traduit certains chants de femmes, des chants
d’hommes, des chants de jeunes gens, des chants de filles, des chants des
oiseaux divers et certains chants pour louer certaines plantes agricoles, mais que
I’élégie y soit absente.

Il est encore plus étonnant que, dans sa classification des textes de la
littérature burundaise, Adrien NTABONA qui classe les genres du discours
burundais en quatre groupes, mais dont le concept d’élégie n’apparait dans
aucune de ces catégories, comme nous le remarquons ci-apres :

- les genres narratifs,
- les récitatifs lyriques et musicaux,
- les récitatifs héroiques et pastoraux,

- les énigmes et proverbes.
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Par ailleurs, quelques mémoires se sont intéressés a la chanson
burundaise, comme par exemple celui de NTAWUHANAKANKA Louise'® et
celui de NISUBIRE Susanne, mais tous manifestent un désintérét total pour
Iélégie.

La méme absence du concept d’élégie se remarque chez
NTAHOMVUKIYE qui classe le célébre passage du texte « Inanga ya
Mbanzabugabo » dans les complaintes (ivyiyugiimbiro). En effet, il distingue
bien dix groupes de discours burundais ou les complaintes (ivyiyugiimbiro) sont
~des discours laudatifs cantatoires. Dans cette classification des discours
burundais, 1’élégie n’y parait pourtant pas comme telle.

Pourtant, ce genre de texte existe bien au Burundi. La revue Que Vous-
En-Semble ? nous en donne un petit extrait tiré du texte dit « Inanga ya
Bugabo » ou

« Un pere de famille a été tué par un émissaire de la
cour royale. Son fils Mbanzabugabo reste alors
attristé parce qu’on lui a ravi le soutien de la famille
alors qu’il était incapable de la défendre. Sa mere lui

g : 5 7
raconte d’une voix brisée la triste fin de son pere. »

D’autres textes existent bien également dans la tradition burundaise mais nous
pensons qu’il n’est pas nécessaire de les relater tous pour ne pas nous écarter des
chansons élégiaques de CANJO AMISI qui vont faire 1’objet de notre recherche.

mais d’ores et déja, nous distinguons le genre élégiaque du genre lyrique.

¥ NTAWUHANAKANDI (L.), Historicité et fiction dans les genres lyrico-musiciaux burundais. Cas de la
chanson Inkoni yerd, Bujumbura, UB, 1999.
" NISUBIRE (8S.), La part de I'improvisation de la conception et | ‘exécution du chant chorale (Imvyino) a
[’occasion des noces de lu commune Matana, Bujumbura, UB, 1980.
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En synthése, dans tous ces essais de classification typologique des genres
littéraires burundais, nulle part il n’est consigné le genre élégiaque sauf les
membres du Cercle Saint Paul'® qui ont assimilé, a tort et a travers, le genre
¢légiaque aux complaintes (Intimba) dans leur classification des genres
littéraires au Burundi. Il semble alors utile voire incontournable d’étudier le

genre « élégie » afin d’enrichir la littérature burundaise.

8« Les genres littéraires au Burundi » in QVES ?, n°2, 1968, p.4.
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CHAPITRE III. PRESENTATION BIOGRAPHIQUVE DE CANJOY

Il y a plus de dix ans que CANJO nous a quittés. Ce monument de la
musique burundaise nous a laissé un impressionnant patrimoine musical et
littéraire dont nous jouissons encore aujourd’hui. Jeunes et vieux connaissent
parmi ses chefs-d’ceuvres de la chanson burundaise celui qui ouvrait encore
récemment la radio-télévision nationale du Burundi (R.T.N.B), que écologistes
et d’autres environnementalistes du monde devraient primer pour la fagon dont

il décrivait la faune et la flore de notre patrie. Mais, qui était CANJO AMISI ?

Selon B. SIMBAVIMBERE (alias MEMBER) dont nous tenons
I’information, CANJO AMISI est né a NGOZI au quartier swahili en 1954,
d’une famille musulmane. 11 fit ses études primaires 8 NGOZI, et les secondaires
au college DON BOSCO, I’actuel Lycée BURENGO, avant d’entrer a

I’Université du Burundi, au département de langue et littérature frangaises.

En méme temps, il jouait a la guitare. Avec sa guitare, il détendait ses
collegues de [’Université et, souvent, il quittait le campus pour aller joindre les
groupes chanteurs dans les quartiers de Bujumbura. CANJO était un homme de
petite taille, aux cheveux crépus. Il aimait porter des pantalons appelés jadis
« pattes d’éléphants », et des chemises collantes. Gentil et souriant tout le temps,
il ne fixait jamais son interlocuteur dans les yeux. Sur scéne, il épatait le public

grace a une voix basse et forte soutenue par des gestes d’une rare douceur.

Au début des années 1970, Gérard KIRUNDO, connu comme grand
artiste de la premiére génération des musiciens burundais, ’intégre dans

I’orchestre national « AKEZAMUTIMA », ot il commenga sa carriére musicale.

¥ Nous regrettons amérement de n’avoir pu trouvé nulle part, ne fiit-ce qu’une photo du héros de la musique
nationale. Cette carence est dommageable non seulement pour ce chapitre, mais aussi et plus gravement pour
I’histoire & venir de la musique burundaise.
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C’est ainsi qu’il ouvrit la premiére boite de nuit a NGOZI, ou ’ambiance ne
faisait que commencer pour tous les jeunes de NGOZI. 1l y était définitivement
lancé, et il fut tellement sollicité qu’il dut malheureusement suspendre son
travail de fin d’études universitaires pour se consacrer exclusivement a la
musique.

Cependant, il fut engagé a I’Ecole Normale de I’Etat (E.N.E.) comme

professeur de frangais sans avoir abandonné sa guitare, son compagnon de tous
temps. Mais, le gros de son travail était consacré a [’orchestre
« AKEZAMUTIMA » ou, tres vite, CANJO devient un grand artiste, chanteur et
compositeur de talent.
Le groupe « AKEZAMUTIMA » devient I’orchestre national tandis que Gérard
KIRUNDO, le premier géant de la musique burundaise, quitta la terre et laissa
ainsi CANJO seul maitre sur terrain. Ainsi, la population de NGOZI perdait son
idole pour en gagner un autre. Devenu la nouvelle vedette de la musique
burundaise, CANJO participa en 1979 au concours musical de la chanson « La
pirogue » tenu au collége du Saint- Esprit ou il obtint le premier prix.

Au début des années 1980, il changea d’orchestre et entra a 1’orchestre
« AMABANO » en qualité d’auteur-compositeur, et sa carriere musicale lui
valut le prix « CALAO » au Sénégal, lors d’un concours organisé par la Radio
France Internationale (R.F.I.) a I’intention des musiciens d’Afrique francophone,
et ou il venait de présenter la chanson « SOKURU YARI INTWARI ». Il est
alors invité a animer les invités et les présidents africains au sommet France
Afrique ou il a une chanson qui a ému les participants au concert, y compris

I’ancien président du Burundi Jean Baptiste BAGAZA.

En 1982, il est allé en Hollande avec 1’orchestre « AMABANO » qui a
obtenu le prix « MOULIN D’OR» dans la compétition de la musique

instrumentale, et ou CANJO a présenté la chanson « Umugabo w-ukuri»

(L’homme de la vérité), et fit un clin d’ceil aux politiciens burundais en les
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exhortant a dire la vérité, a tenir a leur parole, a construire leur patrie en

rassemblant tout le peuple burundais autour de I’amour, la sagesse et le travail.

Vers les années 1985, tous les musiciens burundais se sont mis ensemble
pour former une association dénommée « AMICALE DES MUSICIENS DU
BURUNDI » dont CANJO AMIS a été le secrétaire. Une année aprés (1986), la
méme association a organisé le premier festival de la musique au Burundi ou le
saxophoniste camerounais MANU DIBANGO et son groupe avaient pris part. A
ce moment, grice a ses gestes folkloriques et son art de chanter et surtout sa
composition musicale, CANJO AMISI a tant ému le public présent au concert

que ce dernier continuait a le réclamer.

Toujours selon le méme informateur®®, ’orchestre « AMABANO » a
effectué, en 1987, une tournée au Rwanda dans presque toutes les préfectures.
Partout ou il passait, le public ne voulait pas quitter les salles a la fin des
séances. CANJO AMISI est décédé en 1996, sixiéme jour du mois d’avril, sur le
lit de I’Hopital de KIREMBA-Nord, suite a une longue maladie. L’homme
meurt, mais ses ceuvres restent; son fils ainé, King, lui emboite le pas en
apprenant la guitare. A 1’age de dix huit ans, il chante et interpréte son pére qu’il

n’a malheureusement c6toyé que trop peu de temps.

¥ Sources : « 1. Notre informateur et ancien compagnon de CANJO,Bruno SIMBAVIMBERE (alias MEMBER)
2. Emission « Nostalgie » du 9/04/2005 4 la Radio Publique Africaine, émission réalisée par Claude

NSHIMIRIMANA.
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CHAPITRE IV. CONSIDERATIONS METHODOLOGIQUES

Toute méthodologie, dans le cadre d’une recherche scientifique, « fournit
un ensemble de procédures de découvertes (...) »*'
A cela, KURT ajoute que « rien n’est aussi utile qu 'une bonne méthode »*. Et

la bonne méthode est, a notre avis, celle la plus adaptée au sujet traité.

Pour le cas de notre sujet, nous avons jugé utile d’utiliser une double
méthode, a savoir la méthode documentaire pour la cueillette des données et la

méthode d’analyse thématique.
4.1. La méthode documentaire

Au vu de la nature de notre sujet, il nous a semblé que la méthode la plus
pertinente de collecte des données est la méthode documentaire qui consiste a
rendre le chercheur capable de :

« ... Savoir o ;t comment trouver [’information (...),
savoir de quelle information on a besoin, savoir la
lire et la comprendre, savoir la critiquer et évaluer si
elle répond a notre besoin, savoir la gérer et savoir

s . 23
['utiliser pour sa propre formation. »

Selon POCHET (B), il existe deux types de langage documentaire, a
savoir : langage libre et langage controlé. Le langage libre est constitué des
« mots-clés ou mots extraits d’un titre, d un résumé ou d’un texte »** alors que le

langage contr6lé est celui d’ « indexation soit systématique, soit

“'DUBOIS (J.) et alii, Dictionnaire de linguistique, Paris, Larousse, Bordas, 2002, p.302.

2 KURT cité par FISHMAN dans Sociolinguistique, Paris-Bruxelles, Labor et Nathan, 1971 (résumé du Livre)

B POCHET (B.), Méthode documentaire. Comment accéder a la littérature scientifique a [’heure d’internet ?
Bruxelles : De Boeck & Larcier, 2003, pp.10-11.

2 Ibidem.
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alphabétique »*. A partir de ces explications, nous pouvons qualifier notre
corpus d’étre un langage libre, naturel, un langage de CANJO AMISI dont les

mots-clés nous serviront a déterminer la valeur thématique de ses chansons.

Mais, pour C. GUINCHART et P. ALTBRET26, il existe trois grandes
catégories de ressources documentaires, a savoir :
- celles d’ordre visuel (dessins, textes),
- celles d’ordre auditif (disque, bandes),

- celles d’ordre audio-visuel (films, etc.).

Fort des deux témoignages théoriques, nous pouvons ainsi dire que notre
corpus est matériellement constitué des données dont les ressources sont de deux
ordres : d’une part, les chansons de CANJO AMISI sont d’ordre auditif car elles
ont été enregistrées sur un compact disc (CD) grdce & la collaboration des
services techniques de la Radio Publique Africaine (RPA). D’autre part, elles
sont d’ordre visuel car, lorsque nous avons rassemblé ces chansons, nous avons
procédé a I’écoute et a la transcription, une étape qui nous a permis de constituer
sept textes.

Toujours dans la constitution de notre corpus, ’étape qui a suivi la
transcription des données a été la traduction, opération que le Grand Larousse
encyclopédique présente comme étant

« un cas particulier de convergence linguistique : au
sens le plus large, elle distingue toute forme de
« méditation linguistique » permettant de transmettre
Uinformation  entre  locutewrs  de  langues

différentes »*

3 POCHET (B.), op. cit., p.11.

* GUICHAT (C.) et AUBRET (P.), La documentation au service de [’action, Paris, Presses de L’lles de France,
1977, p.18.

! Grand Larousse encyclopédique, Vol. 10, Paris, 1964, p.12065.
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De cette tache, nous avons fait de notre mieux pour que les textes du
corpus sous traitement livrent leur message de maniére compléte et cohérente,
en nous aidant du contexte de profération, et conscient que « traduttore,

traditore »*® (traduire, c’est trahir), il faut donc rester sur sa garde.
4.2. La méthode d’analyse

Notre méthode d’analyse sera thématique. Pour repérer les thémes
développés dans le corpus en général et dans chacun des textes du corpus en
particulier, nous avons utilisé la méthode quantitative dite « caractérisation

lexicale » fondée sur la fréquence d’apparition des lexémes dans le corpus.

Cette théorie de la « caractérisation lexicale » que nous rencontrons chez

D. DUGAST? consiste & déterminer les caractéristiques d’un texte & partir de sa
composition lexicale. Elle a 1’avantage de forcer 1’analyse a 1’objectivité en ce
que le texte dit de lui-méme et de tout le corpus en général. Pour ce faire, et
convaincu que, comme 1’écrit H. NTAHOMVUKIYE,

« Il est certain qu’'un méme lexeme qui jouit d’une

récurrence élevée au sein d’'un texte oriente

sémantiquement ce dernier et que le repérage des

vocables hautement récurrents d’un méme genre

discursif a pour effet d’identifier au sein du genre leur

possible ou impossible organisation »’

Notre thématique quantitative portera donc sur les étapes suivantes :

2 cité par MARTIN ENO BELINGA (8.), Comprendre la littérature orale afvicaine, éd. Saint Paul, 1987,
p.54.
» DUGAST (D.), La caractérisation lexicale, 57-1, 1988, pp.153-187.
% NTAHOMVUKIYE (H.), Particularité linguistiques des ethnotextes burundais : Niveau lexical et structures
syntaxiques, Vol I11, Louvain-la-Neuve, Université Catholique de Louvain, thése,
1991, p.102.
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1. Le repérage lexical dont les lexémes les plus fréquents ou
sémantiquement pertinents nous donneront le(s) théme(s).

2. La catégorisation lexicale qui consiste a distinguer nettement les lexémes
a fortes, a moyennes et a faibles fréquences. De cette catégorisation
lexicale nous déduisons les lexémes thématiques ou mots pleins dont le
sens peut donner lieu a un théme d’un texte d’une part et/ou a un théme

(ou des themes) du corpus d’autre part.

Au niveau du repérage lexical, nous commengons d’abord par identifier le
lexéme le plus fréquent et le plus sémantiquement pertinent, au vu du sens
global du texte ; puis nous évoluons vers I’identification des lexémes présents
dans plus d’un texte. La conséquence de cette démarche est que certains lexémes
seront propres a tel texte individuellement alors que d’autres seront présents
dans le corpus en général. De cela, nous aurons la récurrence des lexémes sous
deux ordres :

- récurrence intratextuelle (lecture verticale),

- récurrence intertextuelle (lecture horizontale).

La plus grande récurrence verticale d’un lexéme nous permettra d’avoir
une idée sur le théme de ce texte, alors que la plus grande récurrence horizontale
nous dévoilera le vocable dont le sens pourra donner lieu au(x) theme(s)
majeur(s) du corpus.

Néanmoins, c’est précisément au niveau de la catégorisation lexicale que
nous aurons I’opportunité d’identifier la pertinence thématique d’un texte d’une
part et du corpus d’autre part, car les lexémes les plus récurrents seront

mathématiquement significatifs.
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4.3. ELUCIDATION DES CONCEPTS METHODOLOGIQUES
DE BASE

Cing concepts méthodologiques de base nous ont semblé nécessiter une
€lucidation préalable. Il s’agit des concepts «thémes», «thématique »,
« thématisation », « réseau thématique », et « analyse thématique ». De quoi

s’agit-il ?
4.3.1. Théme

Comme nous le lisons chez W. SMEKENS?!, le théme est défini comme
« un élément sémantique qui se répéte a travers un texte ou un ensemble de
textes ».
De son c6té, le Nouveau Larousse Encyclopédique® écrit :
Théme vient du grec Xhema, ce qui est proposé. Sujet,

idée sur lesquels s ‘organise une action. »

En vertu de ces deux définitions, le théme est un signifié qui explique et
organise le texte, une idée qui se répete au sein de ce texte.
Par ailleurs, ni le théme, ni le motif (signifiant) ne s’identifient d’une fagon
lexicalement simple et comme automatique. Seul le contexte peut influencer le
sens d’un mot et par conséquent le choix de tel théme, de tel mot, de telle

expression plutot que tels autres.

Ajoutons que, et M-C. D’UNRUG? insiste, le contexte semble étre un

élément pouvant influencer le sens d’un mot et les effets que cela engendre :

! SMEKENS (W.), Thématique, in DELCROIX, et alii, Introduction aux études littéraires. Méthodes du texte,
Paris, Gembloux, DUCULOT, 1987, p.96.
32 Nouveau Larousse Encyclopédique, Vol. 8, Paris, Larousse, 2001, p.1534.
* D’'UNRUG (M-C.), Analyse de contenu et acte de parole. De ['énoncé a I’énonciation, Editions
Universitaires, Paris, 1974, p.26
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« un mot n’a pas une signification univoque, son sens
est spécifié par un contexte (sa place parmi d’autres
signes, sans oublier les connotations qu’il engendre
dans un discours). »
Par conséquent, le théme et le mot sont des éléments qui ne doivent étre
définis que dans un contexte particulier du texte. Le contexte est dés lors un
élément indispensable dans la recherche thématique, il faut donc qu’un théme

soit sémantiquement défini dans un contexte, qu’il soit fréquent dans un texte.

4.3.2. Thématique

La thématique est 1’ « ensemble de themes développés par un écrivain,
une ceuvre, etc. »°* Elle distingue les genres littéraires de leurs auteurs de la
maniere suivante:

1. Chez les écrivains, on peut comparer deux ou plusieurs auteurs sur base
de leurs idées principales contenues dans leurs ceuvres et par conséquent
connaitre leurs courants littéraires.

2. Au niveau des ceuvres, la thématique permet de les classer en genres,
comme par exemple les genres « élégie et [yrisme » et de mener sur eux

une étude comparative.

4.3.3. Thématisation

« La thématisation est traditionnellement une pratique interprétative : on

analyse des themes souvent en essayant de dégager leur signification expressive,

qu’elle soit individuellement ou collective. »>* La thématisation est dans ce cas

3 DUCROT(O.) et alii, Nouveau dictionnaire Encyclopédique des sciences du langage, Ed. du Seuil, Paris,
1995, p.531.

3 Ibidem.
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une maniére de reconnaitre I’existence d’éléments thématiques et d’accepter leur

pertinence littéraire.
4.3.4. Réseau thématique

Le réseau thématique est « une pratique de [’analyse thématique qui
consiste a classer les mots thématiques autour de leurs notions communes ; les
classer par leurs critéres de ressemblance ou de divergence »*°

Ces mots thématiques sont effectivement des lexémes porteurs de sens,
des mots pleins qui sont répétés en raison de leur importance sémantique dans
un texte. Le réseau thématique les regroupe dés lors dans un méme champ

sémantique : ce sont les équivalents sémantiques.
4.3.5. Analyse thématique

Le mode d’analyse que 1’on appelle « analyse thématique » désigne un
ensemble de techniques consistant & déceler les thémes ou les idées a travers un
message. L’analyse thématique ainsi présentée utilise généralement une
approche quantitative, une approche qui est fondée sur la fréquence d’apparition
de certains €léments du message, comme nous le lisons concrétement chez L.
BARDIN :

« Faire une analyse thématique consiste a repérer des
« noyaux de sens » qui composent la communication
et dont la présence ou la fréquence d’apparition
pourront signifier quelque chose pour ['objectif

. 37
analytique choisi »”".

3 D’UNRUG(M-C), Analyse de contenu et acte de parole. De I’énoncé a I'énonciation, Editions Universitaires,
i Paris, 1974, p.26
STBARDIN (L.), L’analyse de conteny, Paris, P.U.F, 1977, p.105.
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Dans ce cas, ce sont ces « noyaux de sens» les plus récurrents qui
donnent lieu aux thémes. L’analyse thématique utilise également un autre
systeme, le réseau thématique, qui consiste a regrouper les mots thématiques
(porteurs de sens) autour de leur théme commun, selon leur rapport de
ressemblance ou de divergence.

Cloturons notre « cadre théorique et méthodologique » en rappelant que
les concepts de théme, de thématique, de thématisation, de réseau thématique et
d’analyse thématique » sont des concepts méthodologiques, alors que, « élégie »

est un concept théorique, ceci pour insister sur cette différentiation

classificatoire.




II'™ PARTIE : PRESENTATION DU CORPUS
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2.0. Introduction

Comme nous [’avons déja signalé dans « méthode de collecte des

données », nous avons pu récolter sept chansons de CANJO AMISI, a savoir :

Mbéga mukobwa (pourquoi fille ?)

Nta cica nk—iringu (rien n’est aussi mortel que la solitude)
Wagiye héhé ? (Ou étais-tu allée?)

Hora, s¢ mwiza wanje (Ne pleure pas, 6 ma fille)

Uri intore (Tu es irréprochable)

Muvyéyi ! (6 mére !)

N o R e N

Ewe Burtindi (6 toi Burundi ).

Les sept textes qui nous serviront de corpus constitueront chacun une

sorte de chapitre®® & part. Ci-aprés leur présentation.
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CHAPITRE V. MBEGA MUKOBWA (Pourquoi fille)

5.1.

5.2.

5.3.

54.

Mbeéga mukobwa ko6 ugénda vyanka

N-1ki ga mwéna wa Mama

K6 mbond améso yabay¢ umunani

N-1ki ga mwéna wa mama

5.5. Ko wictrikira nk-imwéana w-impflvyi

5.6.
5.7.

5.8.

5.9.

5.10.

5.11.

5.12.

Atagira iy-4ja ?

K6 amdsozi yawe yirirwa aratémba

Nk-amazi ya Mubarazi

Ngo ké&ra wahdra ushégomanga nk-abandi

« Fille, pourquoi marches-tu
péniblement ? »
« Qu’y a-t-il enfant de ma
mere ? »
« Je te vois ouvrir grandement
les yeux »
« Qu’y-a-t-il enfant de ma
mere ? »
« Tu es aussi pensive qu’une
orpheline »
«Qui n’a pas ou aller ? »
« Pourquoi tes larmes
coulent toujours ? »
« Comme les eaux de la
riviere Mubarazi »
« Autrefois tu te promenais
en t’estimant comme les

autres »

Ngo kéra wahora usimba ku rugero nk-abandi « Autrefois tu évoluais

comme les autres »

Mbwira mukdbwa icababaje umutima wawe. « Fille, dis-moi ce qui a

fait souffrir ton cocur ».

Mbwira mukobwa icdbabaje umutima wawe. « Fille, dis-moi ce qui a

5.13. K&ra wari intore ishimwa na bose.

fait souffrir ton coeur ».

« Autrefois, tu étais une

belle admirée de tous »
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5.14. Eka wari inyange mukobwa. « Vraiment tu étais une
aigrette blanche »
5.15. Ibihinda vydse vydhindira iy-{ri. « Toute chose précieuse
convergeait vers toi »
5.16. Eka wari indanga mu béndi «Vraiment tu étais le modeéle
parmi les autres »
5.17. Noné raba usigaye uri gati kiim4 kakisénya. « Et voila, tu n’intéresses plus
personne »
5.18. Wirirwana irtingu « Tu passes la journée dans la
solitude »
5.19. Ukararana intlintu « Tu passes la nuit dans la

tristesse »

5.20. Ukazindukana agahinda. « Et tu te réveilles dans le
chagrin »
5.21. Ngo kéra wahoéra ugéndera mu kiréré « Autrefois, tu ne marchais

pas, tu volais ! »

5.22. Amaso ydse ahindukira kukuraba « Et tous les regards se
tournaient vers toi »

5.23. Mbwira mukobwa icdhinduye ubuzima bwawe «Fille, dis-moi ce qui a fait

changer le cours de ta vie »

5.24. Wazize iki mukobwa ? « Fille, quelle en a été la

cause ? »

5.25. Mbwira sé mwéana wa Mama « Dis-moi donc, enfant de
ma mere »

5.26. Uribuka kéra nkiza kukuraba ? « Te rappelles-tu naguére
quand je venais te rendre
visite 7 »

5.27. Ingéne wandaba minenérwe « Tu me regardais avec

dédain »
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5.28. Ukaménga bane sindi umiintu nk-dbdndi « Comme si je n’étais pas un
homme comme les autres »

5.29. Kandi nari naragukiinze «Alors que je t’avais aimée »

5.30. Noné nanje ndakuraba nkatwénga «A mon tour, je rigole a te voir

(dans ces états) »

5.31. Nkakwibuka kéra | « En me souvenant de toi dans le
temps »
5.32. Ahari urukiindo hasigaye ikigdngwe « La, ot régnait ’amour, il n’y

a plus que le regret »

5.33. C-iwé nakiinze « De celle que j’avais aimée »

5.34. Thorere mukobwa ivy-isi ni ko bigénda  « Calme-toi fille, ainsi va le
monde »

5.35. Amashiirwé arlima akabisa ayandi « Des fleurs se fanent pour laisser
place aux autres »

5.36. Uramenya mukdbwa ubut6 burahénda cane « Sache-le fille, la jeunesse est

trompeuse »

5.37. Uramenya mukobwa ubut6 burahénda cane « Sache-le fille, la jeunesse est

trompeuse »
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CHAPITRE VI. NTA CiCA NK-IRUNGU ( RIEN N’EST AUSSI
MORTEL QUE LA SOLITUDE)

6.1. Bana b-iwicu

6.2. Bana b-iwacu

6.3. Nta cica nk-iriingu

6.4. Bana b-iwacu

6.5. Bana b-iwéicu

6.6. Nta cica nk-iringu

6.7. Nta cica nk-irtingu

6.8. Nta cica nk-irlingu

6.9. Nta cica nk-iriingu

6.10. Nta cica nk-iriingu

6.11. Umuhiingu yak(inze umukébwa yémwe

6.12. Umukobwa nawé aramukinda

6.13. Ngo buno umwansi aratéra

6.14. Umusoére aja mu rugdmba

6.15. Bari baramubariye

6.16. Bari bamugize bati :

«Enfants de chez nous »

«Enfants de chez nous »

«Rien n’est aussi mortel que la
solitude »

« Enfants de chez nous »

«Enfants de chez nous »

« Rien n’est aussi mortel que
la solitude »

« Rien n’est aussi mortel que
la solitude »

« Rien n’est aussi mortel que
la solitude »

« Rien n’est aussi mortel que
la solitude »

«Rien n’est aussi mortel que la
solitude »

«Et bien un jeune homme aima
une jeune fille »

« La jeune fille ’aima a son
tour »

«Aussitot I’ennemi a déclaré la
guerre »

« Et le jeune homme partit en
guerre »

« On lui avait promis »

« On lui avait dit : »
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6.17. Ahé uzdgarukira, tuzomuguha mubané « Dés que tu reviendras, nous te
| la donnerons en mariage »

6.18. Aho uzdgarukira, tuzomuguha mubané « Deés que tu reviendras, nous
te la donnerons en mariage »

6.19. Umusoére ngo aragénda mu rugamba bahiingu « Le jeune partit en guerre, 0
jeunes gens »

6.20. Umutima uri mii nda « Le ceceur tranquille »

6.21. Yatora umuheto bikanka « Mais il n’arrivait pas a

manceuvrer son arc »

6.22. Yatera icimu bikanka « Il n’arrivait pas a lancer sa
lance »
6.23. Wa mukobwa ahari, umutima urasimba « La fille dans son coin, son

ceeur battit tres fort »
6.24. Amaganya aba ménshi, atangura kuririmba ati: « Elle devient fort triste et

commenga a chanter en

disant : »
6.25. Bana b-iwécu « Enfants de chez nous »
6.26. Béana b-iwacu « Enfants de chez nous »
6.27. Nta cica nk-irtingu « Rien n’est aussi mortel

que la solitude »

6.28. Bana b-iwicu « Enfants de chez nous »
6.29. Bana b-iwéacu « Enfants de chez nous »
6.30. Nta cica nk-irlingu . « Rien n’est aussi mortel que

la solitude »

6.31. Nta cica nk-iringu « Rien n’est aussi mortel que
la solitude »

6.32. Nta cica nk-iriingu « Rien n’est aussi mortel que
la solitude »

6.33. Mana y-iwacu « O dieu de chez nous »




6.34
6.35
6.36

6.37.
6.38.
6.39.
6.40.

6.41.
6.42.
6.43.

6.44.
6.45.

6.46.
6.47.
6.48.

6.49.
6.50.
6.51.
6.52.
6.53.

6.54.

6.55.

. Mana y-iwacu
. Nzokwama ndagusénga
. Mana y-iwacu
Mana y-iwacu
Nzokwama ndagusénga
Ngiye kwicwa n-intlintu

Intlintu y-0w6 naki{inze

Ngiye kwicwa n-intlintu

Intiintu y-Gw6 nakiinze

Umwansi nawé aratéra

Ng-y6é imyampi iragurutse

Amacimu aragoba
Wa musére agéramiwe

Yibuka uw¢ yakiinze ati:

Mpfuye yémwe, mpfliiye yémwe
Mpfiiye nishwe n-intlintu |
Mpfiiye yémwe, mpfiye yémwe
Mpfuye nishwe n-iringu

Umukobwa ngo avylimve
Ngo avylimve bahtingu

Umutima uramwanka
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Urugdmba rurarema, rurarema yémwe!

« O dieu de chez nous »

« Je te prierai toujours »

« O dieu de chez nous »

« O dieu de chez nous »

« Je te prierai toujours »

« Je vais mourir de tristesse »

« Tristesse de celle que j’ai

aimée »

« Je vais mourir de tristesse »

« Tristesse de celle que j’ai aimée »

« Et bien la bataille s’affermit,
s’affermit, dites donc ! »

« Et I’ennemi attaqua davantage »

« Voila que les fléches
s’envolaient »
« Et les lances se tordirent »

« Le jeune homme menacé »

« Se souvint de celle qu’il a aimée
et dit : »

« O je meurs, 6 je meurs »

« Mais je meurs de tristesse »

« O je meurs, 6 je meurs »

« Mais je meurs de solitude »

« Dés que la jeune fille apprit la
nouvelle »

« En apprenant la nouvelle, 6 vous
les jeunes hommes »

« Son cceur 1’abandonna »
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6.56. Inkokora ziracika « Elle perdit courage »

6.57. Amarira ariciinda ati : « Les larmes coulérent a

flots et elle dit : »

6.58. Woba umpize titajanyé « Me laisserais-tu seule ?
Nous ne partons pas
ensemble 7 »

6.59. Yiha umugozi, arahwéra « Elle se pendit et mourut »

6.60. Urukiindo rwébo, urukiindo rwébo ruherera aho « Leur amour, leur amour

s’acheva ainsi »

6.61. Uruk(indo rwébo, urukiindo rwébo ruherera aho. « Leur amour, leur amour

s’acheva ainsi »




CHAPITRE VII. WAGIYE HEHE ? (OU ETAIS-TU ALLEE ?)

7.1. Nari ngje ntwéngatwenga
7.2. Uruk(indo rusaga umutima
7.3. Akamw&mwe kari kdse
7.4. Eka ntiworavye

7.5. Nari njje nsimbasimba

7.6. Nk-akana gahimbawe

7.7. Ngo nshiké ndéraguza, ndakubura

7.8. Wagiye héhé, kiyago canje

7.9. Wagiye héhé, rukiindo rwanje

7.10. Erega inkiimbu zigiye kinyica

7.11. K6 nimva umutima usimba

7.12. Garuka umptimurize, rukiindo rwanje

7.13. Ibuka ka kajambo ka wa miinsi wa mbere

7.14. Ntiwlimve ay-abandi baguhénda,
rukiindo rwanje

7.15. Erega ndacari wa windi

7.16. Sinahindutse

7.17. Wagiye héhé, kiyago canje

7.18. Wagiye héhé, rukiindo rwanje

7.19. Erega inkiimbu zigiye kiinyica

7.20. Nyényéri y-imutwenzi

« J’étais venu souriant »

« Le ceeur plein d’amour »

« Et de grande allégresse »

« Et bien tu ne I’aurais pas cru »

« J’étais venu sautillant »

« Comme un petit enfant tout
heureux »

« A mon arrivée, j’ai cherché

partout et je ne t’ai pas trouvée »

« Ou es-tu allée, ma bien
¢coutée »

« Ou es-tu allée, mon amour ? »

« La nostalgie va m’emporter »

« Je sens mon cceur battre fort »

« Reviens me calmer, mon
amour »

« Souviens-toi de notre petit mot

de notre premiére rencontre »

« N’écoute pas ceux qui te
trompent, mon amour »

« Je suis resté le méme »

« Je n’ai pas changé »

«Ou es-tu allée, ma bien écoutée»

« Ou es-tu allée, mon amour »

« La nostalgie va m’emporter »

«Astre brillant a I’aube »




7.21.
7.22.
7.23.
7.24.
7.25.
7.26.
7.27.

7.28.
7.29.
7.30.
7.31.
7.32.

Maso y-inyana

Nyambo itagira agahonzi
Ni wewé naklinze

Ingo, ruklindo rwanje
Ubé uwanjé

Mbé uwawé

Dusangire urukiindo imyéaka ydse

Wagiye héhé, kiyago canje
Wagiye héehé, rukiindo rwanje
Erega inkiimbu zigiye kiinyica

Wagiye héhé, rukiindo rwanje

Erega inkitimbu zigiye kiinyica
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« Regard (doux) de génisse »
« Vache royale sans tache »
« C’est toi que j’ai aimée »
« Viens, mon amour »
« Sois la mienne »
« Que je sois le tien »
« Pour partager notre amour

éternellement »

« Ot es-tu allée, ma bien écoutée »
« Ou es-tu allée, mon amour »
« La nostalgie va m’emporter »
« Ou es-tu allée, mon amour »

« La nostalgie va m’emporter »
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CHAPITRE VIII. HORA, SE MWiZA WANJE (NE PLEURE PAS, O MA

BELLE)
8.1. Hora, ihorere mama « Calme-toi, ne pleure plus, ma chére »
8.2. Hora, mwiza wanje « Calme-toi, ma belle »
8.3. Hora, nguhéndahénde « Calme-toi, laisse-moi te consoler »
8.4. Ndaguhozé rirengé | « Te consoler jusqu’au coucher du soleil »
8.5. Hora, sé ncuti yanje « Calme-toi, ma chére »
8.6. Hora, gashitsi k-imana « Calme-toi, racine des dieux »
8.7. Iyakiimpaye irakiibona « Celui qui t’a donnée a moi veille sur toi »
8.8. Uri na s6 na sOwéanyu « Tu as ton pere et ton oncle paternel »
8.9. Hora, nzokujana iwacu » « Calme-toi, je t’amenerai chez nous »
8.10. Uri na s6 na sowanyu « Tu as ton pére et ton oncle paternel »
8.11. Hora, nzodkujana iwacu «Calme-toi, je t’amenerai chez nous »
8.12. Hora, sé mwiza wanje « Calme-toi, ma belle »
8.13. Hora, sé ncuti yanje « Calme-toi, ma chere »

8.14. Hora, nkima’® y’mugamba « Calme-toi, nkima de Mugamba »
8.15. Yikina ntibatére « Qui folatre sans craindre »

8.16. Hora, kanyana k-i Burtindi  « Calme-toi, petit veau du Burundi »
8.17. Kikina bagaciira « Qui folatre a la rentrée du paturage »

8.18. Hora, kanyana k-i Burtindi  « Calme-toi, petit veau du Burundi

8.19. Kikina bagaciira « Qui folatre a la rentrée du paturage »

8.20. Hora, sé mwiza wanje « Calme-toi, ma belle »

8.21. Hora sé ncuti yanje « Calme-toi, ma chere »

8.22. Waje Iména icanye « Tu es venu quand dieu faisait du feu »

8.23. Iyindi itéze ibiganza « Alors qu’un autre tendait les mains ouvertes »

% Selon RODEGEM (FM), dans son Dictionnaire Rundi-frangais, & la page 225, Inkima est un singe
doré, circopithercus mitis kadti MATSCHIE, « dont la peau est douce au toucher ».
A la méme page, RODEGEM (F.M) définit le mot « gukima » comme étant « étre doux au toucher ».
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8.24. Ntiwanyirije ku zliba « Tu ne m’as pas fait passer la journée sous un

soleil accablant »

8.25. Wajé ukwézi kwaka « Tu es venue au clair de la lune »
8.26. Ntiwanyirije ku ztiba « Tu ne m’as pas fait passer la journée sous un

soleil accablant »

8.27. Wajé ukwézi kwaka « Tu es venue au clair de la lune »

.28. Hora, sé mwiza wanje « Calme-toi, ma belle »

8.29. Hora, sé€ ncuti wanje « Calme-toi, ma chere »

8.30. Hora, ihorere mama « Calme-toi, ne pleure plus, ma chére »
8.31. Hora, mwiza wanje « Calme-toi, ma belle »

8.32. Hora, nguhéndahénde « Calme-toi, laisse-moi te consoler »
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CHAPITRE IX. URI INTORE (TU ES IRREPROCHABLE)

9.1. Uri intdre mu ntore

9.2. Intére y-umutima

9.3. Mwiza mu béza

9.4. Gahimbare k-umutima
9.5. Nydnge yéra yérérana

9.6. Isertka inyambo zigashima

9.7. Rugori rubéréye ijisho

90.8. Zina rydkiinzwe mu bavy€yi n-ibibondo

9.9. Twaragéndanye tutagénzanya

9.10. Dukiindana tidakébana
9.11. [€g6 cane]

9.12. Twaranamye tidahemana
9.13. Dusangira dushize hamwé
0.14. [€g0 cane]

9.15. Twarashimanye tidakéngana

9.16. Dusényera ku mugozi umwé

9.17. Uri intdre mu ntore

9.18. Mwiz4 mu béza
9.19. Uhimbaye umutima

9.20. Uri intore mu ntore

« Tu es irreprochable parmi les
irréprochables »
« Irréprochable de coeur »
« Belle parmi les belles »
« Allégresse de cceur »
« Aigrette de blancheur éclatante »
« Dont I’apparition émerveille le
troupeau (royal) »
« Toi couronne épatante »
« Nom aimé des parents et des
enfants »
« Nous avons fait du chemin
ensemble et en confiance »
« Nous aimant sans rivalité »
[Oui, slirement]
« Nous avons €changé en vérité »
« Et tout partagé dans 1’unité »
[ Oui stirement]
« Nous nous sommes plu sans
fard »
« Et mis ensemble nos efforts »
« Tu es irréprochable parmi les
irréprochables »
« Belle parmi les belles »
« Tu réjouis le cceur »
« Tu es irréprochable parmi les

irréprochables »




9.21. Intdre y-Umutima

9.22. Mwiza mu béza

9.23. Gahimbare k-tmutima

9.24. Ntiwigeze uhémuka mu bantu

9.25. Wamanye itéka n-ibanga

9.26. Ntore isa n-irirénga

9.27. Uyagwa néza mu bavyé€yi n-ibibondo

9.28. Nzokwama ndakuyaga
9.29. Dusangira ijambo

9.30. Duisangira n-ingéndo

9.31. Nzokwama nguhayagiza

9.32. Twasangiye uburaro

9.33. Dusangira n-uiburamuko
9.34. Twarashimanye tadakéngana
9.35. Dusényera ku mugozi umwé¢
9.36. Uri intdre mil ntore

9.37. Intdre y-umutima

9.38. Mwiza mu béza

9.39. Uhimbaye umutima

« Irréprochable de coeur »

« Belle parmi les belles »

« Allégresse de cceur »

« Tun’as jamais trahi personne »

« Toujours couverte d’honneur et de
discrétion »

« Belle comme le soleil couchant »

« Estimée des parents et des enfants

« Je te louerai toujours »

« Nous avons toujours été de méme
avis »

« Nous aurons toujours partout le
méme caractere »

« Je te chanterai toujours »

« Toujours partageant la méme
demeure »

« Tout en partageant le méme
lendemain »

« Nous nous sommes plu sans fard »

« Et mis ensemble nos efforts »

« Tu es irréprochable parmi les
irréprochables »

« Irréprochable de cceur »

« Belle parmi les belles »

« Tu réjouis le cceur »
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CHAPITRE X. MUVYEYI ! « O MERE ! »

10. 1. Reka nkuyage, muvyeéyi

10.2. Wewé wanyibarutse

10.3. Nguhayé, nguhayagize

10. 4. Wibuike ivyiza wampaye

10. 5. Muvyéyi, ukora ivyiza

10. 6. Eka sinzokwibagira

10. 7. Sangwé tiro ry-inka

10. 8. Muvyéyi wanyibarutse

10. 9. Wanyéretse ivy-isi

10. 10. Umpa uburaro n-uburamuko

10.11.
10.12.
10.13.
10.14.
10.15.
10.16.

10.17.

10.18.

10.19.

10.20.

10.21.
10.22.

Eka sinzokwibagira
Narakug6ye nkiri mutd
Yamara ntiwartshe
Wiamye umbiingablinga
Witwararika indero yanje

Mbéga muvyéyi, nogushimira gute ?
Mbéga muvyéyi, ndgushimira gite ?
Ese icompa ukaramba

Nkamana ndwe

Nkakubwira ikimbabaje

Ukampiimuriza umutima

Nokwama mu munézero

utagira uko ungana

«Laisse-moi te louer, mére »

« Toi qui m’as mis au monde »

« Que je te loue, que je te chante »

« Que tu te rappelles les bienfaits
dont tu m’as comblé »

« Meére, tu fais des merveilles »

« Je ne t’oublierai jamais »

« Je te salue, sommeil de vache »

« Mere qui m’a mis au monde »

« Qui m’a ouvert au monde »

« Et qui m’a logé et nourri »

« Je ne t’oublierai jamais »

« Enfant, je t’ai importunée »

« Mais tu ne t’en es pas fatiguée »

« Tu m’as toujours dorloté »

« Soucieuse de mon éducation »

« O, mére, comment t’en rendre
grice 7 »

« O mére, comment t’en rendre
grace 7 »

« Que Dieu fasse que tu vives
longtemps »

« Et que je sois toujours a tes cOtés »

« Pour t’exposer mes problémes »

« Et me voir pour me rassurer »

« Je serai toujours dans une joie sans

mesure »




10.23.
10.24.
10.25.
10.26.
10.27.
10.28.
10.29.
10.30.
10.31.
10.32.
10.33.
10.34.
10.35.

10.36

Sangwé tiro ry-inka
Muvyéyi wanyibarutse
Wanyéretse ivy-isi
Umpa uburaro n-uburamuko
Eka sinzokwibagira

Eka sinzokwibagira
Nzokwama ndékuririmba
Wewé wampaye vydse
Nzokwama nglhayagiza |
Wewé undutira vyose
Nzogutera agatéka
Muvyéyi wanyibarutse
Nzogutéra agatéka

. Muvyéyi wanyibarutse
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« Je te salue, sommeil de vache »
« Meére qui m’a mis au monde »
« Qui m’a ouvert au monde »

« Et qui m’a logé et nourri »

« Je ne t’oublierai jamais »

« Je ne t’oublierai jamais »

« Je te chanterai toujours »

« Toi qui m’as tout donné »

« Je te louerai toujours »

« Toi qui m’es plus que tout »

« Je te ferai honneur »

« Mére qui m’a mis au monde »

« Je te donnerai du respect »

« Meére qui m’a mis au monde »
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CHAPITRE XI. EWE BURUNDI (O TOI BURUNDI)

11.1. Ewe Buriindi « O, Burundi »

11.2. Ngira ndakuririmbe « Je vais te chanter »

11.3. Ewe Buriindi « O, Burundi »

11.4. Ngira ngucurarange « Je vais te louer en jouant a la guitare »

11.5. Usa n-fjuru risharije inyény&ri ~ « Tu ressembles a un ciel couvert d’étoiles »

11.6. Usa n-akayaga ké ku mugordba  « Tu ressembles a la brise du soir »

11.7. Usa n-amazi y’imusarara « Turessembles a I’eau limpide »

11.8. Eka usa n-Imana yak{ingabiye « Tu ressembles au Dieu qui t’a donné a
moi »

11.9. Eka usa n-Imana yakfingabiye « Tu ressembles au Dieu qui t’a donné a
moi »

11.10. Ese uwakubonye mu muyaga  « Heureux qui t’a vu au grand vent du
wdé mu gitondo matin »
11.11. Ewe Buriindi, utéye igomwe « O Burundi, tu es beau a voir »

7.12. Imisézi yawe n-0ko isaydngana  « Tes montagnes sont aussi splendides »

11.13. N-0ko ikiyaga gihlingabana « Et que les vagues du lac voguent au
rythme du vent »

11.14. Ewe Buriindi « O Burundi »

11.15. Ngira ndakuririmbe « Je vais te chanter »

11.16. Ewe Buriindi « O Burundi »

11.17. Ngira ngucurarange « Je vais te louer en jouant a la guitare »

11.18. Ewe Buriindi « O Burundi »

11.19. Ngira ndakuririmbe « Je vais te chanter »

11.20. Ewe Burtindi « O Burundi »

11.21. Ngira ngucurarange « Je vais te louer en jouant a la guitare »

11.22. Usa n-ijuru risharije inyény&ri  « Tu ressembles a un ciel couvert d’étoiles »

11.23. Usa n-dkayaga k6 ku mugéroba « Tu ressembles a la brise du soir »




11.24. Usa n-amazi y-Gmusarara
11.25. Eka usa n-Imana yakiingabiye
11.26. Eka usa n-imana yak{ingabiye.

11.27. Ese uwakubonye

mu mashdka y-inka
11.28. Inyambo zawe zikwigina
11.29. Amazi atémba
11.30. Inyoni ziririmba
11.31. Bihayagiza ubutdre bwawe
11.32. Ewe Buriindi
11.33. Ngira ndakuririmbe
11.34. Ewe Buriindi
11.35. Ngira ngucurarange
11.36. Ewe Buriindi
11.37. Ngira ndakuririmbe
11.38. Ewe Burtindi
11.39. Ngira ngucurarange

11.40. Usa n-ijuru risharije inyény€ri

11.41. Usa n-dkayaga ko ku mugérdba
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« Tu ressembles a I’eau (claire) des
rochers »
« Tu ressembles au Dieu qui t’a donné a
moi »
« Tu ressembles au Dieu qui t’a donné a
moi »
« Heureux qui t’a vu lorsque les vaches
vont a I’abreuvoir »
« Quand tes troupeaux dansent pour toi »
« A la coulée des eaux »
« Aux chants des oiseaux »
« Tous en choeur pour chanter ta beauté »
« O Burundi »
« Je vais te chanter »
« O Burundi »
« Je vais te louer en jouant a la guitare »
« O Burundi »
« Je vais te chanter »
« O Burundi »
« Je vais te louer en jouant a la guitare »
« Tu ressembles a un ciel couvert d’étoiles »

« Tu ressembles a la brise du soir »




43

11.42. Eka usa n-iména yak{ingabiye « Tu ressembles au Dieu qui t’a donné a
moi »

11.43. Eka usa n-Imana yak(ingabiye « Tu ressembles au Dieu qui t’a donné a

moi »

11.44. Ese uwakubonye « Heureux qui t’a vu a la rentrée des

mu mataha y-inka troupeaux »

11.45. Ewe Buriindi, utéye igomwe « O, Burundi, tu es beau a voir »

11.46. Akayaga kaguca irya n-ino « Quand le vent te caresse de part et
d’autre »

11.47. Abana bawe baguteramiye « Pendant que tes enfants veillent sur toi »

11.48. Ewe Buriindi « O Burundi »

11.49. Ngira ndakuririmbe « Je te vais te chanter”

11.50. Ewe Buriindi « O Burundi »

11.51. Ngira ngucurarange « Je vais te louer en jouant a la guitare »

11.52. Ewe Buriindi « O Burundi »

11.53. Ngira ndakuririmbe « Je vais te chanter »

11.54. Ewe Buriindi « O Burundi »

11.55. Ngira ngucurarange « Je vais te louer en jouant a la guitare »



III°™ PARTIE : PRESENTATION, ANALYSE DES
DONNEES ET INTERPRETATION DES
RESULTATS
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CHAPITRE XII. PRESENTATION DES DONNEES
12.0. Rappel de la démarche d’analyse

Pour traiter les données du corpus, nous avons utilisé une démarche de
repérage lexical dénommée, « caractérisation lexicale », qui a pour but de
relever les lexémes thématiques dont la pertinence est fondée sur la fréquence
desdits lexémes.

Il s’agit d’une approche quantitative de 1’analyse thématique créée par D.
DUGAST, mais nous 1’appliquerons telle qu’adaptée par H. NTAHOMVUKIYE®.

Le repérage lexical nous permettra de relever les lexémes thématiques a
partir des lexémes les plus récurrents, sémantiquement pertinents suivant les

contextes fondamentaux, et qui peuvent donner lieu aux thémes.

Quant a la catégorisation lexicale, elle nous aidera, a partir des lexemes

thématiques choisis, de trouver le(s) theme(s) correspondant(s).
12.1. Repérage lexical

Pour traiter de ce point, nous utilisons la méthode dite « caractérisation
lexicale », une approche quantitative de [’analyse thématique créée par D.
DUGAST, telle qu’adaptée par H. NTAHOMVUKIYE pour qui I’itérativité d’un
vocable doit s’envisager a trois niveaux a savoir :

1. Le nombre d’occurrences intratextuelles (NOI)
2. Le nombre d’occurrences intertextuelles (NOT)

3. Le nombre de textes intervenant dans I’échantillon (N.T)

“ NTAHOMVUKIYE (H.), Particularités linguistiques des ethnotextes burundais : Niveau lexical et structures
syntaxiques, Thése, Université de Louvain-la-Neuve, Vol. I11, 1991, p.100.
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Qu’il nous soit cependant autorisé de signaler ceci : un lexéme peut étre jugé
capital dans un discours alors qu’il n’apparait qu’une seule fois dans un texte
quand son impact sémantique est tel qu’il constitue comme le centre du texte en
question. Il s’appelle alors « Hapax ». Selon J. DUBOIS :

« On donne le nom d’hapax a une forme ou une

expression dont on ne connait qu’un exemple dans un

corps défini. »*!

Quant a G. MOUNIN, il dit du hapax qu’il

« désigne un fait de langue dont on ne reléve qu’une

seule occurrence dans un état de langue ou dans une

ceuvre domnée, qu’il s’'agisse d'une unité lexicale,

: ) : 2
grammaticale ou d’une construction »*.

H. NTAHOMVUKIYE® y distingue cependant deux types de hapax : un
« hapax relatif » et un « hapax absolu » :
1. Les hapax relatifs se vérifient a I’intérieur d’un texte seulement.

2. Les hapax absolus se vérifient dans un ensemble de textes observés.

Dans le présent travail, nous ne tiendrons compte du hapax que quand il sera
effectivement d’importance sémantique avérée. Et pour en juger, nous suivrons
I’orientation suivante de D. MAINGUENEAU :

« Si un lexéme est jugé capital dans un discours, la

recherche de son sens ne consiste pas en un recours

aux dictionnaires car ce lexeme sémantique n’est pas
.y 14

un élément neutre »™".

Notre choix lexical sera donc déterminé par les deux parametres suivants :

“ DUBOIS (1.) et alii, Dictionnaire de linguistique, Larousse, Paris, 1973, p.243.

* MOUNIN (G.), Dictionnaire de linguistique, Paris, PUF, 1974, p.161.

“ NTAHOMVUKIYE (H.), op. cit,, p.102.” -

“ MAINGUENEAU (D.), Initiation aux méthodes d’analyse du discours, Paris, Hachette, 1976, p.43.
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1. La fréquence d’apparition d’un lexéme dans un texte ou un ensemble de
textes.

2. Le phénomene d’hapax.

Le produit de cette détermination se dessine assez clairement dans les tableaux

suivants:

Tableau n°1: Repérage lexical des lexémes les plus récurrents
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Lexémes Sens T1 |[T2 |T3 T4 [T5 |[T6 |T7 | NOT NT
TOT |% |TOT |%
-klind- Aimer/amour 4 10 |- - - - 21 15 |3 42.8
Irdngu Solitude 1 11 |- - - - 12 |9 2 28,5
Intiintu Tristesse 1 - - - - 4 3 2 28,5
Inkiimbu Nostalgie - - 4 - - - - 4 3 1 14,2
Agahinda Chagrin -1 - - - - - 1 0,7 |1 14,2
-hor- Consoler/pas pleurer - - 27 |- - - 27 20,3 |1 14,2
-hénd-a/hénd- Consoler - 2 - - - 2 1,5 |1 14,2
Intére Etre irréprochable, étre - - - 12 |- - 12 |9 1 14,2
louable
-himbar- Etre joyeux - - - 5 - - 5 44 |1 14,2
(w)-Muvyéyi Meére - - - - - 8 - 8 6 1 14,2
-ibariik- Engendrer - - - - - 5 - 5 44 |1 14,2
-hay- Louer - - - 3 - 3 2,2 |1 14,2
(u)Buriindi Pays/patrie - - - - - 15 15 11,2 |1 14,2
-ririmb- Chanter - - - - - 7 7 5 1 14,2
-curardng- Louer - - - - - - 7 7 5 |1
O.T/T 7 21 14 29 |17 |16 |29 (133 |
% 52 (15 [10,5 [21,8 [12,7 [12 [21,8 [ 100 |

% Les textes T1, T2, T3, T4, T5, T6 et T7 correspondent respectivement aux chapitres V, VI, VII, VIIL, IX, X et
IX ; voir a cet effet notre note au bas de la page 25. Pour cela, nous maintiendrons le code T tout au long du
texte suivant. Ainsi, par exemple, T3 sera le troisiéme texte, donc le chapitre VII ; 3. 8 signifie le verset 8 du
texte 3. :




Considérant les données de ce tableau n°1, nous pouvons constituer les tableaux

synthétiques suivants:

Tableau n°2 : Synthése suivant le NOI

Lexémes Sens
(... %
Kind- Aimer/amour T.1 57,1
T.2 33,3
T.3 71,4
Iringu Solitude T.1 14,2
T.2 52,3
Intiintu Tristesse T.1 14,2
T.2 14,2
Inkimbu Nostalgie T.4 28.5
Agahinda Chagrin T.1 14,2
“hor- Consoler/pas pleurer T.4 93,1
“hénd-a/hénd- Consoler T4 6,8
Intre Etre irréprochable, étre T.5 70,5
louable
“himbar- Etre joyeux T5 294
(W)-Muvyéyi Meére T.6 50
ibarik- Engendrer T.6 31,2
“hay- louer T.6 18,7
(u)Buriindi Pays/patrie T.7 51,7
-ririmb- Chanter T.7 24,1
S Touer T.7 24,1




Tableau n°3 :
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Synthése suivant le NOT

Lexeémes Sens NOT

TOT | %
-kiind- Aimer/amour 21 15
Iringu Solitude 12 9
Intlintu Tristesse 4 2,9
Inkimbu Nostalgie 4 3
Agahinda Chagrin 2 1,5
-hor- Consoler/pas pleurer 27 20,3
-hénd-a/hénd- | Consoler 2 1,5
Intdre Etre irréprochable, €tre 12 9

louable

-himbar- Etre joyeux 5 4.4
(u)-Muvyéyi |Meére 8 6
-ibartik- Engendrer 5 4.4
-hay- louer 3 2,2
(u)Buriindi Pays/patrie 15 11,2
-ririmb- Chanter 7 5
-curarng- louer 7 5




50

Tableau n°4 : Synthése suivant le NT

Lexemes Sens N.T

| TOT %
-kiind- | Aimer/amour 3 42.8 |
Iriingu Solitude 2 28,5 |
Inttintu Tristesse 2 28,5
Inkiimbu Nostalgie 1 14,2
Agahinda Chagrin 1 14,2
-hor- Consoler/pas pleurer 1 14,2
-hénd-a/hénd- | Consoler 1 14,2
Intdre Etre irréprochable, étre 1 14,2

louable
-himbar- | Etre joyeux 1 14,2
(u)-Muvyéyi |Meére 1 14,2
-ibartk- Engendrer 1 14,2
-hay- Louer | 14,2
(u)Burtindi Pays/patrie 1 14,2
“tirimb- Chanter T 142
-curarang- Louer 1 14,2

Grace a ces trois derniers tableaux synthétiques établis suivant les
paramétres NOI, NOT et N.T, nous distinguons les lexémes les plus récurrents, les
moyens et les faibles. Mais, qu’allons-nous retenir de cette dispersion irréguliére
de fréquences ? C’est en fait la question que nous tenterons de résoudre au point

suivant, « la catégorisation lexicale ».
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12.2. La catégorisation lexicale
12.2.0. Introduction

Tout corpus comporte des fréquences fortes, moyennes et faibles. Aussi,
il importe aux chercheurs de se fixer un critere dit « seuil minimal
d’acceptabilité lexical » qui détermine quand un lexéme est quantitativement
significatif dans un texte ou un ensemble de textes. La linguistique quantitative
utilise généralement le seuil minimal de 5%. Et comme le précise H.
NTAHOMVUKIYE,
« La pratique des statisticiens (...) est de retenir 5%
comme seuil minirﬁal de tolérance, en dessous duquel

telle ou telle fréquence ne présente plus d’intérét »*°.

Dans notre travail, le parameétre NOI exige que les lexémes intratextuels
soient classés par ordre décroissant de fréquence pour enfin s’assurer du lexéme le
plus récurrent dans chacun des textes du corpus. De ce point de vue, sera retenu
comme significativement récurrent, le lexéme dont la valeur fréquentielle est
supérieure ou égale a 5%.

Néanmoins, si I’on considére les données du tableau n°2, nous remarquons
que tous les lexémes ont une valeur fréquentielle supérieure a 5%. Allons-nous
donc les retenir tous comme lexémes thématiquement intratextuels ? C’est en fait
la question que nous tenterons de résoudre au point, « la catégorisation lexicale
suivant le parametre NOI ».

Par contre, le paramétre N.T tient généralement compte de ’ensemble du

corpus. Dans notre corpus en particulier, si un lexéme ne se retrouve qu’une seule

Y NTAHOMVUKIYE (H.), Particularités linguistiques des ethnotextes burundais : Niveau lexical et structures
syntaxiques, Thése, Université catholique de Louvain-la-Neuve, Vol 111, 1991, p.101.
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fois dans les sept textes, sa valeur fréquentielle (14,28%) est de loin supérieure a
5%.
Dans notre travail, nous allons de ce fait considérer comme de fréquence

significative le lexéme qui est présent dans deux textes au moins du corpus.
12.2.1. Catégorisation lexicale suivant le paramétre NOI

La catégorisation lexicale utilisant le parameétre NOI consistera a repérer les
lexémes les plus récurrents au sein de chaque texte de notre corpus.
De plus, et considérant que le contexte est un élément créateur ou
fondamentalement influant sur le choix thématique en particulier et sur le contenu
d’un texte en général, notre corpus laisse apparaitre sept lexemes thématiquement

intratexuels et les thémes leur correspondants, comme 1’indique le tableau suivant :

Tableau n°S

Lexemes Sens | NOI | Thémes intratextuels
T %
-hor- Consoler/pas pleurer T.4 93,1 |Consolation a la jeune
fille
-klind- Aimer/amour T3 | 71,4 | Amour mélancolique
Intore Etre irréprochable/étre  T.5 70,5 |Eloge a la jeune fille
louable
Iringu Solitude T.2 52,3 |Solitude ou amour
mélancolique
(wBuriindi | Pays/patrie T.7 51,7 |Patriotisme ou amour
patriotique
(u)-Muvyéyi |Mere T.6 50 | Amour filial
| -ktind- | Aimer/amour T.1 57,1 | Amour mélancolique




53

De ce tableau, nous retenons que CANJO AMISI chante I’ « amour » sous

cing aspects, a savoir « le patriotisme, la mélancolie, I'amour filial, la consolation

et [’éloge ».

Néanmoins, c’est précisément au niveau de la « catégorisation lexicale

suivant le parametre N.T » que nous allons affirmer ou infirmer cette hypothése.

12.2.2. Catégorisation lexicale suivant le paramétre NT

La catégorisation lexicale utilisant le paramétre N.T. tiendra compte de la

récurrence horizontale d’un lexéme dans I’ensemble du corpus. De ce fait, est

thématiquement pertinent dans notre corpus, le lexéme qui est présent dans au

moins deux textes, comme nous I’avons déja signifié. Ce critére de thématisation

de notre corpus laisse donc apparaitre trois lexémes thématiques, comme 1’indique

le tableau ci-apres.

Tableau n°6

Lexémes | Sens T NT Thémes du Réseau thématique
TOT % corpus
-kGind- | Aimer/amour T1 -klind- (aimer/amour)
T2| 3 42.8 Amour |irtingu (solitude)
T3 intlintu (tristesse)
Iringu | Solitude T1 Solitude ou |inkiimbu (nostalgie)
T2 2 28,5 |amour intdre (étre
mélancolique irréprochable/étre louable)
Inttintu | Tristesse T1 Tristesse ou |-hor- (consoler/pas pleurer),
T2! 2 28,5 lamour agahinda (chagrin), gati
mélancolique kima kakisénya
(N’intéresser plus personne)
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De ce tableau, nous retenons « amour » comme théme majeur de notre
corpus, car il est le plus récurrent (42,8%) des autres lexémes thématiques
retenus. De plus, considérant les données du tableau n°5, ce tableau n°6 vient
affirmer de I’ « amour » qu’il est le théme général de notre corpus et que, par
conséquent, il couvre les cinq aspects déja relevés que sont précisément « la

mélancolie, I’amour filial, le patriotisme, la consolation et ['éloge ».

Cependant, ces différents aspects thématiques de ’amour doivent étre
mis en contexte pour découvrir leur sémantisme. Celui-ci nous permettra en
effet de mieux mener a bout le point suivant, dont I’objectif est de répondre a
’objectif de toute analyse thématique, comme le souligne M.C. D’UNRUG,

« Mais I’analyse thématique répond a un besoin : elle
est la seule méthode applicable lorsqu’il s’agit de

retrouver ce qui est dit sur un objet donné. »?

12.3. Thématisation

Le point suivant vise a définir particuliérement les cinq aspects
thématiques de I’amour dans leur contexte énonciatif du corpus. Il s’agit
notamment de trouver le sémantisme contextuel de 1’amour mélancolique, de

I’amour filial, de I’amour patriotique, de la consolation et de 1’éloge.
12.3.1. Amour m¢lancolique (T1, T2, T3)
Selon le Dictionnaire Le Petit ROBERT, 1a mélancolie est

« l’état pathologique caractérisé par une profonde

. _ v . 48
tristesse, un pessimisme géneralisé »"°.

“TD'UNRUG (M.-C.), Analyse de contenu et acte de parole, Editions Universitaires, Paris, 1974, p.26.
“® Dictionnaire Le Petit Robert, S.N.L, Paris, 1977, pp.1175-1176.




55

Or, le méme dictionnaire nous définit la tristesse comme étant 1’
« état  affectif pénible, calme et  durable,
envahissement de la conscience par une douleur, une
insatisfaction, ou par un malaise dont on ne déméle

. . o 19
pas la cause, et qui empéche de se réjouir du reste. »

Dans ce cas, pourra doné étre mélancolique ou triste quiconque est en
situation de peine, de douleur ou de souffrance morale, soit individuellement,
soit dans 1’ensemble social ou il vit, comme par exemple celui qui est solitaire
ou en situation de chagrin vif ou en situation de nostalgie.

Le méme dictionnaire nous définit également la solitude comme étant

I’ « état d’abandon, de séparation ou se sent
[’homme, en face de Dieu, des consciences humaines
ou de société »’.

De plus, le chagrin est I’ « état moralement douloureux »”'.

Enfin, la nostalgie est le « regret mélancoligue (d’une chose révolue ou
de ce qu’on n’a pas connu »7.

Nous inspirant de ces différentes définitions, nous pouvons ‘en déduire
que « solitude, tristesse, nostalgie et chagrin » sont différentes manifestations
de ’amour mélancolique chez la victime. Cela est vérifiable si I’on s’inspire des

différents passages contextuels de notre corpus :
A. Vie de solitude, de tristesse et de chagrin (T1, T2)

Le passage suivant nous signifie que la jeune fille est en situation de

solitude, de tristesse et de chagrin telle que le déclare le jeune homme:

* Dictionnaire Le Petit Robert, op. cit., p.2024.
> Idem, p.1830.

*! Idem, p.279.

52 Idem, p.1281.
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Noné raba usigaye uri gati kumd kakisenya (1.17)

« Bt voila, tu n’intéresses plus personne »

Wirirwa iriingu (1.18)
« Tu passes la journée dans la solitude »

Ukararana intintu (1.19)
« Tu passes la nuit dans la tristesse »

Ukazindukana agahinda (1.20)
« Et tu te réveilles dans le chagrin »

Contrairement au texte précédent (T.1), le jeune homme et la jeune fille

sont tous solitaires et tristes au T.2.:
B. Vie de solitude et de tristesse chez le jeune homme (T2)

Le passage suivant du T.2 dit que le jeune homme est a la fois solitaire et
triste:
Mpfiiye yemwe, mpfitye yemwe.(2.49)
« O je meurs, 6 je meurs »
Mpfiye nishwe n’intintu (2.50)
« Mais je meurs de tristesse »
Mpfuye yémwe, Mpfiiye yémwe (2.51)
« O je meurs, 6 je meurs »
Mpfuye nishwe n-irangu (2.52)

« Mais je meurs de solitude »
C. Vie de tristesse chez la jeune fille (T.2)

Le passage suivant du texte T.2 nous signifie que la jeune fille est

¢galement triste:

Mina y 'twdcu (2.37)
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« O dieu de chez nous »
Nzokwama ndagusénga (2.38)
« Je te prierai toujours »
Ngiye kwicwa n’intintu (2.39)
« Je vais mourir de tristesse »
Intiintu y 'iwo nakiinze (2.40)

« Une tristesse de celui que j’ai aimé »

D. Vie de nostalgie (T.3)

Le passage suivant nous décrit une vie de nostalgie qui se manifeste chez
un jeune homme suite a I’absence de son amie, « une jeune fille », comme le

signifie d’abord le titre du texte « Wagiye héhé ? » (Ou es-tu allée ?)

De plus, cet extrait du texte justifie ou explique cette nostalgie chez le
jeune homme :
Wagiye héhé, Kiyago canje (3.8)
« Ou es-tu allée, ma bien écoutée 7 »

Wagive héhé, rukiindo rwanje (3. 9)

« Ot es-tu allée, mon amour ? »
Erega inkimbu zigiye kinyica (3.10)
« La nostalgie va m’emporter »

Ko niimva umutima usimba (3.11)

« Je sens mon coeur battre fort »
Garuka umpiimurize, rukiindo rwanje (3.12)

« Reviens me calmer, mon amour »
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12.3.2. Amour filial (T.6)

Selon le Dictionnaire Le Petit Robert, la filiation est le « lien de parenté
unissant l'enfant a son pere (filiation paternelle) ou a sa meére (filiation
maternelle) »°>

Donc, I’amour filial est cette affection qu’un fils ou une fille éprouve
pour ses parents.

Dans notre corpus, le T.6 nous fait comprendre qu’il s’agit d’une filiation
maternelle dans laquelle CANJO, comme tout autre fils, loue sa mére comme
I’indique le titre lui-méme « Muvyéyi ! » (0 mére !)

Les versets suivants décrivent également cette filiation maternelle sous la
forme d’éloge a la mere :
Reka nkuydge, muvyéyi (6. 1)
« Que je te loue, mére ! »

Nguhayé, nguhaydgize (6.3)

« Que je te loue, que je te chante »

Nzokwama nddkuririmba (6.29)

« Je te chanterai toujours »

Nzokwama nguhayagiza (6.31 )

« Je te louerai toujours »

12.3.3. Patriotisme ou amour de la patrie (T.7)

Le Petit Robert définit le patriotisme comme étant un sentiment vif

d’ « amour de la patrie (...) »™".

Fondamentalement, le texte T.7 nous fait comprendre que CANJO AMISI

chante sa patrie pour sa beauté. naturelle, c’est-a-dire que sa faune, sa flore et

3 Dictionnaire Le Petit Robert, SNL, Paris, 1977, pp.1175-1176.
5% Idem, p.1379.
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son climat sont splendides : Le Burundi est en effet beau comme le sont ses
montagnes, son climat au vent frais, son hydrographie (eau naturelle et pure des
rochers, un lac, etc.), et ses beaux troupeaux dans les passages suivants :

Ese uwakiubonye mu muyaga wé mu gaténdo (7.10)

« Heureux qui t’a vu au grand vent du matin »
Ewe Buriindi utéye igomwe (7.11)
« O Burundi, tu es beau a voir »

Imisézi yawe n-itko isaydangana (7.12)

« Tes montagnes sont aussi splendides »
N-1ikd ikiydga gihiingdbana (7.13)
« Et que les vagues du lac voguent au rythme du vent »

Ese uwakubonye mu mashoka y-inkda (7.27)

« Heureux ceux qui t’ont vu lorsque les vaches vont a I’abreuvoir »

Inyambo zawe zikwigina (7.28)

« Quand tes troupeaux dansent pour toi »
Amdazi atémba (7.29)

« A la coulée des eaux »

Inyoni ziririmba (7.30)

« Aux chants des oiseaux »

Bihayagiza ubutore bwawe (7.31)

« Tous en cheeur pour chanter ta beauté »

Usa n-ljuru risharije inyényéri (7.5)

« Tu ressembles a un ciel couvert d’astres (brillants) »
usa n-dkayaga ko ku mugoroba (77.6)
« Tu ressembles a la brise du soir »
Usa n-dmdzi y-vimusarard (7.7)
« Tu ressembles & I’eau limpide.»

Eka usa n-Imdna yakiingabiye (7.8)

« Turessembles a Dieu qui t’a donné a moi »
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12.3.4. Consolation a la jeune fille (T.4)

Le Petit Robert nous définit la consolation comme étant un
« soulagement apporté a la douleur, & la peine de quelqu’un »”

De cette définition, nous pouvons retenir que la consolation parait étre un
soulagement apporté a une affliction, c’est-a-dire qu’elle est une réponse que
’on propose a quelqu’un qui est en situation de souffrance ou de peine pour
qu’il soit redressé moralement.

Par ailleurs, on console généralement celui ou celle qu’on aime et a qui ’on
veut souhaiter un €quilibre moral.

Fondamentalement, le texte T.4 nous fait comprendre qu’un jeune gargon
est en train de consoler une jeune fille qu’il aime. Celle-ci est plongée dans un
chagrin vif mais son ami lui rappelle I’assistance psychologique de la famille et

des divinités terrestres comme le signifie le passage suivant:

Hora, gashitsi k-imdna (4.6)

« Ne pleure pas, racine des dieux »

lvakimpaye irakubona (4.7)

« Que celui qui t’a donnée a moi veille sur toi »
Uri na so na sowdnyu (4.8)

“Tu as ton pere et ton oncle paternel »

Hora nzokujana iwdcu (4.9)

« Ne pleure pas, je t’amenerai chez nous »

De plus, le jeune garcon console son amie dans un langage qui fait
ressortir les sentiments de tendresse, une tendresse qui se traduit par 1’éloge de
la beauté de la jeune fille comme le signifient les versets suivants:

Hora nkima’® y-iimugdmba (4.14)

« Ne pleure pas, nkima de Mugamba »

>3 Dictionnaire Le Petit Robert, S.N.L, Paris, 1977, p.373.
6 RODEGEM (F.M), op.cit, p.225.
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Hora, Kanydna k-iBuriindi (4.16/4.18)

« Ne pleure pas, petit veau du Burundi »
Hora, sé mwiza wanje (4.20)

« Ne pleure pas, ma belle »

12.3. 5. Eloge a la jeune fille (T5)

Selon Le Petit Robert, 1’éloge est un « discours pour célébrer quelqu ’un
ou quelque chose »"”.
Toujours selon le méme dictionnaire, faire I’éloge a quelqu’un, c’est « /e louer,

dire du bien de lui. »°®

Dans ces cas, 1’éloge parait étre une louange des hauts faits ou des bons
comportements de quelqu’un dans la société d’une part et traduit des sentiments
d’amour ou d’affection d’autre part. Le passage suivant nous parle de cette
éloge en signifiant les bons comportements d’une jeune fille :

Ntiwigeze uhémuka mu bantu (5.24)

« Tun’as jamais trahi personne »

Wamanye itéka mu bantu (5.25)

« Toujours couverte d’honneur et de discrétion »

Twdragéndanye tutagenzanya (5. 9)

« Nous avons fait le chemin ensemble et en confiance »
Dukiandana tiudakéebdna (5. 10)

« Nous aimant sans rivalité »

Twarandmye tudahemdna (5.12)
.« Nous avons échangé en vérité »

Dusangira dishize hamwé (5.13)

T Dictionnaire Le Petit Robert, S.N.L, Paris, 1977, p.619.
%% Ibidem.
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«Et tout partagé dans 1’unité »
Twarashimanye tidakéngana (5.15)
« Nous nous sommes plu sans fard »

Dusényera ku mugézi umwé (5.16)

« Et mis ensemble nos efforts »

Dusangira ijambo (5.29)

« Nous avons toujours €té de méme avis »
Twasangiye uburaro (5.32)

« Toujours partageant la méme demeure »
Dusangira n’dburamuko (5.33)

« Tout en partageant le méme le lendemain »

Apres ces éloges, CANJO AMISI semble verser dans 1’ébahissement :

Zina ryakiinzwe mu bavyéyi n’ibibondo (5. 8)
« Nom aimé des parents et des enfants ».

Mwiza mu béz4 (5.18)

« Belle parmi les belles »
Uhimbaye umutima (5.19)
« Tu réjouis le coeur »

Uyagwa néza mu bavyéyi n-ibibondo (5.27)

« Estimée des parents et des enfants »
Nzokwama ndakuyaga (5.28)

« Je te louerai toujours » .
Nzokwama nguhayagiza (5.31)

« Je te chanterai toujours »
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CHAPITRE 13. ANALYSE ET INTERPRETATION DES DONNEES

L’étude du concept « élégie » avait fait apparaitre 1’ « élégie » comme
thématiquement caractérisée par « amour, mélancolie, patriotisme, tristesse,
tendresse, plaintes amoureuses et/ou plaintes funébres. » Mais les chansons de
CANJO AMISI sont dominées seulement par le théme « amour» qui s’est
manifesté sous cing aspects, a savoir « amour mélancolique, amour filial, amour
patriotique, la consolation et 1’éloge ». Ces divers aspects de ce theme seront
analysés et interprétés pour prouver que les chansons de CANJO AMISI sont

réellement des élégies.

13.1. Amour mélancolique (T 1, T2, T3)

Dans notre «thématisation», nous avons trouvé que [’amour
mélancolique se révélait sous la forme de tristesse, de solitude, de chagrin et de
nostalgie. Ces différents aspects de I’amour mélancolique lui sont des sous —
thémes alors que certains lexémes et expressions expliquent cet état d’ame,
comme le signifie le tableau suivant :

Tableau n°® 7

Lexémes (L) ou Sens Sous-thémes Théme

expression (E)

Gati kiima kakisénya | Etre solitaire | Solitude
(E) cfr 1.17
Iringu (L) cfr 1.18; |Solitude Solitude
2.49 '

Inttintu (L) cfr 1.19; Tristesse Tristesse Amour
12.50; 2.39; 2.40 mélancolique
Agahinda (L) cfr 1.20 |Chagrin Chagrin

Inkumbu (L) cfr 3. 10; | Nostalgie Nostalgie

3.19

Mais, quelle est la cause de ces sentiments ?
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Les réponses changent de texte a texte. En effet, T1 et T3 en mettent la cause
dans 1’amour refusé, mais c’est un amour raté que T2 rend responsable de

chagrin comme cela apparait dans les explications ci-apres :

A. Amour refusé (T1)

L’expression charniere «Kurdba minenérwe(1.27)» est métaphori-
quement utilisée pour signifier « se désintéresser de... » alors que le verset
1.28. explique le doute de I’amour réel.

Toutefots, 1’on remarque cet amour refusé a travers certains signes
précurseurs de la part de la jeune fille au niveau des versets suivants :

Mbéga mukobwa ké ugénda vydanka (1.1)

« Fille, pourquoi marches-tu péniblement »

Ko mbona amdso yabayé umunani (1.3)

« Je te vois ouvrir grandement les yeux »

Dans ce verset (1.3), ’expression charniere « amaso yabaye umundni» est
employée métaphoriquement pour signifier « &tre inquiet ».

Ko wicurikira nk-timwana w-impfirvyi (1.5.)

« Tu es aussi pensive qu’une orpheline »

Dans ce verset (1.5.), il s’agit d’une comparaison implicite pour signifier que la
jeune fille semble étre une orpheline (impflivyi) qui est souvent pensive a cause
de la solitude.

Atagira iy-dja (1.6)

« Qui n’a pas ou aller »

Ce verset (1.6) vient en effet justifier le verset (1.5) ou la jeune fille est
qualifiée d’orpheline pour signifier son état de solitude.

K¢ amdsozi yawe yirirwa aratémba ? (1.7)

« Pourquoi tes larmes coulent toujours ? »

Nk-amdzi ya Mubarazi (1.8)
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« Comme les eaux de la riviere Mubarazi .»

Des vers (1.7) et (1.8), nous déduisons une comparaison elliptique ou I’on
compare implicitement « Amosozi (larmes) » et « amazi ya Mubarazi ( eaux de
la riviére Mubarazi) sur la fagcon dont elles coulent. En effet, les eaux de la
riviere Mubarazi coulent abondamment, sans s’arréter, et la jeune fille en fait

autant de ses larmes.

D’emblée et d’une maniere générale, certains signes comportementaux
peuvent nous étre utiles pour constater un amour refusé a quelqu’un (e) comme
par exemple la perte de courage, avoir peur ou €tre inquiet, étre pensif (ve),

pleurer, étre désintéressé (e), etc.
B. Amour raté (T2)

D’emblée, le contexte fondateur du Texte T2 nous explique qu’il s’agit
d’un amour accordé, conclu entre le jeune homme et la jeune fille, comme le
signifient les versets suivants :

Umuhiingu yakiinze umukobwa yémwe (2.11)

« Et bien un jeune homme aima une jeune fille »
Umukébwa nawé aramukinda (2.12)

« La jeune fille I’aima a son tour »

Bari baramubdriye (2.15)

« On lui avait promis »

Bdri bamugize bati : (2.16)

« On lui avait dit :»

Ahd uzogdrukira, tuzomuguha mubané (2.17/2.18)

« Dés que tu reviendras, nous te la donnerons en mariage »
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Cependant, comme on dit souvent « loin des yeux, loin du ceceur » ;
I’amour ainsi conclu fut raté indépendamment de la volonté du jeune homme
qui avait dii partir en guerre, comme le signifient les verset suivants :

Ngo buno umwdnsi aratéra (2.13)

« Aussit6t ’ennemi a déclaré la guerre »
Umusore aja mu rugdamba (2.14)

« Et le jeune homme partit en guerre »

Mais des signes précurseurs de la mort commencérent a se sentir chez lui
lorsqu’il perdit courage comme le signifient les versets suivants :
Yaford umuheto bikdnka (2.21)

« Mais il n’arrivait pas & manceuvrer son arc. »
Yatéra icumu bikdnka (2.22)

« Il n’arrivait pas a lancer sa lance »

Malheureusement, le jeune homme y mourut plein de chagrin, de solitude
et de tristesse, comme nous 1’expliquent les versets suivants:
Urugdmba rurarema, rurarema yémwe ! (2.43)

« Et bien la bataille s’affermit, s’affermit, dites donc ! »
Umwdnsi nawé aratéra (2.44)

« Et ’ennemi attaqua davantage »

Ng-1y6 imyampi iragurutse (2.45.)

« Voila les fléches s’envolerent »

Amacimu aragéba (2.46)

« Et les lances se tordirent »

Wa musore agéramiwe (2.47)

« Le jeune homme menacé »

Yibuka uwé yakiinze ati : (2.48)

« Se souvint de celle qu’il a aimée et dit : »

Mpfiye yémwe, Mpfiiye yémwe (2.47)
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« 0 je meurs, 6 je meurs »

Mpfuye nishwe n-intiintu (2.51)

« Mais je meurs de tristesse »
Mpfuye yemwe, Mpfuye yemwe (2.51)
« 0 je meurs, 6 je meurs »

Mpfuye nishwe n-iringu (2.52)

« Mais je meurs de solitude »

A la nouvelle de la mort du jeune homme, la jeune fiancée fut remplie de
chagrin, de tristesse et de solitude qui la conduisirent au suicide :
Umukobwa ngo avyiimve (2.53)

« Dés que la jeune fille apprit la nouvelle »

Ngo avyiimve bahiingu (2.54)

« En apprenant la nouvelle, 6 vous les jeunes hommes »
Umutima uramwdnka (2.55)

« Son ceeur I’abandonna »

Inkékora ziracika (2.56)

« Elle perdit courage »

Amarira aricunda ati : (2.57)

« Les larmes coulérent a flots et elle dit : »

Woba umpize tutajanyé (2.58)

« Me laisserais-tu seule ? Nous ne partons pas ensemble ? »
Yiha umugozi, arahwéra (2.59)

« Elle se pendit et mourut »

C. Amour refusé (T3)

Selon le contexte fondateur du texte T3, la nostalgie semble Etre causée

par un amour refusé. Celui-ci semble étre suggéré par ’absence de la jeune fille
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que son ami ressent « wagiye héhé? » (Ou es-tu allée ? ), et il manifeste son

chagrin (cfr. Versets 3.10; 3.19; 3.30; 3.32) et son inquiétude devant
I’abandon dé€sormais pensable (cfr. Versets 3.11; 3.12; 3.13; 3.14; 3.15;
3.16).

Cependant, méme si cette tristesse est déclarée, les concernés essayent de
la dominer en se souhaitant une vie de tendresse (cfr. Versets 3.24; 3.25; 3.26;
3.27). Par ailleurs, le jeune homme renforce méme ce souhait en louant la
beauté de la jeune fille avec les expressions comme :
- Nyényeri y-umutweénzi (3.20)
« Astre brillant a I’aube »
Ce verset (3.20) compare en effet la jeune fille a I’astre brillant a 1’aube pour
signifier qu’elle reste trés séduisante.
- Madso y-inyana (3.21)
« Regard (doux) de génisse »
Dans ce verset (3.21), la jeune fille est comparée a « une génisse au regard
(doux) » pour signifier que sa beauté est admirable, et qu’elle est séduisante
comme le sont les doux yeux d’une génisse.
- Nyambo itagira agahonzi (3.22)
« Vache royale sans tache »
Dans ce verset (3.22), la jeune fille est comparée implicitement a la vache du
troupeau royal (/nyambo) qui est belle a contempler puisqu’elle est la mieux
entretenue. C’est en fait cette beauté séduisante de la jeune fille qui est mise en

valeur en la comparant a celle de la vache du troupeau royal.

En synthése, le theme d’amour mélancolique qui est chanté
respectivement aux T1, T2 et T3 est caractérisé par une vie de solitude, de
tristesse, de chagrin et de nostalgie. Ces sentiments sont causés par un amour

refusé (aux T1 et T3) ou un amour raté (au T2); sans exception, ces textes

s’énoncent sous la forme de complaintes amoureuses.
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Se rappelant de ce fait que le genre élégiaque est, selon certains auteurs,
caractérisé par certains thémes comme ’amour, la mélancolie et les plaintes
amoureuses, nous pouvons donc affirmer que les textes T1, T2 et T3 sont des

élégies.

13.2. Amour filial (T6)

Le contexte fondateur du texte T6 fait penser que les lexemes « -yag -»
(louer) au verset 6.1 ; «-hay-» (louer/chanter) aux versets 6.3 et 6.31; et
« -ririmb-» (chanter) au verset 6.29 font de ce texte un hymne de la mére et de

la maternité.

En effet, le texte T6 présente la mere en famille comme celle qui met au
monde (cfr. Versets 6.8 ;6. 9; 6.24; 6.25; 6.34 ; 6.36), celle qui est chargée de
I’éducation des enfants (cfr. Versets 6.12; 6.13; 6.14; 6.15), celle qui est
chargée de la protection des enfants ( cfr. Versets 6.10 ; 6.26) et celle qui donne

des conseils aux enfants ( cfr. Versets 6.20 ; 6.21 ; 6.22).

Pour tous ces bienfaits, I’enfant souhaite longue vie a sa mére, il lui voue
gratitude et profond respect, ainsi que nous le comprenons dans les versets
suivants :

Ese icompa ukaramba (6.18)

« Que Dieu fasse que tu vives longtemps »
Nkamana nawé (6.19)

« Et que je sois toujours a tes cotés »
Muvyéyi ukora ivyizad (6.5)

« Meére, tu fais des merveilles »

Eka sinzokwibagira (6.6 ; 6.27;...)

« Je ne t’oublierai jamais »
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Mbéga muvyeyi, nogushimira gute ? (6.16; 6.17)

« 0 mere, comment t’en rendre grace ? »

En synthese, 1’¢loge que CANJO AMISI adresse a sa mere et a la
maternité porte sur ses actes d’amour qui font que la mére soit le pilier de la vie
familiale. Mais, en quoi le texte T6 est-il une élégie ?

Sachant en effet que le théme « amour » fait partie des thémes définitoires du
genre élégiaque, il y a lieu d’affirmer que le texte T6 qui parle tant de I’amour

maternel est vraiment une élégie.

13.3. Patriotisme ou amour de la patrie (T7)

Dans ce texte T7, les lexémes « -ririmb- (chanter) » et « -curaring-

(louer) » contenus dans le refrain, montre qu’il y s’agit également d’une élégie.

En effet, CANJO AMISI loue la beauté de sa patrie en la comparant aux
éléments de la faune, de la flore et au climat, comme [’explique 1’'usage du
lexéme « -sa » (ressembler a...). Soient les versets suivants :

- Usa n’ijuru risharije inyényeri (7.5 ; ...)

« Tu ressembles a un ciel couvert d’astres (brillants) »

Dans ce verset, le Burundi est comparé a un ciel couvert d’astres (brillants) ; il
est tout simplement beau.
- Usa n-dkayaga k6 ku mugoréba (7.6 ; ...)

« Tu ressemble a la brise du soir »

En effet, les touristes savent combien le Burundi est un pays a climat frais et
doux favorable a la vie et ce verset 7.6 traduit ces avantages.

- Usa n-dmdzi y-umusarara (7.7; ...)

« Tu ressembles a 1’eau limpide »
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Dans ce verset, le Burundi est comparé a [’eau des rochers qui est une eau pure
et propre & boire pour mettre en relief sa beauté naturelle.
- Eka usa n-Imédna yakimgabiye (7.8 ; ...)
« Turessembles a Dieu qui t’a donnée & moi »
Ce verset chante la grande admiration de CANJO AMISI pour le Burundi, une

admiration qui frise la déification, donc qui traduit un grand amour.

Par ailleurs, CANJO semble étaler son affection réelle pour sa patrie
lorsqu’il utilise certains embrayeurs hypocoristiques comme « Ese » et « §we »

d’une part, et les embrayeurs logiques « Eka » et « N-{ikké » d’autre part.

En synthése, CANJO AMISI développe le theme de I’amour pour sa
patrie, le Burundi, et de son admiration pour sa beauté naturelle : une flore et
une faune, des plus belles; un climat doux et frais; une hydrographie dont les
eaux des rivieres et des lacs sont naturellement potables et claires ; etc. Mais, en
quoi le texte T7 est-il une élégie ?

Sachant que le théme « patriotisme ou amour de la patrie » fait partie des
thémes définitoires du genre élégiaque, nous pouvons affirmer que le texte T7
est vraiment une €légie, puisque ce texte est centré sur le patriotisme

précisément.
13. 4. Consolation a la jeune fille (T4)
Dans notre « thématisation », le lexéme thématiquement dominant est

« -hor-» (consoler) qui est employé a 93,1%. De ce fait, le théme du texte T4

est « consolation », comme du reste le signifie le titre lui-méme « Hora sé

mwiza wanje » (ne pleure pas, ma belle).
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Le message consolateur ainsi adressé & la destinataire est essentiellement
de deux ordres: d’abord I’assistance de la famille et des dieux dans son combat
contre sa solitude, sa tristesse et son chagrin, ainsi que le signifient les versets
suivants:

- assistance psychologique de la famille:
Uri na s6 na séwanyu (4.8)

« Tu as ton pére et ton oncle paternel »
Hora, nzokujana iwdcu (4.9)

« Ne pleure pas, je t’amenerai chez nous »
- Assistance des dieux :

Hora, gashitsi k-Imdna (4.6)

« Calme-toi, racine des dieux »
Iyakiimpaye irakibona (4.7)

« Que celui qui t’a donnée a moi veille sur toi »
Wajé imana icdnye (4.22)

« Tu es venu quand dieu faisait du feu »
lyindi itéze ibiganza (4.23)

« Alors qu’un autre nous tendait les mains ouvertes »

D’autre part, ’amour que le jeune homme porte pour la destinataire est
traduit dans des paroles qui font ressortir les sentiments de tendresse et
d’admiration devant sa grande beauté. Cette affection et cette admiration sont
traduites dans les apostrophes comme:

- Hora, Nkima” y-iimugéimba (4.14)
« Calme-toi, Nkima de Mugamba »
Dans ce verset (4.14), il s’agit d’une métaphore qui est utilisée pour

évoquer la beauté de la jeune fille qui se traduit par la douceur de sa peau.

* RODEGEM (F.M), op. cit.,, p.225.
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- Hora, kanyana k-1 Buriindi (4.16 ; 4.18).

« Calme-toi, petit veau du Burundi »

Dans ces versets (4.16; 4.18), il s’agit également d’une métaphore
comparant la jeune fille au petit veau qui, au Burundi, était traditionnellement
considéré comme un nouveau-né dans la famille : choyé et soigné avec
tendresse et minutie.

- Hora, sé mwiza wanje (4.20)
« Ne pleure pas, ma belle »
Dans ce verset (4.20), le lexéme « -1za » (beauté) est sémantiquement

pertinent pour traduire cette beauté de la jeune fille.

En synthese, nous pouvons affirmer que le texte T4 est une élégie. En
effet, se basant sur les différentes définitions du genre élégiaque et sur le fait
que les thémes « amour » et « tendresse » font partie des thémes définitoires du

genre « élégie », il y a lieu de justifier cette hypothese.

13.5. Eloge a la jeune fille

Le sentiment d’admiration est encore mieux exprimé par le vocable
« intore » (&tre louable) dans TS5 ou il est fréquent & 70,5%, et ou il est
I’expression élogieuse d’un jeune homme épaté par certains bons
comportements moraux de Ia destinataire :
- La fidélité et étre le modéle :
Ntiwigeze uhémuka mu bantu (5.24)
« Tun’as jamais été infidele a personne »
Wdamanye itékd n-ibanga (5.25)

« Toujours couverte d’honneur et de discrétion »

- La confiance et le respect :
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Twaragéndanye tutagénzanya (5. 9)

« Nous avons fait du chemin ensemble et en confiance »
Dukindana tiudakébana (5.10)

« Nous aimant sans rivalité »

- La sincérité et la compréhension mutuelle :
Twdrandmye tudahemdna (5.12)

« Nous avons €changé en vérité »
Twarashimanye tidakéngdna (5.15)

« Nous nous sommes plu sans fard »

- L unité et le partage :

Dusangira dishize hamwé (5.13)

« Bt tout partagé dans 1’unité »

Dusényera ku mugozi umwé (5.16)

« Et mis ensemble nos efforts »

Twasangiye uburdro (5.32)

« Toujours partageant 1a méme demeure »
Dusangira n-uburamuko (5.33)

« Tout en partageant le méme lendemain »

Le proférateur semble littéralement épris de cette grandeur d’ame. Ainsi
comprenons-nous les versets suivants :
Uri intore mii ntore (5. 1)
« Tu es irréprochable parmi les irréprochables »
Intore y-umutima (5.2)
« Irréprochable de cceur »
Gahimbare k-umutima (5. 4)
« Allégresse de coeur »

Nydnge yéra yerérana (5.5)

« Aigrette de blancheur éclatante »
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Dans ce verset (5.5), la bonté du cceur de la jeune fille implique

directement « avoir un cceur sans tache » comme [’est la couleur blanche.

Par conséquent, CANJO AMISI, comme tout autre jeune homme épris de
I’affection, semble verser dans 1’ébahissement lorsqu’il constate que la jeune
fille est aussi admirée dans la famille :

Zina rydkiitnzwe mu bavyéyi n-ibibondo (5.8)
« Nom aimé des parents et des enfants »
Mwiza mu béza (5.3;5.18; ...)

« Belle parmi les belles »

Uyagwa néza mu bavyéyi n-ibibéndo (5.27)
« Estimée des parents et des enfants »

Enfin, il jure de continuer a louer cet état de bienveillance lorsqu’il utilise
les lexémes « -yag-» (louer) et «- hay-» (chanter) :
Nzokwama nddkuyaga (5.28)

« Je te louerai toujours »
Nzokwama ngihayagiza (5.31)

« Je te chanterai toujours »

En synthése, dans le texte TS, I’éloge a la jeune fille porte sur ses bons
comportements moraux. Or, faire éloge a quelqu’un traduit les sentiments
d’amour qu’on éprouve. Ainsi, pourrions-nous affirmer que le texte TS est une

élégie car le théme « amour » fait partie des thémes définitoires du genre

élégiaque.
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CONCLUSION GENERALE

Au terme de notre travail de recherche intitulé « Les chansons de
CANJO AMISI sont-elles des ¢élégies ? A la recherche d’un genre méconnu
au Burundi. », ’heure du bilan sonne.

Nous avions & démontrer comme hypothése générale que «le genre
¢légiaque existait bien dans la littérature burundaise », et comme hypothese

spécifique que « les chansons de CANJO AMISI étaient des élégies ».

Pour réaliser ce travail, nous avons jugé utile d’utiliser la double
méthode : la méthode documentaire pour la recherche des données et la
méthode quantitative dite « caractérisation lexicale » qui est une approche
d’analyse thématique.

Apres Pintroduction générale, nous sommes entré dans le vif du sujet.
Notre travail a été donc divisé en trois parties. La premiére partie ou « Cadre
théorique et méthodologique » €tait elle-méme organisée en quatre chapitres, a
savoir « les généralités sur le genre élégiaque », 1’ « état actuel de la question »,
la «présentation biographique de CANJO AMISI» et quelques
« Considérations méthodologiques ». Cette partie nous a permis de fixer
’orientation notionnelle dans laquelle s’inscrivaient les concepts « élégies »,
« théme », « thématique », « thématisation », « réseau thématique » et « analyse
thématique ».

Dans ce cas, le concept « élégie » était purement théorique alors que
« théme », « thématique », « thématisation », « réseau thématique » et « analyse

thématique » n’étaient que des notions méthodologiques.

La « présentation biographique de CANJO AMISI » nous a permis de
répondre a la question « qui était CANJO AMISI ? », alors que |’ « état actuel

de la question » nous a poussé a affirmer que le genre « élégie » a été toujours




77

considéré comme un genre mineur et assimilé tant6t au lyrisme, tantot aux
complaintes.
La seconde partie ou « présentation du corpus » contient sept textes dont

I’analyse thématique a €té faite pour en déduire le message.

La troisiéme partie ou « présentation, analyse et interprétation des
données » nous a amené a constater que les themes « amour mélancolique »,
«amour filial », « amour patriotique », « consolation » et « éloge » ont été
verticalement dominants alors que le théme « amour » a ét€ horizontalement
dominant et que CANJO AMISI a chanté I’amour sous cinq aspects, a savoir
« la mélancolie, la filiation, la patrie, la consolation et I’éloge ». De cela, nous
avons pu constater que 1’ « amour mélancolique » revétait d’autres aspects, a
savoir « la solitude, la tristesse, le chagrin et la nostalgie » alors que «la
filiation, le patriotisme, la consolation et 1’éloge » étaient exprimés dans un

langage qui faisait ressortir les sentiments de « tendresse » et d’ « affection ».

Mais nos hypothéses ont-elles été confirmées ? Nous pensons que oui. En
effet, nous avons prouvé, a I’aide de ’analyse et de I’interprétation de notre
corpus, que les sept chansons de CANJO AMISI ¢€taient vraiment des €légies.
Et nous avons également montré que, méme si personne ne 1’a relevé avant
nous, le genre élégiaque existait bien au Burundi avant CANJO AMISI. Ce

qu’il fallait démontrer.

Cependant, nous ne prétendons pas avoir épuisé la question. La
perfection n’étant pas de ce monde, nous sommes convaincu d’avoir contribué,

a notre niveau, a I’identification fondamentale du genre « élégie » au Burundi,

et nous restons ouvert aux avis critiques intéressés par nos investigations.
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