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O. INTRODUCTION GENERALE

Le travail que nous entreprenons est intituIe« LES CHANSONS DE

CANJO AMISI sont-elles des elegies? A la recherche d'un genre meconnu

au Burundi ».

Pourquoi le choix de ce sujet ? Laraison de ce choix est principalement que le

genre «elegie» est inexploite dans la litterature burundaise. Il est considere

comme un genre mineur alors qu'il est un genre au meme titre que les autres: il

est lie aux circonstances de la vie comme les chants de noce, chants lies au

travail, etc. Mais s'il existe comme genre de discours, donne-t-il apenser ? En

quoi la science du langage peut-eIle s'y interesser ? En d'autres termes, queIle

en est la problematique ?

0.1. Problematique

ActueIlement, bon nombre de chercheurs se sont interesses a la chanson

burundaise pour y elucider ses particularites et pouvoir approfondir

adequatement les valeurs socio-cultureIles qu'elle exprime. EIle est liee ala vie

de tous les jours et elle « permet au poete de faire etalage de sa singularite »1,

Cependant, il est evident que le genre «eIegie» a ete oublie dans les

travaux menes par certains chercheurs sur la chanson burundaise en particulier

et sur la litterature orale en general. Or, si « achaque circonstance de la vie, a
chaque element d'experience que l'homme fait de la vie et de lui-meme,

correspond un genre litteraire propre »2, qu'est-ce qui empecherait que l'elegie

1 MANlRAKIZA (Z.), Guerre et paix dans le Burundi traditionnel. Une etude anthropologique et sbnantique de
la poesie guerriere, U.B, Bujumbura, 1991, p.14.

2 NTABONA (A.), cite par NTAHOMVUKIYE (H.) dans Particularite linguistique des ethnotextes burundais.
Niveau lexical et structures ~yntaxiques, Louvain-La-Neuve, Universite Catho1ique de
Louvain, 1990-1991, Vo\. 1, L'Univers ethnotextueI burundais, p.28.
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soit connue et exploitee comme les autres chansons de la litterature orale au

Burundi ? Quelles seraient ses particularites ?

Ces questions nous ont pousse cl retlechir sur le genre «elegie» et cl

chercher cl le comprendre dans le contexte socio-culturel burundais en exploitant

les chansons de CANJO ANIISI.

0.2. Hypotheses de recherche

0.2.1. Hypothese generale

1. Le genre elegiaque existerait bien dans la litterature burundaise.

0.2.2. Hypothese specifique

2. Les chansons de CANJO AMISI seraient des elegies.

0.3. Articulations du travail

Notre travail sera essentiellement compose de trois parties, cl savoir «cadre

theorique et methodologique», «presentation du corpus» et «presentation,

analyse des donnees et interpretation des resultats ».

La premiere partie sera elle-meme organisee en quatre chapitres, cl savoir

«generalites sur le genre elegiaque », I'«etat actuel de la question », la

«presentation biographique de CANJO AMISI» et quelques « considerations

methodologiques ».
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La seconde partie sera centree sur la « presentation du corpus », alors que

la derniere partie intitulee « presentation, analyse et interpretation des donnees »

sera essentiellement organisee en deux chapitres a savoir « presentation et

thematisation » et I'« analyse et interpretation des donnees ».

Enfin, une conclusion generale cloturera notre travail.



t~re PARTIE : CADRE THEORIQUE ET

METHODOLOGIQUE
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CHAPITRE I. GENERALITES SUR LE GENRE ELEGIAQUE

Ce chapitre est centre sur l'identification du genre « elegie ».

En effet, c'est quoi une elegie? On en parle peu! C'est quel type de

discours? La reponse n'est pas aisee. Pourtant, de maniere generale, meme si

elle est passee pour un genre mineur, l'elegie est connue dans le monde de la

science du langage. Pour P. VAN TIEGHEM par exemple,

« (. ..) elle traduit toutes sortes de sentiments, tels que

I'amour ou le patriotisme dans I'Antiquite grecque.

Aux epoques c!assiques et modernes, I'elegie s 'est

specialisee dans I'expression des sentiments et n 'a

plus aucun caractere specijique en ce qui concerne la

prosodie et la versification. »3

M. HONNEGER lui-meme ecrit que

« (.. .) De I'elegie, l'epoque moderne n 'a retenu que le

caractere melancolique et en a fait le genre privitegie

de I'expression des plaintes funebres ou

amoureuses ».4

Par «etegie », il faut donc entendre un genre litteraire qui se definit

specialement comme etant l'expression des sentiments. Cela est d'autant plus

vrai que, au depart, et comme nous le lisons dans Grand Dictionnaire

Encyc!opedique5
, « etegie » vient du grec «elegeia » qui signifie « chant triste ».

3 VAN TIEGHEM (P.), Dictionnaire des litteratures, Paris, P.D.F, 1968, p.1243.
4 HONNEGER (M.), Dictionnaire de la mitsique,science de la musique : Formes, techniques, instruments,

Paris. Bordas, 1976, p.336.
5 Grand Dictionnaire EncyclopMique, Paris, Larousse, 1972, p.1524.
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De son cote, le Grand Larousse de la langue jranraise6 ajoute : « elegie » vient

du grec «elegos» qui signifie «chant de deuil ». Toujours selon le meme

dictionnaire7
,

« elegie est toute (£uvre, queUe qu 'en soit la forme,

qui est exprimee dans le ton triste plaintif».

Cependant, certains chercheurs assimilent le genre «elegie» aux

« complaintes », comme par exemple les membres du Cercle Saint-Paul, a en

croire leur Classification des genres litteraires au Burundz-8, comme le montre la

typologie suivante:

Les recits romances: ibitito ou ibitiko,

Les poemes etegiaques : intfmba,

Les rondeaux : imvyino,

Les chansons pastorales: ibicuba, ukuvumereza, amazina y-fnka,

amazina y-ubugabire,

Les berceuses : uguh6za umwana.

En effet, selon H. NTAHOMVUKlYE9
,

«Les complaintes (ivyfyugiimbiro) sont connues sous

la periphrase « ugucura intfmba» et le vocable

« intfmba» evoque I'indicible souffrance de quelqu'

un qui a perdu tous les siens, sur qui la mort s 'est

acharnee et de qui elle a emporte les uns apres les

autres, ses enfants, son conjoint et ses biens ».

6 Grand Larousse de la languefran~aise, Paris, Larousse, 1972, p.24..
7 Ibidem.
8Les genres litteraires au Burundi, in QVES ? n02, 1968, pA.
9 NTAHOMVUKIYE (H.), Particularites linguistiques des ethnotextes burundais: niveau lexical et structures

syntaxiques, Vol rn, Louvain-Ia-Neuve, Universite Catholique de Louvain, these,
1991, p.39.
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Aussi, pourrions-nous affimler que les complaintes font partie integrante

du genre elegiaque, d'autant plus qu'eIles s'executent comme des plaintes

funebres ou chants de deuil qui, eux-memes, sont panni les themes principaux

qui caracterisent le genre « elegie ».

Des lors, l'elegie n'est pas assimilable a la poesie lyrique comme certains

ont tente de le faire. EIle s' en distingue bien par le fait que la poesie lyrique est

ceIle

«DU le poete ehante ses emotions et ses sentiments

personnels »10

Georges MOLINIE ajoutera que le lyrisme est

« I 'expression de sDi Cl sDi: ici, l'emetteur est Cl la

fi . I' I' b' d 11OlS e reeepteur et 0 >jet u message» .

Il semble donc que l'auteur des poemes lyriques se chante, ce qui n'est

pas le cas de l'elegie.

Par ailleurs, au mveau de l'execution en tout cas, comme le dit bien

GIOAN (P.):

« (. ..) le lyrisme gree n 'est pas seulement litteraire, if

exprime I'time Cl lafois par la parole, par la musique,

souvent par la danse. »12

Le genre lyrique porte donc un aspect folklorique, c'est-a-dire qu'en plus d'etre

litteraire et musical, il exprime les etats d'ame par la danse et par la proferation

des discours.

10 Larousse pour Tous, Paris, Larousse, 1972, p.380.
11 MOLINIE (G.), Elements de stylistiquefrangaise, Paris, P.U.F, 1986, p.l58.
12 mOAN (P.), Historique des litteratures, Tome I, Paris, Quillet, 1961, p.119.
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Dans ce cas, nous pournons aussi affirmer que le genre lyrique se

distingue bien des complaintes car ces demieres s'executent sous un ton triste et

plaintif, alors que le lyrisme s' execute sous un ton tendre et de passion exprime

par la danse.

Quant a l'elegie, le Grand dictionnaire Encyclopedique13 la presente

comme « un petit poeme lyrique sur un sujet le plus souvent tendre et triste ».

L'elegie se distingue done de la poesie lyrique comme I' est le contenu de son

contenant : toute elegie reIeve de la litterature lyrique, mais toute poesie lyrique

n'est pas de l'elegie.

En synthese, le genre «elegie» est plus ,thematique que structural.

Comme ce1a apparal't dans lespages precedentes, les themes dominants de la

poesie elegiaque sont essentiellement l'amour, la melancolie, la tristesse, la

tendresse, le patriotisme, les plaintes amoureuses et/ou plaintes funebres.

Cependant, l'elegie se distingue du lyrisme comme l'est le contenu de son

contenant et les complaintes font partie integrante de I'elegie.

13 Grand dictionnaire Encyclopedique, Paris, Larousse, 1972, p.3650.
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CHAPITRE 11. ETAT ACTUEL DE LA QUESTION

Jusqu'aujourd'hui, le genre « elegie » n'a fait objet d'aucune recherche en

tant que genre litteraire burundais. C'est ce desinteret scientifique qui nous a

pousse a consulter les travaux de recherche menes sur la litterature burundaise

afin de nous en rendre effectivement compte. En effet, certains chercheurs se

sont interesses ala chanson burundaise alors que d'autres se sont contentes d'un

essai de classification des genres burundais.

Dans sa these de doctoratl4
, B. NDIMURUKUNDO-KURURU, reproduit

des chansons de noce qu'elle repartit en sept moments et y reserve une analyse

formelle, structurelle et semantique, mais aucune reference a quelque presence

de l'elegie.

De son cote, RODEGEM (F.M), reproduit des chants relatifs ala pratique

de certains metiers et aux activites menageres quotidiennes, et classe les

chansons de noce dans deux recueils, « Epithalames » et « Rondes populaires »,

mais nulle mention n'est faite de l'eIegie non plus.

Dans son Anthologie Rundi 15, par exemple, il distingue la poesie

burundaise de la prose OU les chansons sont classees dans la categorie de la

poesie populaire, comme le signifie le schema suivant :

14NDIMURUKUNDO-KURURU (B.), Forme, structure et sens dans les epithalames burundais. These de
doctorat 11 I'Universite Franche-Comte, Besan't0n, decembre 1987.

15 RODEGEM (F.M), Anthologie rundi, Paris, Armand-Colin, 1973, 417p.



poesie noble:Poesie

prose:
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- eloges pastoraux

- incantations

- odes

poesie populaire : - chansons

- romances

- complaintes

- berceuses

- hymnes

- salutations moduIees

- rondes populaires
'---------

- prose avec chants

- prose en forme libre

- prose lapidaire

Il est alors quelque peu etonnant que B. ZUURE dans L 'Ame du Murundi

ait lui-meme collecte et traduit certains chants de femmes, des chants

d'hommes, des chants de jeunes gens, des chants de filles, des chants des

oiseaux divers et certains chants pour louer certaines plantes agricoles, mais que

I'eIegie y soit absente.

I1 est encore plus etonnant que, dans sa classification des textes de la

litterature burundaise, Adrien NTABONA qui classe les genres du discours

burundais en quatre groupes, mais dont le concept d'elegie n'apparait dans

aucune de ces categories, comme nous le remarquons ci-apres :

les genres narratifs,

les recitatifs lyriques et musicaux,

les recitatifs herolques et pastoraux,

- les enigmes et proverbes.
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Par ailleurs, quelques memoires se sont interesses a la chanson

burundaise, comme par exemple celui de NTAWUHANAKANKA Louise16 et

celui de NISUBlRE Susanne, mais tous manifestent un desinteret total pour

l'eIegie.

La meme absence du concept d'elegie se remarque chez

NTAHOMVUKIYE qui classe le celebre passage du texte «lnanga ya

Mbanzabugabo» dans les complaintes (ivyiyugumbiro). En effet, il distingue

bien dix groupes de discours burundais Oll les complaintes (ivyiyugumbiro) sont

des discours laudatifs cantatoires. Dans cette classification des discours

burundais, l'elegie n'y parait pourtant pas comme telle.

Pourtant, ce genre de texte existe bien au Burundi. La revue Que Vous­

En-Semble? nous en donne un petit extrait tire du texte dit «lnanga ya

Bugabo» Oll

« Un pere de famille a ete tue par un emissaire de la

cour royale. Son jUs Mbanzabugabo reste alors

attriste parce qu 'on lui a ravi le soutien de la famille

alors qu 'if etait incapable de la defendre. Sa mere lui

raconte d'une voix brisee la triste fin de son pere. »17

D'autres textes existept bien egalement dans la tradition burundaise mais nous

pensons qu'il n'est pas necessaire de les relater tous pour ne pas nous ecarter des

chansons elegiaques de CANJO AMISI qui vont faire I'objet de notre recherche.

mais d'ores et deja, nous distinguons le genre elegiaque du genre lyrique.

16 NTAWUHANAKANDI (L.), Historicite etfiction dans les genres Iyrico-musiciaux burundais. Cas de la
chanson Inkoni yera, Bujumbura, VB, 1999.

17 NISVBIRE (S.), La part de I'improvisation de la conception et I 'execution du chant chorale (Imvyfno) a
l'occasion des noces de la commune Matana, Bujumbura, VB, 1980.
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En synthese, dans tous ces essais de classification typologique des genres

litteraires burundais, nulle part il n'est consigne le genre elegiaque sauf les

membres du Cercle Saint Paul18 qui ont assimile, a tort et a travers, le genre

elegiaque aux complaintes (Intlmba) dans leur classification des genres

litteraires au Burundi. 11 semble alors utile voire incontoumable d'etudier le

genre « elegie » afin d'enrichir la litterature burundaise.

18« Les genres litteraires au Burundi »in QVES?, n02, 1968, pA.
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CHAPITRE Ill. PRESENTATION BIOGRAPHIQUE DE CANJ019

Il y a plus de dix ans que CANJO nous a quittes. Ce monument de la

musique burundaise nous a laisse un impressionnant patrimoine musical et

litteraire dont nous jouissons encore aujourd'hui. Jeunes et vieux connaissent

parmi ses chefs-d'reuvres de la chanson burundaise celui qui ouvrait encore

recemment la radio-television nationale du Burundi (R.T.N.B), que ecologistes

et d'autres environnementalistes du monde devraient primer pour la fa90n dont

il decrivait la faune et la £lore de notre patrie. Mais, qui etait CANJO AMISI ?

Selon B. SIMBAVIMBERE (alias MEMBER) dont nous tenons

l'information, CANJO AMISI est ne cl NGOZI au quartier swahili en 1954,

d'une famille musulmane. Il fit ses etudes primaires cl NGOZI, et les secondaires

au college DON BOSCO, l'actuel Lycee BURENGO, avant d'entrer cl

l'Universite du Burundi, au departement de langue et litterature fran9aises.

En meme temps, il jouait cl ·la guitare. Avec sa guitare, il detendait ses

collegues de l'Universite et, souvent, il quittait le campus pour aller joindre les

groupes chanteurs dans les quartiers de Bujumbura. CANJO etait un homme de

petite taille, aux cheveux crepus. Il aimait porter des pantalons appeIes jadis

« pattes d'elephants », et des chemises collantes. Gentil et souriant tout le temps,

il ne fixait jamais son interlocuteur dans les yeux. Sur scene, il epatait le public .

grace cl une voix basse et forte soutenue par des gestes d'une rare douceur.

Au debut des annees 1970, Gerard KIRUNDO, connu comme grand

artiste de la premiere generation des musiciens burundais, l'integre dans

l'orchestre national «AKEZAMUTIMA », ou il commen9a sa carriere musicale.

19 Nous regrettons amerement de n'avoir pu trouve nulle part, ne flit-ce qu'une photo du heros de la musique
nationale. Cette carence est dommageable non seulementpour ce chapitre, mais aussi et plus gravement pour
l'histoire it venir de la musique burundaise.
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C'est ainsi qu'il ouvrit la premiere boite de nuit cl NGOZI, OU l'ambiance ne

faisait que commencer pour tous les jeunes de NGOZI. Il y etait definitivement

lance, et il fut tellement sollicite qu'il dut malheureusement suspendre son

travail de fin d'etudes universitaires pour se consacrer exclusivement cl la

muslque.

Cependant, il fut engage cl l'Ecole Normale de l'Etat (E.N.E.) comme

professeur de franc;ais sans avoir abandonne sa guitare, son compagnon de tous

temps. Mais, le gros de son travail etait consacre cl l'orchestre

« AKEZAMUTIMA » OU, tres vite, CANJO devient un grand artiste, chanteur et

compositeur de talent.

Le groupe «AKEZAMUTIMA » devient l'orchestre national tandis que Gerard

KIRUNDO, le premier geant de la musique burundaise, quitta la terre et laissa

ainsi CANJO seul maitre sur terrain. Ainsi, la population de NGOZI perdait son

idole pour en gagner un autre. Devenu la nouvelle vedette de la musique

burundaise, CANJO participa en 1979 au concours musical de la chanson « La

pirogue » tenu au college du Saint- Esprit ou il obtint le premier prix.

Au debut des annees 1980, il changea d'orchestre et entra cl l'orchestre

« AMABANO» en qualite d'imteur-compositeur, et sa carriere musicale lui

valut le prix « CALAO » au Senegal, lors d'un concours organise par la Radio

France Intemationale (R.F.I.) cl l'intention des musiciens d'Afrique francophone,

et ou il venait de presenter la chanson « SOK1JRU YARI INTWARI». Il est

alors invite cl animer les invites et les presidents africains au sommet France

Afrique ou il a une chanson qui a emu les participants au concert, y compris

1'ancien president du Burundi Jean Baptiste BAGAZA.

En 1982, il est alle en Hollande avec l'orchestre « AMABANO » qui a

obtenu le prix «MOULIN D'OR» dans la competition de la musique

instrumentale, et OU CANJO a presente la chanson «Umugabo w-Ukuri»

(L'homme de la verite), et fit un clin d'reil aux politiciens burundais en les
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exhortant a dire la verite, a tenir a leur parole, a construire leur patrie en

rassemblant tout le peuple burundais autour de l'amour, la sagesse et le travail.

Vers les annees 1985, tous les musiciens burundais se sont mis ensemble

pour former une association denommee « AMICALE DES MUSICIENS DU

BURUNDI» dont CANJO AMIS a ete le secretaire. Une annee apres (1986), la

meme association a organise le premier festival de la musique au Burundi Oll le

saxophoniste camerounais MANU DIBANGO et son groupe avaient pris part. A

ce moment, grace a ses gestes folkloriques et son art de chanter et surtout sa

composition musicale, CAN10 AMISI a tant emu le public present au concert

que ce demier continuait ale rec1amer.

Toujours selon le meme informateur2o, l'orchestre «AMABANO» a

effectue, en 1987, une tournee au Rwanda dans presque toutes les prefectures.

Partout Oll il passait, le public ne voulait pas quitter les salles a la fin des

seances. CANJO ANIISI est decede en 1996, sixieme jour du mois d'avril, sur le

lit de I'Hopital de KlREMBA-Nord, suite a une longue maladie. L'homme

meurt, mais ses amvres restent; son fils aine, King, lui emboite le pas en

apprenant la guitare. A l'age de dix huit ans, il chante et interprete son pere qu'il

n'a malheureusement cotoye que trop peu de temps.

20 Sources: « 1. Notre informateur et ancien compagnon de CANJO,Bruno SIMBAVIMBERE (alias MEMBER)
2. Emission « Nostalgie » du 9/04/2005 ala Radio Publique Africaine, emission realisee par Claude

NSHIMIRIMANA.
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CHAPITRE IV. CONSIDERATIONS METHODOLOGIQUES

Toute methodologie, dans le cadre d'une recherche scientifique, «fournit

un ensemble de procedures de decouvertes (. ..) »21

A cela, KURT ajoute que « rien n 'est aussi utile qu 'une bonne methode »22. Et

la bonne methode est, anotre avis, celle la plus adaptee au sujet traite.

Pour le cas de notre sujet, nous avons juge utile d'utiliser une double

methode, asavoir la methode documentaire pour la cueillette des donnees et la

methode d'analyse thematique.

4.1. La methode documentaire

Au vu de la nature de notre sujet, il nous a semble que la methode la plus

pertinente de collecte des donnees est la methode documentaire qui consiste a
rendre le chercheur capable de :

« ... Savoir ou et comment trouver l'information (. ..),

savoir de queUe information on a besoin, savoir la

lire et la comprendre, savoir la critiquer et evaluer si

eIle repond anotre besoin, savoir la gerer et savoir

l ' 'l' fi' 23utl lser pour sa propre ormatlOn. »

Selon POCHET (B), il existe deux types de langage documentaire, a
savoir: langage libre et langage controle. Le langage libre est constitue des

« mots-des ou mots extraits d'un titre, d'un resume ou d'un texte »24 alors que le

langage controle est celui d' « indexation soit systematique, soit

21 DUBOIS (J.) et alii, Dictionnaire de linguistique, Paris, Larousse, Bordas, 2002, p.302.
22 KURT cite par FISHMAN dans Sociolinguistique, Paris-Bruxelles, Labor et Nathan, 1971 (resume du Livre)
23 POCHET (B.), kfethode documentaire. Comment acceder ala litterature scientifique al'heure d'internet ?

Bruxelles : De Boeck & Larcier, 2003, pp.lO-I!.
24 Ibidem.
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alphabhique »25, A partir de ces explications, nous pouvons qualifier notre

corpus d'etre un langage libre, naturel, un langage de CANJO AMISI dont les

mots-des nous serviront cl determiner la valeur thematique de ses chansons.

Mais, pour C. GUINCHART et P. AUBRET26
, il existe trois grandes

categories de ressources documentaires, cl savoir :

- celles d'ordre visuel (dessins, textes),

- celles d'ordre auditif (disque, bandes),

- celles d'ordre audio-visuel (films, etc.).

Fort des deux temoignages theoriques, nous pouvons ainsi dire que notre

corpus est materiellement constitue des donnees dont les ressources sont de deux

ordres: d'une part, les chansons de CANJO AMISI sont d'ordre auditif car elles

ont ete enregistrees sur un compact disc (CD) grace cl la collaboration des

services techniques de la Radio Publique Africaine (RPA). D'autre part, elles

sont d'ordre visuel car, lorsque nous avons rassemble ces chansons, nous avons

procede cl I'ecoute et cl la transcription, une etape qui nous a permis de constituer

sept textes.

Toujours dans la constitution de notre corpus, l'etape qui a suivi la

transcription des donnees a ete la traduction, operation que le Grand Larousse

encyclopedique presente comme etant

« un cas particulier de convergence linguistique : au

sens le plus large, elle distingue toute forme de

« meditation linguistique » permettant de transmettre

I'information entre

difjr£' 27
1'Jerentes» .

locuteurs de langues

25.POCHET (B.), op. cit., p.ll.
26 GUICHAT (C.) et AUBRET (P.), La documentation au service de l'action, Paris, Presses de L'Iles de France,

1977, p.18.
27 Grand Larousse encyclopedique, Vcl. 10, Paris, 1964, p.12065.
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De cette tache, nous avons fait de notre mieux pour que les textes du

corpus sous traitement livrent leur message de maniere complete et coherente,

en nous aidant du contexte de proferation, et conscient que «traduttore,

traditore »28 (traduire, c'est trahir), il faut donc rester sur sa garde.

4.2. La methode d'analyse

Notre methode d'analyse sera thematique. Pour reperer les themes

developpes dans le corpus en general et dans chacun des textes du corpus en

particulier, nous avons utilise la methode quantitative dite «caracterisation

lexicale» fondee sur la frequence d'apparition des lexemes dans le corpus.

Cette theorie de la « caracterisation lexicale » que nous rencontrons chez

D. DUGAST29 consiste adeterminer les caracteristiques d'un texte apartir de sa

composition lexicale. EIle a l'avantage de forcer l'analyse a l'objectivite en ce

que le texte dit de lui-meme et de tout le corpus en general. Pour ce faire, et

convaincu que, comme l'ecrit H. NTAHOMVUKIYE,

« 11 est certain qu 'un meme lexeme qui jouit d'une

recurrence elevee au sezn d'un texte oriente

semantiquement ce dernier et que le reperage des

vocables hautement recurrents d 'un meme genre

discursifa pour effet d'identifier au sein du genre leur

possible ou impossible organisation »30.

Notre thematique quantitative portera donc sur les etapes suivantes :

28 cite par MARTIN ENO BELINGA (S.), Comprendre la litterature orale africaine, ed. Saint Paul, 1987,
p.54.

29 DUGAST (D.), La caracterisation lexicale, 57-1, 1988, pp.l53-187.
30 NTAHOMVUKIYE (H.), Particularite linguistiques des ethnotextes burundais : Niveau lexical et structures

,syntaxiques, Vol Ill, Louvain-Ia-Neuve, Universite CathoIique de Louvain, these,
1991, p.102.
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1. Le reperage lexical dont les lexemes les plus frequents ou

semantiquement pertinents nous donneront le(s) theme(s).

2. La categorisation lexicale qui consiste cl distinguer nettement les lexemes

cl fortes, cl moyennes et cl faibles frequences. De cette categorisation

lexicale nous deduisons les lexemes thematiques ou mots pleins dont le

sens peut donner lieu cl un theme d'un texte d'une part et/ou cl un theme

(ou des themes) du corpus d'autre part.

Au niveau du reperage lexical, nous commen<;ons d'abord par identifier le

lexeme le plus frequent et le plus semantiquement pertinent, au vu du sens

global du texte ; puis nous evoluons vers l'identification des lexemes presents

dans plus d'un texte. La consequence de cette demarche est que certains lexemes

seront propres cl tel texte individuellement alors que d'autres seront presents

dans le corpus en general. De cela, nous aurons la recurrence des lexemes sous

deux ordres :

- recurrence intratextuelle (lecture verticale),

- recurrence intertextuelle (lecture horizontale).

La plus grande recurrence verticale d'un lexeme nous permettra d'avoir

une idee sur le theme de ce texte, alors que la plus grande recurrence horizontale

nous devoilera le vocable dont le sens pourra donner lieu au(x) theme(s)

majeur(s) du corpus.

Neanmoins, c'est precisement au niveau de la categorisation lexicale que

nous aurons l'opportunite d'identifier la pertinence thematique d'un texte d'une

part et du corpus d'autre part, car les lexemes les plus recurrents seront

mathematiquement significatifs.



20

4.3. ELUCIDATION DES CONCEPTS METHODOLOGIQUES

DEBASE

Cinq concepts methodologiques de base nous ont semble necessiter une

elucidation prealable. 11 s'agit des concepts «themes », «thematique »,

« thematisation », «reseau thematique », et «analyse thematique ». De quoi

s'agit-il?

4.3.1. Theme

Comme nous le lisons chez W. SMEKENS31
, le theme est defini comme

« un element semantique qui se repete it travers un texte ou un ensemble de

textes ».

De son cote, le Nouveau Larousse Encyclopedique32 ecrit :

Theme vient du grec Xhema, ce qui est propose. Sujet,

idee sur lesquels s 'organise une action. »

En vertu de ces deux definitions, le theme est un signifie qui explique et

organise le texte, une idee qui se repete au sein de ce texte.

Par ailleurs, ni le theme, ni le motif (signifiant) ne s'identifient d'une fa<;on

lexicalement simple et comme automatique. Seul le contexte peut influencer le

sens d'un mot et par consequent le choix de tel theme, de tel mot, de telle

expression plutot que tels autres.

Ajoutons que, et M-C. D'UNRUG33 insiste, le contexte semble etre un

element pouvant influencer le sens d'un mot et les effets que cela engendre :

31 SMEKENS (W.), Thematique, in DELCROIX, et alii, Introduction aux etudes litteraires. Methodes du texte,
Paris, Gembloux, DUCULOT, 1987, p.96.

32 Nouveau Larousse Encyclopedique, Vo!. 8, Paris, Larousse, 2001, p.1534.
33 D'UNRUG (M-C.), Analyse de contenu et acte de parole. De l'enonce al'enonciation, Editions

Universitaires, Paris, 1974, p.26
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« un mot n 'a pas une signification univoque, son sens

est specifie par un contexte (sa place parmi d 'aulres

signes, sans oublier les connotations qu'if engendre

dans un discours). »

Par consequent, le theme et le mot sont des elements qui ne doivent etre

detinis que dans un contexte particulier du texte. Le contexte est des lors un

element indispensable dans la recherche thematique, il faut donc qu'un theme

soit semantiquement detini dans un contexte, qu'il soit frequent dans un texte.

4.3.2. Thematique

La thematique est l' « ensemble de themes developpes par un ecrivain,

une reuvre, etc. »34 Elle distingue les genres litteraires de leurs auteurs de la

maniere suivante:

1. Chez les ecrivains, on peut comparer deux ou plusieurs auteurs sur base

de leurs idees principales contenues dans leurs reuvres et par consequent

connaltre leurs courants litteraires.

2. Au niveau des reuvres, la thematique permet de les dasser en genres,

comme par exemple les genres « eIegie et lyrisme » et de mener sur eux

une etude comparative.

4.3.3. Thematisation

« La thematisation est traditionnellement une pratique interpretative: on

analyse des themes souvent enessayant de degager leur signification expressive,

qu 'elle soit individuellement ou collective. »35 La thematisation est dans ce cas

34 DUCROT(O.) et alii, Nouveau dictionnaire Encyclopedique des sciences du langage, Ed. du Seuil, Paris,
1995, p.531.

35 Ibidem.
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une maniere de reconnaitre l'existence d'eIements thematiques et d'accepter leur

pertinence litteraire.

4.3.4. Reseau thematique

Le reseau thematique est « une pratique de I'analyse thematique qui

consiste a classer les mots thematiques autour de leurs notions communes,. les

classer par leurs criteres de ressemblance ou de divergence »36.

Ces mots thematiques sont effectivement des lexemes porteurs de sens,

des mots pleins qui sont repetes en raison de leur importance semantique dans

un texte. Le reseau thematique les regroupe des lors dans un meme champ

semantique : ce sont les equivalents semantiques.

4.3.5. Analyse thematique

Le mode d'analyse que l'on appelle « analyse thematique» designe un

ensemble de techniques consistanta deceler les themes ou les idees a travers un

message. L' analyse thematique ainsi presentee utilise generalement une

approche quantitative, une approche qui est fondee sur la frequence d'apparition

de certains elements du message, comme nous le lisons concretement chez L.

BARDIN:

« Faire une analyse thematique consiste a reperer des

« noyaux de sens » qui composent la communication

et dont la presence ou la frequence d'apparition

pourront signijier quelque chose pour I'objectif

I · h' . 37ana ytlque c OlSl». .

36 D'UNRUG(M-C), Analyse de contenu et acte de parole. De l'enonce cl l'enonciation, Editions Universitaires,
Paris, 1974, p.26

37 BARDIN (L.), L 'analyse de contenu, Paris, P.U.F, 1977, p.lOS.
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Dans ce cas, ce sont ces «noyaux de sens» les plus recurrents qUI

donnent lieu aux themes. L'analyse thematique utilise egalement un autre

systeme, le reseau thematique, qui consiste a regrouper les mots thematiques

(porteurs de sens) autour de leur theme commun, selon leur rapport de

ressemblance ou de divergence.

Cl6turons notre « cadre theorique et methodologique » en rappelant que

les concepts de theme, de thematique, de thematisation, de reseau thematique et

d'analyse thematique » sont des concepts methodologiques, alors que, « elegie »

est un concept theorique, ceci pour insister sur cette differentiation

classificatoire.

,



Ir~me PARTlE : PRESENTATION DU CORPUS
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2.0. Introduction

Comme nous l'avons deja signale dans «methode de collecte des

donnees », nous avons pu recolter sept chansons de CANJO AJvUSI, a savoir :

1. Jvlbega mukobwa (pourquoi fille ?)

2. Nta cIca nk-inlngu (rien n'est aussi mortel que la solitude)

3. Wagiye hShe ? (OU etais-tu allee?)

4. Hora, se mWlza wanje (Ne pleure pas, 0 ma fille)

5. Uri intore (Tu es irreprochable)

6. MuvySyi! (0 mere !)

7. Ewe Bumndi (0 toi Burundi ).

Les sept textes qui nous serviront de corpus constitueront chacun une

sorte de chapitre38 a part. Ci-apres leur presentation.

38 ur a mmodite de l'organisation generale du travail, nous donnons aux divers textes valeur de chapitre.
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CHAPITRE V. MBEGA MUKOBWA (Pourquoi fiUe)

5.8. Nk-amazi ya Mubarazi

5.2. N-Iki ga mwana wa Mama

5.4. N-Iki ga mwana wa mama

5.3. Ko mbona amaso yabaye umunani

5.1. Mbega mukobwa ko ugenda vyanka

5.5. Ko wlcuriklra nk-umwana w-impfClVyi

5.6. Atagira iy-aja ?

5.7. Ko amosozi yawe ylrirwa aratemba

5.9. Ngo kera wahora ushogomanga nk-abandi

« Fille, pourquoi marches-tu

peniblement? »

« Qu'y a-t-il enfant de ma

mere? »

« Je te vois ouvrir grandement

les yeux»

« Qu'y-a-t-il enfant de ma

mere? »

« Tu es aussi pensive qu'une

orpheline »

«Qui n'a pas Oll aller ? »

« Pourquoi tes larmes

coulent toujours ? »

« Comme les eaux de la

riviere Mubarazi »

« Autrefois tu te promenais

en t' estimant comme les

autres»

5.10. Ngo kera wahora usimba ku rugero nk-abandi «Autrefois tu evoluais

comme les autres »

5.11. Mbwlra mukobwa icababaje umutima wawe. « Fille, dis-moi ce qui a

fait souffrir ton creur ».

5.12. Mbwlra mukobwa icababaje umutima wawe. « Fille, dis-moi ce qui a

fait souffrir ton creur ».

5.13. Kera wad intore ishlmwa na bose. « Autrefois, tu etais une

belle admiree de tous »



5.14. Eka wari inyange mukobwa.
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«Vraiment tu etais une

5.19. Ukararana intiintu

5.18. Wlrirwana iriingu

5.20. Ukazlndukana agahlnda.

5.22. Amftso yose ahindukira kukuraba

5.21. Ngo kera wah6ra ugendera mu kirere

aigrette blanche»

5.15. Ibihinda vyose vyahlndira iy-uri. « Toute chose precieuse

convergeait vers toi »

5.16. Eka wari indanga mu bandi «Vraiment tu etais le modele

parmi les autres »

5.17. None raba usigaye uri gati kiima kakisenya. «Et voila, tu n' interesses plus

personne»

« Tu passes la joumee dans la

solitude»

« Tu passes la nuit dans la

tristesse »

« Et tu te reveilles dans le

chagrin»

« Autrefois, tu ne marchais

pas, tu volais ! »

« Et tous les regards se

toumaient vers toi »

5.23. Mbwlra mukobwa icahlnduye ubuzima bwawe «Fille, dis-moi ce qui a fait

changer le cours de ta vie»

5.24. Wazize iki mukobwa ? «Fille, queUe en a ete la

cause? »

5.25. Nlbwlra se mwana wa Mama

5.26. UrIbuka kera nkiza kukuraba ?

5.27. Ingene wandftba minenerwe

«Dis-moi donc, enfant de

ma mere»

« Te rappelles-tu naguere

quand je venais te rendre

visite? »

« Tu me regardais avec

dedain»
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5.31. NkakwIbuka kera

5.35. Amashurwe arl1ma akabisa ayiindi

5.32. Ahiiri urukundo hasigaye ikigongwe

5.29. Kiindi nari naragukunze

5.30. None niinje ndakuraba nkatwenga

5.33. C-uw6 nakunze

5.34. Ihorere mukobwa ivy-isi ni ko bigenda

5.28. Ukamenga bane sindi umuntu nk-abiindi «Comme si je n'etais pas un

homme comme les autres »

«Alors que je t'avais aimee »

«A mon tour, je rigole ate voir

(dans ces etats) »

« En me souvenant de toi dans le

temps»

« La, Oll regnait l'amour, il n'y

a plus que le regret»

« De celle que j 'avais aimee »

« Calme-toi fille, ainsi va le

monde»

« Des fleurs se fanent pour laisser

place aux autres »

5.36. Uramenya mukobwa ubut6 burahenda cane «Sache-Ie fille, la jeunesse est

trompeuse »

5.37. Uramenya mukobwa ubut6 burahenda cane «Sache-Ie fille, lajeunesse est

trompeuse »
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CHAPITRE VI. NTA. CiCA NK-iRUNGU ( RIEN N'EST AUSSI
MORTEL QUE LA SOLITUDE)

6.1. Bana b-iwacu

6.2. Bana b-iwacu

6.3. Nta cica nk-iriingu

6.4. Bana b-iwacu

6.5. Bana b-iwacu

6.6. Nta cica nk-iriingu

6.7. Nta cica nk-iriingu

6.8. Nta cica nk-iriingu

6.9. Nta c1ca nk-iriingu

6.10. Nta cica nk-iriingu

6.11. Umuhiingu yakCmze umukobwa yemwe

6.12. Umukobwa nawe aramukiinda

6.13. Ngo buno umwansi aratera

6.14. Umusore aja mu rugamba

6.15. Bari baramubariye

6.16. Bari bamugize bati :

«Enfants de chez nous »

«Enfants de chez nous »

«Rien n'est aussi mortel que la

solitude»

« Enfants de chez nous »

«Enfants de chez nous »

« Rien n' est aussi mortel que

la solitude»

« Rien n'est aussi mortel que

la solitude»

« Rien n' est aussi mortel que

la solitude»

« Rien n'est aussi mortel que

la solitude»

«Rien n'est aussi mortel que la

solitude»

«Et bien unjeune homme aima

une jeune fille »

« La jeune fille I'aima cl son

tour»

«Aussitot I' ennemi a declare la

guerre»

« Et le jeune homme partit en

guerre»

« On lui avait promis »

« On lui avait dit : »
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6.20. Umutima ud mu nda

6.21. Yafoni umuheto bikanka

6.17. Ah6 uz<3garukira, tuzomuguha mubane «Des que tu reviendras, nous te

la donnerons en mariage »

6.18. Ah6 uz<3garukira, tuzomuguha mubane « Des que tu reviendras, nous

te la donnerons en mariage»

6.19. Umus6re ngo aragenda mu rugamba bahlingu «Le jeune partit en guerre, <3

Jeunes gens »

« Le CCEur tranquille »

« Mais il n'arrivait pas a
manCEuvrer son arc»

«Rien n'est aussi mortel

que la solitude»

« Enfants de chez nous »

« Enfants de chez nous »

« Rien n'est aussi mortel que

la solitude»

« Rien n'est aussi mortel que

la solitude»

« Rien n'est aussi mortel que

la solitude»

« 6 dieu de chez nous »

6.23. Wa mukobwa ahari, umutima uraslmba

« Il n'arrivait pas alancer sa

lance»

« La fiUe dans son coin, son

CCEur battit tres fort »

6.24. Amaganya aba menshi, atangura kurirImba ati: «EUe devient fort triste et

commen<;a achanter en

disant: »

« Enfants de chez nous »

« Enfants de chez nous »

6.22. Yatera icumu bikanka

6.28. Bana b-iwacu

6.29. Bana b-iwacu

6.30. Nta cica nk-irungu

6.31. Nta cica nk-irungu

6.33. Mana y-iwacu

6.25. Bana b-iwacu

6.26. Bana b-iwacu

6.27. Nta cica nk-irungu

6.32. Nta cica nk-irungu
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6.34. Mana y-iwacu

6.35. Nz6kwama ndagusenga

6.36. Mana y-iwacu

6.37. Mana y-iwacu

6.38. Nz6kwama ndagusenga

6.39. Nglye kWlcwa n-intiintu

6.40. Intiintu y-uwo nakunze

6.41. Nglye kWlcwa n-intiintu

6.42. Intiintu y-uwo nakunze

6.43. Urugamba rurarema, rurarema yemwe!

6.44. Umwansi nawe aratera

6.45. Ng-Iyo imyampi iragurutse

6.46. Amacumu arag6ba

6.47. Wa musore ageramiwe

6.48. Yibuka uwo yakunze ati:

6.49. Mpfiiye yemwe, mpfiiye yemwe

6.50. Mpfiiye nlshwe n-intUntu

6.51. Mpfiiye yemwe, mpfiiye yemwe

6.52. Mpfiiye nlshwe n-irungu

6.53. Umukobwa ngo avyiimve

6.54. Ngo avyiimve bahiingu

6.55. Umutima uramwanka

« 6 dieu de chez nous »

« Je te prierai toujours »

« 6 dieu de chez nous »

« 6 dieu de chez nous »

« Je te prierai toujours »

« Je vais mourir de tristesse »

« Tristesse de celle que j'ai

aimee»

« Je vais mourir de tristesse »

« Tristesse de celle que j'ai aimee »

« Et bien la bataille s' affermit,

s'affermit, dites donc ! »

« Et I'ennemi attaqua davantage »

« Voila que les fleches
s'envolaient»

« Et les lances se tordirent »

« Le jeune hOmIne menace»

« Se souvint de celle qu'il a aimee

et dit : »

« 6 je meurs, 0 je meurs »

« Mais je meurs de tristesse »

« 6 je meurs, 0 je meurs »

« Mais je meurs de solitude»

« Des que la jeune fille apprit la

nouvelle»

« En apprenant la nouvelle, 0 vous

les jeunes hommes »

« Son creur I'abandonna »



6.56. Ink6konl ziradka

6.57. Amarira arlcunda ati :
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« EIle perdit courage»

« Les larmes coulerent a
flots et eIle dit : »

6.58. Woba umplze tlitajanye « Me laisserais-tu seule ?

Nous ne partons pas

ensemble? »

6.59. Ylha umugozl, arahwera « EIle se pendit et mourut»

6.60. Urukundo rwaho, uruklindo rwabo ruherera aho « Leur amour, leur amour

s' acheva ainsi »

6.61. Uruklindo rwabo, uruklindo rwabo ruherera aho. «Leur amour, leur amour

s'acheva ainsi »
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CHAPITRE VII. WAGIYE HEHE ? (OV ETAIS-TV ALLEE ?)

7.1. Nari mije ntwengatwenga

7.2. UrukUndo rUsaga umutima

7.3. Akamwemwe kari kose

7.4. Eka ntiworavye

7.5. Nari naje nsimbaslmba

7.6. Nk-akana gahlmbawe

7.7. Ngo nshike nderaguza, ndakubura

7.8. Wagiye hehe, kiyago canje

7.9. Wagiye hehe, rukundo rwanje

7.10. Erega inkumbu ziglye kiinyica

7.11. Ko numva umutima usimba

7.12. Garuka umpumurize, rukundo rwanje

7.13. Ibuka ka kajambo ka wa munsi wa inbere

7.14. Ntiwlimve ay-abandi baguhenda,

rukundo rwanje

7.15. Erega ndacari wa wlindi

7.16. Sinahindutse

7.17. Wagiye hehe, kiyago canje

7.18. Wagiye hehe, rukundo rwanje

7.19. Erega inkumbu ziglye kunyica

7.20. Nyenyeri y-umutwenzi

« l'etais venu souriant »

« Le creur plein d'amour »

« Et de grande allegresse »

« Et bien tu ne l'aurais pas cru »

« l'etais venu sautillant »

« Comme un petit enfant tout

heureux»

« A mon arrivee, j'ai cherche

partout et je ne t'ai pas trouvee »

« Ou es-tu allee, ma bien

ecoutee»

« Ou es-tu allee, mon amour? »

« La nostalgie va m'emporter »

« Je sens mon creur battre fort »

«Reviens me calmer, mon

amour»

« Souviens-toi de notre petit mot

de notre premiere rencontre »

« N'ecoute pas ceux qui te

trompent, mon amour»

« Je suis reste le meme »

« Jen'ai pas change »

«Ou es-tu allee, ma bien ecoutee»

« Ou es-tu allee, mon amour»

« La nostalgie va m' emporter »

«Astre brillant aI'aube »



7.21. Maso y-inyana

7.22. Nyambo itagira agahonzi

7.23. Ni wewe nakunze

7.24. Ingo, rukundo rwanje

7.25. Ube uwanje

7.26. Mbe uwawe

7.27. Dusangire urukundo imyaka yose

7.28. Wagiye hShe, kiyago dinje

7.29. Wagiye hShe, rukundo rwanje

7.30. Erega inkumbu ziglye kunyica

7.31. Wagiye hShe, rukundo rwanje

7.32. Erega inkumbu ziglye klinyica

34

« Regard (doux) de genisse »

« Vache royale sans tache»

« C'est toi que j'ai aimee»

« Viens, mon amour»

« Sois la mienne »

« Que .le sois le tien »

« Pour partager notre amour

eternellement »

« Ou es-tu allee, ma bien ecoutee »

« Ou es-tu allee, mon amour»

« La nostalgie va m' emporter »

« Ou es-tu allee, mon amour»

«La nostalgie va m'emporter»
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CHAPITRE VIII. HORA, SE MwizA WANJE (NE PLEURE PAS, 6 MA

BELLE)

8.1. Hora, ihorere mama « Calme-toi, ne pleure plus, ma chere »

8.2. Hora, mwiza wanje « Calme-toi, ma belle»

8.3. Hora, nguhendahende « Calme-toi, laisse-moi te consoler»

8.4. Ndaguhoze rirenge « Te consoler jusqu'au coucher du soleil »

8.5. Hora, se ncuti yanje « Calme-toi, ma chere »

8.6. Hora, gashitsi k-lmana « Calme-toi, racine des dieux »

8.7. Iyakfimpaye irakUbona « Celui qui t'a donnee amoi veille sur toi »

8.8. Vri na so na sowanyu « Tu as ton pere et ton oncle patemel »

8.9. Hora, nzokujana iwacu» « Calme-toi, je t'amenerai chez nous »

8.10. Vri na so na sowanyu « Tu as ton pere et ton onele patemel »

8.11. Hora, nzokujana iwacu «Calme-toi, je t'amenerai chez nous »

8.12. Hora, se mwiza wanje« Calme-toi, ma belle»

8.13. Hora, se ncuti yanje « Calme-toi, ma chere»

8.14. Hora, nkima39 y'umugamba «Calme-toi, nkima de Mugamba»

8.15. Ylkina ntibatere « Qui fol§tre sans craindre »

8.16. Hora, kanyana k-i Bumndi « Calme-toi, petit veau du Burundi»

8.17. KIkina bagacfira « Qui folatre ala rentree du paturage »

8.18. Hora, kanyana k-i Bumndi « Calme-toi, petit veau du Burundi

8.19. KIkina bagacura « Qui folatre ala rentree du paturage»

8.20. Hora, se mwiza wanje « Calme-toi, ma belle»

8.21. Hora se ncuti yanje « Calme-toi, ma chere »

8.22. Waje Imana icanye « Tu es venu quand dieu faisait du feu»

8.23. Iyindi iteze ibiganza « Alors qu'un autre tendait les mains ouvertes »

39 Selon RODEGEM (FM), dans son Dictionnaire Rundi-fram;ais, it la page 225, Inkfma est un singe

dore, circopithercus mitis kadti MATSCHIE, « dont la peau est douce au toucher ».

A la meme page, RODEGEM (F.M) definit le mot « gukima » comme etant « etre doux au toucher ».



8.24. Ntiwanyirije ku zl1ba

8.25. Waje ukwezi kwaka

8.26. Ntiwanyirije ku zl1ba

8.27. Waje ukwezi kwaka

.28. Hora, se mwiza wanje

8.29. Hora, se ncuti wanje

8.30. Hora, ihorere mama

8.31. Hora, mwiza wanje

8.32. Hora, nguhendahende
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« Tu ne m'as pas fait passer lajournee sous un

soleil accablant »

« Tu es venue au clair de la lune »

« Tu ne m'as pas fait passer lajoumee sous un

solei! accablant »

« Tu es venue au clair de la lune »

« Calme-toi, ma belle»

« Calme-toi, ma chere »

« Calme-toi, ne pleure plus, ma chere »

« Calme-toi, ma belle»

« Calme-toi, laisse-moi te consoler»
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CHAPITRE IX. URI INTORE (TU ES IRREPROCHABLE)

9.1. Uri intore mu ntore

9.2. Intore y-umutima

9.3. Mwiza mu beza

9.4. Gahlmbare k-umutima

9.5. Nyange yera yererana

9.6. Isemka inyambo zigashlma

9.7. Rugori rubereye ijisho

9.8. Zina ryakiinzwe mu bavyeyi n-ibibondo

9.9. Twaragendanye tutagenzanya

9.10. Dukundana tudakebana

9.11. [ego cane]

9.12. Twaranamye tudahemana

9.13. Dusangira dushize hamwe

9.14. [ego cane]

9.15. Twarashimanye tudakengana

9.16. Dusenyera ku mugozi umwe

9.17. Uri intore mu ntore

9.18. Mwiza mu beza

9.19. Uhlmbaye umutima

9.20. Uri intore mu ntore

« Tu es irreprochable parmi les

irreprochables»

« Irreprochable de creur »

« Belle parmi les belles»

« Allegresse de creur »

« Aigrette de blancheur ec1atante »

« Dont I' apparition emerveille le

troupeau (royal) »

« Toi couronne epatante »

« Nom aime des parents et des

enfants»

«Nous avons fait du chemin

ensemble et en confiance »

« Nous aimant sans rivalite »

[Qui, sfuement]

« Nous avons echange en verite »

« Et tout partage dans I'unite»

[ Qui sfuement]

«Nous nous sommes pIu sans

fard»

« Et mis ensemble nos efforts»

« Tu es irreprochable parmi les

irreprochables»

« Belle parmi les belles»

« Tu rejouis le creur »

« Tu es irreprochable parmi les

irreprochables»



9.21. Intore y-umutima

9.22. MWlza mu beza

9.23. Gahlmbare k-funutima

9.24. NtiwIgeze uhemuka mu bantu

9.25. Wamanye iteka n-ibanga
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« Irreprochable de creur »

« Belle panni les belles»

« Allegresse de creur »

« Tu n'as jamais trahi personne »

« Toujours couverte d'honneur et de

discretion»

9.26. Ntore isa n-irirenga « Belle comme le soleil couchant »

9.27. Uyagwa neza mu bavyeyi n-ibibondo «Estimee des parents et des enfants

9.28. Nzokwama ndakuyaga « le te louerai toujours »

9.29. Dusangira ijambo «Nous avons toujours ete de meme

9.3O. Dusangira n-ingendo

9.31. Nzokwama nguhayagiza

9.32. Twasangiye uburaro

9.33. Dusangira n-uburamuko

9.34. Twarashlmanye tudakengana

9.35. Dusenyera ku mugozi umwe

9.36. Uri intore mu ntore

9.37. Intore y-umutima

9.38. MWlza mu beza

9.39. Uhlmbaye umutima

aVIs»

« Nous aurons toujours partout le

meme caractere »

« le te chanterai toujours »

« Toujours partageant la meme

demeure»

« Tout en partageant le meme

lendemain»

« Nous nous sommes pIu sans fard »

« Et mis ensemble nos efforts»

« Tu es irreprochable panni les

irreprochables »

« Irreprochable de creur »

« Belle panni les belles»

« Tu rejouis le creur »
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CHAPITRE X. MUVYEYI ! « 6 MERE! »

1O. 1. Reka nkuyage, muvyeyi

10.2. Wewe wanyIbarutse

10.3. Nguhaye, nguhayagize

10.4. WIbUke iVyIza wampaye

«Laisse-moi te louer, mere»

« Toi qui m'as mis au monde»

« Que je te loue, que je te chante »

« Que tu te rappelles les bienfaits

dont tu m'as comble »

mesure»

10.5. Muvyeyi, ukora ivyIza «Mere, tu fais des merveilles »

10.6. Eka sinzokwIbagira « Je ne t'oublierai jamais »

10.7. Sangwe tiro ry-Inka «Je te salue, sommeil de vache»

10.8. Muvyeyi wanyIbarutse «Mere qui m'a mis au monde»

10.9. Wanyeretse ivy-Isi «Qui m'a ouvert au monde»

10. 10. Umpa uburaro n-uburamuko «Et qui m'a loge et nourri»

10.11. Eka sinzokwIbagira « Je ne t'oublierai jamais »

10.12. Narakugoye nkiri mut6 «Enfant, je t'ai importunee»

10.13. Yamara ntiwarushe « Mais tu ne t' en es pas fatiguee »

10.14. Wamye umbungabiinga « Tu m'as toujours dorlote»

10.15. Wltwararika indero yanje «Soucieuse de mon education»

10.16. Mbega muvyeyi, nogushlmira gute? «6, mere, comment t'en rendre

grace? »

10.17.1VIbega muvyeyi, nogushlmira gute? «6 mere, comment t'en rendre

grace? »

« Que Dieu fasse que tu vives

longtemps »

« Et que je sois toujours ates cotes»

«Pour t'exposer mes problemes »

« Et me voir pour me rassurer »

« Je serai toujours dans une joie sans

10.18. Ese icompa ukaramba

10.19. Nkamana nawe

10.20. Nkakubwlra ildmbabaje

10.21. Ukampilmuriza umutima

10.22. Nokwama mu munezero

utagira uk6 ungana



10.23. Sangwe tiro ry-inka

10.24. Muvyeyi wanyibarutse

10.25. Wanyeretse ivy-isi

10.26. Umpa uburaro n-uburamuko

10.27. Eka sinzokwIbagira

10.28. Eka sinzokwIbagira

10.29. Nzokwama ndakurirlmba

10.3O. Wewe wampaye vyose

10.31. Nzokwama ngUhayagiza

10.32. Wewe undutira vyose

10.33. Nzogutera agateka

10.34. Muvyeyi wanyibarutse

10.35. Nzogutera agateka

10.36. Muvyeyi wanyibarutse
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« Je te salue, sommeil de vache »

« Mere qui m'a mis au monde »

« Qui m'a ouvert au monde »

« Et qui m'a loge et nourri »

« Je ne t'oublierai jamais »

« Je ne t'oublierai jamais »

« Je te chanterai toujours »

« Toi qui m'as tout donne »

« Je te louerai toujours »

« Toi qui m'es plus que tout»

« Je te ferai honneur »

«Mere qui m'a mis au monde»

« Je te donnerai du respect»

« Mere qui m'a mis au monde »
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CHAPITRE XI. EWE BURUNDI (0 TOI BURUNDI)

11.1. Ewe Buriindi

11.2. Ngira ndakuririmbe

11.3. Ewe Buriindi

11.4. Ngira ngucurarange

11.5. Usa n-ijuru risharije inyenyeri

11.6. Usa n-ak.ayaga k6 ku mug6roba

11.7. Usa n-amazi y'funusarani

11.8. Eka usa n-Imana yakungabiye

11.9. Eka usa n-Imana yakungabiye

11.10. Ese uwakubonye mu muyaga

w6 mu gitondo

11.11. Ewe Buriindi, uteye igomwe

7.12. Imis6zi yawe n-uk6 isayangana

11.13. N-uk6 ikiyaga gihungabana

11.14. Ewe Buriindi

11.15. Ngira ndakuririmbe

11.16. Ewe Buriindi

11.17. Ngira ngucurarange

11.18. Ewe Buriindi

11.19. Ngira ndakuririmbe

11.20. Ewe Buriindi

11.21. Ngira ngucurarange

11.22. Usa n-ijuru risharije inyenyeri

11.23 . Usa n-akayaga k6 ku mug6roba

« 6, Burundi »

« Je vais te chanter»

« 6, Burundi »

« Je vais te louer en jouant ala guitare »

« Tu ressembles aun ciel couvert d'etoiles »

« Tu ressembles ala brise du soir »

« Tu ressembles aI'eau limpide »

« Tu ressembles au Dieu qui t'a donne a
mm»

« Tu ressembles au Dieu qui t'a donne a
mm»

« Heureux qui t'a vu au grand vent du

matin»

« 6 Burundi, tu es beau avoir»

« Tes montagnes sont aussi splendides »

« Et que les vagues du lac voguent au

rythme du vent»

« 6 Burundi »

« Je vais te chanter»

« 6 Burundi »

« Je vais te louer en jouant ala guitare »

« 6 Burundi »

« Je vais te chanter»

« 6 Burundi »

« Je vais te louer en jouant ala guitare »

« Tu ressembles aun ciel couvert d'etoiles »

« Tu ressembles ala brise du soir »
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11.24. Usa n-amazi y-umusarani « Tu ressembles aI'eau (claire) des

rochers»

11.25. Eka usa n-Imana yakfmgabiye « Tu ressembles au Dieu qui t'a donne a
mm»

11.26. Eka usa n-Imana yakfmgabiye. « Tu ressembles au Dieu qui t' a donne a
mm»

11.27. Ese uwakub6nye

mu mash6ka y-inka

11.28. Inyambo zawe zikwIgina

11.29. Amazi atemba

11.30. Inyoni zirirlmba

11.31. Bihayagiza ubut6re bwawe

11.32. Ewe Buriindi

11.33. Ngira ndakuririmbe

11.34. Ewe Buriindi

11.35. Ngira ngucurarange

11.36. Ewe Buriindi

11.37. Ngira ndakuririmbe

11.38. Ewe Buriindi

11.39. Ngira ngucurarange

11.40. Usa n-ijuru risharije inyenyeri

11.41. Usa n-akayaga k6 ku mug6r6ba

« Heureux qui t'a vu lorsque les vaches

vont aI'abreuvoir »

« Quand tes troupeaux dansent pour toi »

« A la coulee des eaux »

« Aux chants des oiseaux »

« Tous en chceur pour chanter ta beaute »

« 6 Burundi »

« Je vais te chanter»

« 6 Burundi »

« Je vais te louer en jouant ala guitare »

« 6 Burundi »

« Je vais te chanter»

« 6 Burundi »

« Je vais te louer en jouant ala guitare »

« Tu ressembles aun ciel couvert d'etoiles »

« Tu ressembles ala brise du soir »
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11.42. Eka usa n-Imana yakCmgabiye « Tu ressemb1es au Dieu qui t'a donne a
mm»

11.43. Eka usa n-Imana yakCmgabiye « Tu ressembles au Dieu qui t'a donne a
mm»

11.44. Ese uwakub6nye

mu mataha y-inka

11.45. Ewe BUriindi, uteye igomwe

11.46. Akayaga kaguca irya n-lno

11.47. Abana bawe baguteramiye

11.48. Ewe Buriindi

11.49. Ngira ndakuririmbe

11.50. Ewe Buriindi

11.51. Ngira ngucurarange

11.52. Ewe Buriindi

11.53. Ngira ndakuririmbe

11.54. Ewe Buriindi

11.55. Ngira ngucurarange

« Heureux qui t'a vu ala rentree des

troupeaux »

« 6, Burundi, tu es beau avoir»

« Quand le vent te caresse de part et

d'autre»

« Pendant que tes enfants veillent sur toi »

« 6 Burundi »

« Je te vais te chanter"

« 6 Burundi »

« Je vais te louer en jouant ala guitare »

« 6 Burundi »

« Je vais te chanter »

« 6 Burundi »

« Je vais te louer enjouant ala guitare»



IIIeme PARTIE : PRESENTATION, ANALYSE DES

DONNEES ET INTERPRETATION DES

RESULTATS



45

CHAPITRE XII. PRESENTATION DES DONNEES

12.0. Rappel de la demarche d'analyse

Pour traiter les donnees du corpus, nous avons utilise une demarche de

reperage lexical denommee, «caracterisation lexicale », qui a pour but de

relever les lexemes thematiques dont la pertinence est fondee sur la frequence

desdits lexemes.

Il s'agit d'une approche quantitative de l'analyse thematique creee par D.

DUGAST, mais nous l'appliquerons telle qu'adaptee par H. NTAHOMVUKIYE4o .

Le reperage lexical nous permettra de relever les lexemes thematiques a
partir des lexemes les plus recurrents, semantiquement pertinents suivant les

contextes fondamentaux, et qui peuvent donner lieu aux themes.

Quant a la categorisation lexicale, e1le nous aidera, a partir des lexemes

thematiques choisis, de trouver le(s) theme(s) correspondant(s).

12.1. Reperage lexical

Pour traiter de ce point, nous utilisons la methode dite « caracterisation

lexicale», une approche quantitative de l'analyse thematique creee par D.

DUGAST, telle qu'adaptee par H. NTAHOMVUKIYE pour qui l'iterativite d'un

vocable doit s'envisager atrois niveaux asavoir :

1. Le nombre d'occurrences intratextuelles (NOI)

2. Le nombre d'occurrences intertextuelles (NOT)

3. Le nombre de textes intervenant dans l'echantillon (N.T)

40 NTAHOMVUKIYE (H.), Particularites linguistiques des ethnotextes burundais : Niveau lexical et structures
syntaxiques, These, Universite de Lauvain-la-Neuve, Val. III, 1991, p.lDD.
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Qu'il nous soit cependant autorise de signaler ceci : un lexeme peut etre juge

capital dans un discours alors qu'il n'apparalt qu'une seule fois dans un texte

quand son impact semantique est tel qu'il constitue comme le centre du texte en

question. 11 s'appelle alors « Hapax ». Selon J. DUBOIS :

«On donne le nom d 'hapax a une forme ou une

expression dont on ne connaft qu 'un exemple dans un

d ~r. . 41corps eJ lnl. »

Quant aG. MOUNIN, il dit du hapax qu'il

« designe un fait de langue dont on ne releve qu 'une

seule occurrence dans un etat de langue ou dans une

Q?uvre donnee, qu'ils 'agisse d'une unite lexicale,

grammaticale ou d'une construction )/2.

H. NTAHOMVlJKIYE43 y distingue cependant deux types de hapax: un

« hapax relatif» et un « hapax absolu » :

1. Les hapax relatifs se verifient al'interieur d'un texte seulement.

2. Les hapax absolus se verifient dans un ensemble de textes observes.

Dans le present travail, nous ne tiendrons compte du hapax que quand il sera

effectivement d' importance semantique averee. Et pour en juger, nous suivrons

l'orientation suivante de D. MAINGUENEAU:

« Si un lexeme est juge capital dans un discours, la

recherche de son sens ne consiste pas en un recours

aux dictionnaires car ce lexeme semantique n 'est pas

'1' 44un e ement neutre» .

Notre choix lexical sera donc determine par les deux parametres suivants :

41 DUBOIS (J.) et alii, Dictionnaire de linguistique, Larousse, Paris, 1973, p.243.
42 MOUNIN (G.), Dictionnaire de linguistique, Paris, PUF, 1974, p.l61.
43 NTAHOMVUKIYE (H.), op. cif., p.102.
44 MAINGUENEAU (D.), Initiation aux mhhodes d'analyse du discours, Paris, Hachette, 1976, p.43.
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1. La frequence d'apparition d'un lexeme dans un texte ou un ensemble de

textes.

2. Le phenomene d'hapax.

Le produit de cette determination se dessine assez clairement dans les tableaux

suivants:

Tableau nOl: Reperage lexical des lexemes les plus recurrents
45

Lexemes Sens Tl T2 T3 T4 T5 T6 T7 NOT NT
TOT % TOT %

-kfind- Aimeriamour 4 7 10 - - - - 21 15 3 42,8
lrungu Solitude 1 11 - - - - 12 9 2 28,5
Inti1ntu Tristesse 1 3 - - - - 4 3 2 28,5
Inkl1mbu Nostalgie - - 4 - - - - 4 3 1 14,2
Agahmda Chagrin 1 - - - - - 1 0,7 I 14,2
-hor- Consoleripas pleurer - - 27 - - - 27 20,3 1 14,2
-hend-aihend- Consoler - 2 - - - 2 1,5 1 14,2
Intore Etre irreprochable, etre - - - 12 - - 12 9 1 14,2

louable
-Iumbar- Etre joyeux - - - 5 - - 5 4,4 1 14,2
(u)-Muvveyi Mere - - - - - 8 - 8 6 1 14,2
-ibaruk- Engendrer - - - - - 5 - 5 4,4 1 14,2
-hay- Louer - - - 3 - 3 2,2 1 14,2
(u)Burl1ndi Paysipatrie - - - - - 15 15 11,2 1 14,2
-ririmb- Chanter - - - - - 7 7 5 1 14,2
-curarang- Louer - - - - - - 7 7 5 1

O.T/T 7 21 14 29 17 16 29 133
% 5,2 15 10,5 21,8 12,7 12 21,8 100

45 Les textes Tl, T2, T3, T4, T5, T6 et T7 correspondent respectivement aux chapitres V, VI, VII, VIII, IX, X et
IX; voir acet effet notre note au bas de la page 25. Pour cela, nous maintiendrons le code T tout au long du
texte suivant. Ainsi, par exemple, T3 sera le troisieme texte, donc le chapitre VII ; 3. 8 signitie le verset 8 du
texte 3.
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Considerant les donnees de ce tableau n° 1, nous pouvons constituer les tableaux

synthetiques suivants:

Tableau n02 : Synthese suivant le NOI

Lexemes Sens NOI

T(... ) %

-kQnd- Aimer/amour T.1 57,1

T.2 33,3

T.3 71,4

Irungu Solitude T,1 14,2

T,2 52,3

Intuntu Tristesse T,1 14,2

T.2 14,2

Inkl1mbu Nostalgie TA 28,5

Agahmda Chagrin T.1 14,2

-hor- Consoler/pas pleurer TA 93,1

-hend-a/hend- Consoler TA 6,8

lntore Etre irreprochable, etre T,5 70,5
louable

-hImbar- Etrejoyeux T.5 29,4

(u)-Muvyeyi Mere T,6 50

-ibaruk- Engendrer T,6 31,2
--

-hay- louer T.6 18,7

(u)Burundi Pays/patrie T.7 51,7

-ririmb- Chanter T.7 24,1

-curanmg- louer T.7 24,1
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Tableau n03 : Synthese suivant le NOT

Lexemes Sens NOT

TOT %

-kund- Aimer/amour 21 15

Irtingu Solitude 12 9

Intuntu Tristesse 4 2,9

Inkumbu Nostalgie 4 3

Agahlnda Chagrin 2 1,5

-hor- Consoler/pas pleurer 27 20,3

-hend-alhend- Consoler 2 1,5

Intore Etre irreprochable, etre 12 9

louable

-hlmbar- Etre joyeux 5 4,4

(u)-Muvyeyi Mere 8 6

-ibaruk- Engendrer 5 4,4

-hay- louer 3 2,2

(u)Burundi Pays/patrie 15 11,2 I

-ritimb- Chanter 7 5

-curarang- louer 7 5
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Tableau n04 : Synthese suivant le NT
-

Lexemes Sens N.T

TOT %

-kftnd- Aimer/amour 3 42,8

Irungu Solitude 2

~~lntiintu Tristesse 2 28,5

Inkiimbu Nostalgie 1 14,2

Agahlnda Chagrin 1 14,2

-hor- Consoler/pas pleurer 1 14,2

-hend-a/hend- Consoler 1 14,2

Intore Etre irreprochable, etre 1 14,2

Ilouable

-hlmbar- Etre joyeux 1 14,2

(u)-Muvyeyi Mere 1 14,2

-ibariik- Engendrer 1 14,2

-hay- Louer 1 14,2

(u)Buriindi Pays/patrie 1 14,2

-ririmb- Chanter T- 1 14,2

-curarang- Louer 1 14,2

Grace a ces trois demiers tableaux synthetiques etablis suivant les

parametres NOI, NOT et N.T, nous distinguons les lexemes les plus recurrents, les

moyens et les faibles. Mais, qu'allons-nous retenir de cette dispersion irreguliere

de frequences ? C'est en fait la question que nous tenterons de resoudre au point

suivant, « la categorisation lexicale ».
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12.2. La categorisation lexicale

12.2.0. Introduction

Tout corpus comporte des frequences fortes, moyennes et faibles. Aussi,

il importe aux chercheurs de se fixer un critere dit «seuil minimal

d'acceptabilite lexical» qui determine quand un lexeme est quantitativement

significatif dans un texte ou un ensemble de textes. La linguistique quantitative

utilise generalement le seuil minimal de 5%. Et comme le precise H.

NTAHOMVUKIYE,

«La pratique des statisticiens (. ..) est de retenir 5%

comme seuil minimal de tolerance, en dessous duquel

II It fr ' , Id'" ~ 46te e ou te e equence ne presente p us znteret» .

Dans notre travail, le parametre NOI exige que les lexemes intratextuels

soient classes par ordre decroissant de frequence pour enfin s'assurer du lexeme le

plus recurrent dans chacun des textes du corpus. De ce point de vue, sera retenu

comme significativement recurrent, le lexeme dont la valeur frequentielIe est

superieure ou egale cl 5%.

Neanmoins, si l'on considere les donnees du tableau n02, nous remarquons

que tous les lexemes ont une valeur frequentielle superieure cl 5%. AlIons-nous

done les retenir tous comme lexemes thematiquement intratextuels ? C'est en fait

la question que nous tenterons de resoudre au point, « la categorisation lexicale

suivant le parametre NO] ».

Par contre, le parametre N.T tient generalement compte de l'ensemble du

corpus. Dans notre corpus en partieulier, si un lexeme ne se retrouve qu'une seule

46 NTAHOMVUKIYE (H.), Particularites linguistiques des ethnotextes burundais : Niveau lexical et structures
sylltaxiques, These, Universite catholique de Louvain-la-Neuve, Vol rn, 1991, p.101.
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fois dans les sept textes, sa valeur frequentielle (14,28%) est de loin superieure a
5%.

Dans notre travail, nous allons de ce fait considerer comme de frequence

significative le lexeme qui est present dans deux textes au moins du corpus.

12.2.1. Categorisation lexicale suivant le parametre NOI

La categorisation lexicale utilisant le parametre NOr consistera a reperer les

lexemes les plus recurrents au sein de chaque texte de notre corpus.

De plus, et considerant que le contexte est un element createur ou

fondamentalement influant sur le choix thematique en particulier et sur le contenu

d'un texte en general, notre corpus laisse apparaltre sept lexemes thematiquement

intratexuels et les themes leur correspondants, comme l'indique le tableau suivant :

Tableau nOS

Lexemes Sens NOI Themes intratextuels

T %

-hor- Consoler/pas pleurer TA 93,1 Consolation ala jeune

fiUe

-kOnd- Aimer/amour T.3 71,4 Amour melancolique

Int6re Etre irreprochable/etre T.5 70,5 Eloge it la jeune fiUe

louable

Iriingu Solitude T.2 52,3 Solitude ou amour

I melancolique I

(u)Burundi Pays/patrie T.7 51,7 Patriotisme ou amour

patriotique

(u)-Muvyeyi Mere T.6 50 Amour filial

-kOnd- Aimer/amour T.l 57,1 Amour melancolique
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De ce tableau, nous retenons que CANJO ANIISI chante I' « amour» sous

cinq aspects, a savoir « le patriotisme, la melancolie, I'amour filial, la consolation

et I 'eloge ».

Neanmoins, c'est precisement au niveau de la « categorisation lexicale

suivant le parametre N T » que nous allons affirmer ou infirmer cette hypothese.

12.2.2. Categorisation lexicale suivant le parametre NT

La categorisation lexicale utilisant le parametre N.T. tiendra compte de la

recurrence horizontale d'un lexeme dans l'ensemble du corpus. De ce fait, est

thematiquement peliinent dans notre corpus, le lexeme qui est present dans au

moins deux textes, comme nous l'avons deja signifie. Ce critere de thematisation

de notre corpus laisse donc apparaitre trois lexemes thematiques, comme l'indique

le tableau ci-apres.

Lexemes Sens T NT Themes du Reseau thematique

T01 % corpus

-kund- Aimer/amour T1 -kUnd- (aimer/amour)

T2 3 42,8 Amour irungu (solitude)

T3 intiintu (tristesse)

Irungu Solitude T1 Solitude ou inkiimbu (nostalgie)

1'2· 2 28,5 amour int6re (etre

melancolique irreprochable/etre louable)

Intiintu Tristesse T1 Tristesse ou -h6r- (consoler/pas pleurer),

T2 2 28,5 amour agahlnda (chagrin), gati

melancolique kuma kaklsenya

(N'interesser plus personne)
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De ce tableau, nous retenons «amour» comme theme majeur de notre

corpus, car il est le plus recurrent (42,8%) des autres lexemes thematiques

retenus. De plus, considerant les donnees du tableau nOS, ce tableau n06 vient

affirmer de l' « amour» qu'il est le theme general de notre corpus et que, par

consequent, il couvre les cinq aspects deja reIeves que sont precisement « la

melancolie, I'amour filial, le patriotisme, la consolation et I'eloge ».

Cependant, ces differents aspects thematiques de I'amour doivent etre

mis en contexte pour decouvrir leur semantisme. Celui-ci nous permettra en

effet de mieux mener a bout le point suivant, dont l'objectif est de repondre cl

l'objectif de toute analyse thematique, comme le souligne M.C. D'UNRUG,

« Mais I'analyse thematique repond Cl un besoin : elle

est la seule methode applicable lorsqu'il s 'agit de

. d' b' d ' 47retrouver ce quz estzt sur un 0 '.Jet onne.»

12.3. Thematisation

Le point suivant Vlse cl d6finir particulierement les cinq aspects

th6matiques de l' amour dans leur contexte enonciatif du corpus. Il s'agit

notamment de trouver le semantisme contextuel de l' amour melancolique, de

l'amour filial, de l'amour patriotique, de la consolation et de l'eloge.

12.3.1. Amour mclancolique (T1, T2, T3)

Selon le Dictionnaire Le Petit ROBERT, la melancolie est

« I 'etat pathologique caracterise par une profonde

tristesse, un pessimisme generalise »48.

47 D'UNRUG (M.-C.), Analyse de contenu et acte de parole, Editions Universitaires, Paris, 1974, p.26.
48 Dictionnaire Le Petit Robert, S.N.L, Paris, 1977, pp.1175-1176.

r.:

'?

~'...
-:-:.
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Or, le meme dictionnaire nous definit la tristesse comme etant l'

« etat affectif penible, calme et durable,

envahissement de la conscience par une douleur, une

insatisfaction, ou par un malaise dont on ne demele

pas la cause, et qui empeche de se rejouir du reste. »49

Dans ce cas, pourra donc etre melancolique ou triste quiconque est en

situation de peine, de douleur ou de souffrance morale, soit individuellement,

soit dans l'ensemble social OU il vit, comme par exemple celui qui est solitaire

ou en situation de chagrin vif ou en situation de nostalgie.

Le meme dictionnaire nous definit egalement la solitude comme etant

l' « etat d'abandon, de separation ou se sent

I'homme, en face de Dieu, des consciences humaines

ou de societe »50.

De plus, le chagrin est l' « etat moralement douloureux »51.

Enfin, la nostalgie est le « regret melancolique (d 'une chose revolue ou

d " 52e ce qu on n a pas connu» .

Nous inspirant de ces differentes definitions, nous pouvons 'en deduire

que « solitude, tristesse, nostalgie et chagrin» sont differentes manifestations

de l'amour melancolique chez la victime. Cela est verifiable si l'on s'inspire des

differents passages contextuels de notre corpus :

A. Vie de solitude, de tristesse et de chagrin (Tt, T2)

Le passage suivant nous signifie que la jeune fille est en situation de

solitude, de tristesse et de chagrin telle que le declare le jeune homme:

49 Dictionnaire Le Petit Robert, op. cit., p.2024.
50 Idem, p.1830.
51 Idem, p.279.
52 Idem, p.128l.



56

None raba usigaye urf gatf kiima kakisenya (1.17)

{( Et voila, tu n'interesses plus personne »

Wirirwa iriingu (1.18)

{( Tu passes la joumee dans la solitude»

Ukararana intuntu (1.19)

{( Tu passes la nuit dans la tristesse »

Ukazindukana agahinda (1.20)

{( Et tu te reveilles dans le chagrin»

Contrairement au texte precedent (T.l), le jeune homme et la jeune fille

sont tous solitaires et tristes au T.2.:

B. Vie de solitude et de tristesse chez le jeune homme (T2)

Le passage suivant du T.2 dit que le jeune homme est a la fois solitaire et

triste:

Mpfiiye yemwe, mpfiiye yemwe (2.49)

{( 6 je meurs, 0 je meurs »

Mpfiiye nishwe n 'fntuntu (2.50)

{( Mais je meurs de tristesse »

Mpfiiye yemwe, Mpfiiye yemwe (2.51)

{( 6 je meurs, 0 je meurs »

Mpfiiye nishwe n-friingu (2.52)

{( Mais je meurs de solitude»

c. Vie de tristessechez la jeune fiUe (T.2)

Le passage suivant du texte T.2 nous signifie que la jeune fille est

egalement triste:

l'v1anay'fwacu (2.37)
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« 6 dieu de chez nous »

Nz8kwiima ndagusenga (2.38)

« Je te prierai toujours »

Ngfye kwicwa n'intuntu (2.39)

« Je vais mourir de tristesse »

Intuntu y 'uw6 nahinze (2040)

« Dne tristesse de celui que j'ai aime »

D. Vie de nostalgie (T.3)

Le passage suivant nous decrit une vie de nostalgie qui se manifeste chez

un jeune homme suite cl l'absence de son amie, «une jeune fille», comme le

signifie d'abord le titre du texte « Wagiye hehe ? » (Ou es-tu allee ?)

De plus, cet extrait du texte justifie ou explique cette nostalgie chez le

jeune homme :

Wagiye hehe, Kiyago ciinje (3.8)

« Ou es-tu allee, ma bien ecoutee ? »

Wagive hehe, rukundo rwiinje (3.9)

« Ou es-tu allee, mon amour? »

Erega inkumbu zigzye kunyica (3.10)

« La nostalgie va m' emporter »

K6 numwi umutima usfmba (3.11)

« Je sens mon creur battre fort »

Garuka umpumurize, rukundo rwiinje (3.12)

«Reviens me calmer, mon amour»
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12.3.2. Amour filial (T.6)

Selon le Dictionnaire Le Petit Robert, la filiation est le « lien de parente

unissant [,enfant a son pere (filiation paternelle) ou a sa mere (filiation

maternelle) »53

Donc, l'amour filial est cette affection qu'un fils ou une fiUe eprouve

pour ses parents.

Dans notre corpus, le T.6 nous fait comprendre qu'il s'agit d'une filiation

matemeUe dans laqueUe CANJO,comme tout autre fils, loue sa mere comme

l'indique le titre lui-meme « Muvyeyi ! » (0 mere !)

Les versets suivants decrivent egalement cette filiation matemeUe sous la

forme d'eloge a la mere:

Reka nkuyage, muvyeyi (6. 1)

« Que je te loue, mere! »

Nguhaye, nguhayagize (6.3)

« Que je te loue, que je te chante »

Nzokwama ndakurirlmba (6.29)

« Je te chanterai toujours »

Nzokwama nguhayagiza (6.31 )

« Je te louerai toujours »

12.3.3. Patriotisme ou amour de la patrie (T.7)

Le Petit Robert definit le patriotisme comme etant un sentiment vif

d' «amour de la patrie (... ) »54.

Fondamentalement, le texte T.7 nous fait comprendre que CANJO AMISI

chante sa patrie pour sa beaute natureUe, c'est-a-dire que sa faune, sa flore et

53 Dictionnaire Le Petit Robert, SNL, Paris, 1977, pp.1l75-1176.
54 Idem, p.l3 79.
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son climat sont splendides : Le Burundi est en effet beau comme le sont ses

montagnes, son climat au vent frais, son hydrographie (eau naturelle et pure des

rochers, un lac, etc.), et ses beaux troupeaux dans les passages suivants :

Ese uwakitbonye mu muyaga w6 mu gatondo (7.10)

« Heureux qui l'a vu au grand vent du matin »

Ewe Burundi uteye igomwe (7.11)

« 6 Burundi, tu es beau cl voir»

Imis6zi yawe n-uk6 isayangana (7.12)

« Tes montagnes sont aussi splendides »

N-uk6 ikiyaga gihungabana (7.13)

« Et que les vagues du lac voguent au rythme du vent»

Ese uwakubonye mu mashoka y-fnkCt (7.27)

« Heureux ceux qui l'ont vu lorsque les vaches vont cl I' abreuvoir »

Inyambo Zelwe zikwlgina (7.28)

« Quand tes troupeaux dansent pour toi »

Amazi atemba (7.29)

« A la coulee des eaux »

Inyoni zirir'imba (7.30)

« Aux chants des oiseaux »

Bihayagiza ubut6re bWelwe (7.31)

« Tous en chreur pour chanter ta beaute»

Usa n-i;uru rishari;e inw!nyeri (7.5)

« Tu ressembles it un ciel couvert d'astres (brillants) »

usa n-akayaga k6 ku mug6roba (7.6)

« Tu ressembles it la brise du soir »

Usa n-amazi y-umusarara (7.7)

« Tu ressembles cl l'eau limpide.»

Eka usa n-lmana yakungabiye (7;8)

«Tu ressembles it Dieu qui t'a donne cl moi »
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12.3.4. Consolation it la jeune fiUe (T.4)

Le Petit Robert nous definit la consolation comme etoot un

« soulagement apporte Cl la douleur, Cl la peine de quelqu 'un »55

De cette definition, nous pouvons retenir que la consolation parait etre un

soulagement apporte a une aft1iction, c'est-a-dire qu'elle est une reponse que

l'on propose a quelqu'un qui est en situation de souffrance ou de peine pour

qu'il soit redresse moralement.

Par ailleurs, on console generalement celui ou celle qu'on aime et a qui l'on

veut souhaiter un equilibre moral.

Fondamentalement, le texte TA nous fait comprendre qu'un jeune gan;on

est en train de consoler une jeune fille qu'il aime. Celle-ci est plongee dans un

chagrin vifmais son ami lui rappelle l'assistance psychologique de la famille et

des divinites terrestres comme le signifie le passage suivant:

Hora, gashitsi k-fmdna (4.6)

« Ne pleure pas, racine des dieux »

Iyakumpiiye irakubona (4.7)

« Que celui qui t'a donnee a moi veille sur toi »

Uri na so na sowanyu (4.8)

"Tu as ton pere et ton onele patemel »

Hora nzokujana irVClCU (4.9)

« Ne pleure pas, je t'amenerai chez nous »

De plus, le jeune gan;on console son amle dans un langage qui fait

ressortir les sentiments de tendresse, une tendresse qui se traduit par l'eloge de

la beaute de la jeune fille comme le signifient les versets suivants:

Hora nkima56 y-zimugamba (4.14)

«Ne pleure pas, nkima de Mugamba »

55 Dictionnaire Le Petit Robert, S.N.L, Paris, 1977, p.373.
56 RODEGEM (F.M), op.cit, p.225. ..
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Hora, Kanyana k-iBurundi (4.16/4.18)

« Ne pleure pas, petit veau du Burundi »

Hora, se mWlza wiinje (4.20)

« Ne pleure pas,ma belle»

12.3. 5. Eloge it la jeune fiUe (T5)

Selon Le Petit Robert, l'eloge est un « discours pour celebrer quelqu 'un
rou quelque chose» /.

Toujours selon le meme dictionnaire, faire l'eloge cl quelqu'un, c'est « le louer,

dire du bien de lui. »58

Dans ces cas, l'eloge parait etre une louange des hauts faits ou des bons

comportements de quelqu'un dans la societe d'une part et traduit des sentiments

d'amour ou d'affection d'autre part. Le passage suivant nous parle de cette

eloge en signifiant les bons comportements d'une jeune fille :

Ntiwlgeze uhemuka mu biintu (5.24)

« Tu n'as jamais trahi personne »

Wamanye iteka mu biintu (5.25)

« Toujours couverte d'honneur et de discretion»

Twaragendanye tutagenzanya (5. 9)

« Nous avons fait le chemin ensemble et en confiance »

Dukundana tlldakebana (5. 10)

« Nous aimant sans rivalite »

Twarandmye tZldahemana (5.12)

.« Nous avons echange en verite »

Dusiingira dushize hamwe (5.13)

57 Dictionnaire Le Petit Robert, S.N.L, Paris, 1977, p.619.
58 Ibidem.
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«Et tout partage dans I'unite»

Twarashimanye tudakengana (5.15)

« Nous nous sommes pIu sans fard »

Dusenyera ku mug6zi umwe (5.16)

« Et mis ensemble nos efforts»

Dusangira ijambo (5.29)

«Nous avons toujours ete de meme avis»

Twasangiye uburaro (5.32 )

« Toujours partageant la meme demeure »

Dusangira n'uburamuko (5.33)

«Tout en partageant le meme le lendemain»

Apres ces eloges, CANJO AMISI semble verser dans I'ebahissement :

Zina ryakiinzwe mu bavyeyi n'ibibondo (5.8)

« Nom aime des parents et des enfants».

Mwiza mu beza (5.18)

« Belle parmi les belles »

Uhlmbaye umutima (5.19)

« Tu rejouis le creur »

Uyagwa neza mu bavyeyi n-ibib6ndo (5.27)

« Estimee des parents et des enfants »

Nz6kwama ndakuyaga (5.28)

« Je te louerai toujours »

Nzokwama ngUhayagiza (5.31 )

« Je te chanterai toujours »
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CHAPITRE 13. ANALYSE ET INTERPRETATION DES DONNEES

L'etude du concept « elegie» avait fait apparaitre l' « elegie» comme

thematiquement caracterisee par «amour, melancolie, patriotisme, tristesse,

tendresse, plaintes amoureuses et/ou plaintes funebres. » Mais les chansons de

CANJO AMISI sont dominees seulement par le theme «amour» qui s'est

manifeste sous cinq aspects, asavoir « amour melancolique, amour filial, amour

patriotique, la consolation et l'eloge». Ces divers aspects de ce theme seront

analyses et interpretes pour prouver que les chansons de CANJO AMISI sont

reellement des elegies.

13.1. Amour melancolique (T 1, T2, T3)

Dans notre «thematisation», nous avons trouve que 1'amour

melancolique se revelait sous la forme de tristesse, de solitude, de chagrin et de

nostalgie. Ces differents aspects de l'amour melancolique lui sont des sous ­

themes alors que certains lexemes et expressions expliquent cet etat d'ame,

comme le signifie le tableau suivant :

Tableau nO 7

Lexemes (L) ou Sens Sous-themes Theme
expression (E)
Gati kiima kakisenya Etre solitaire Solitude
(E) cfr 1.17
Irungu (L) cfr 1.18; Solitude Solitude
2.49
Inti'intu (L) cfr 1.19; Tristesse Tristesse Amour
2.50; 2.39; 2.40 melancolique
Agahlnda (L) cfr 1.20 Chagrin Chagrin
Inki1mbu (L) cfr 3. 10; Nostalgie Nostalgie
3.19

Mais, quelle est la cause de ces sentiments?
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Les reponses changent de texte a texte. En effet, T1 et T3 en mettent la cause

dans l'amour refuse, mais c'est un amour rate que T2 rend responsable de

chagrin comme cela apparal't dans les explications ci-apres :

A. Amour refuse (Tt)

L'expression chamiere «Kuraba minenerwe(1.27)) est metaphori­

quement utilisee pour signifier «se desinteresser de ... » alors que le verset

1.28. explique le doute de l'amour reel.

Toutefois, I'on remarque cet amour refuse a travers certains slgnes

precurseurs de la part de la jeune fille au niveau des versets suivants :

Mbega muk6bwa ko ugenda vyanka (1.1)

« Fille, pourquoi marches-tu peniblement »

Ko mbona amaso yabiiye umunani (1.3)

« Je te vois ouvrir grandement les yeux »

Dans ce verset (1.3), l'expression chamiere «amaso yabaye umunani» est

employee metaphoriquement pour signifier « etre inquiet ».

Ko wlcuriklra nk-umwana w-fmpfuvyi (1.5.)

« Tu es aussi pensive qu'une orpheline »

Dans ce verset (1.5.), il s'agit d'une comparaison implicite pour signifier que la

jeune fille semble etre une orpheline (impft1vyi) qui est souvent pensive acause

de la solitude.

Atagira iy-aja (1.6)

« Qui n'a pas ou aller »

Ce verset (1.6) vient en effet justifier le verset (1.5) ou la jeune fiUe est

qualifiee d'orpheline pour signifier son etat de solitude.

Ko amosozi yawe y"irirwa aratemba ? (1.7)

« Pourquoi tes larmes coulent toujours ? »

Nk-amazi ya Mubariizi (1.8)
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« Comme les eaux de la riviere Mubarazi ,»

Des vers (1.7) et (1.8), nous deduisons une comparaison elliptique Oll l'on

compare implicitement « Amosozi (larmes) » et « amazi ya Mubarazi ( eaux de

la riviere Mubarazi) sur la fayon dont elles coulent. En effet, les eaux de la

riviere Mubarazi coulent abondamment, sans s'arrSter, et la jeune fille en fait

autant de ses larmes.

D'emblee et d'une maniere generale, certains signes comportementaux

peuvent nous Stre utiles pour constater un amour refuse aquelqu'un (e) comme

par exemple la perte de courage, avoir peur ou Stre inquiet, Stre pensif (ve),

pleurer, Stre desinteresse (e), etc.

B. Amour rate (T2)

D'emblee, le contexte fondateur du Texte T2 nous explique qu'il s'agit

d'un amour accorde, conc1u entre le jeune homme et la jeune fille, comme le

signifient les versets suivants :

Umuhungu yakunze umuk6bwa yemwe (2.11)

« Et bien un jeune homme aima une jeune fille »

Umuk6bwa nawe aramukiinda (2.12)

« La jeune fille I' aima ason tour»

Bari baramubariye (2.15)

« On lui avait promis »

Bari bamugize bati : (2.16)

« On lui avait dit :»

Ah6 uzogarukira, tuzomuguha mubiine (2.17/2.18)

« Des que tu reviendras, nous te la donnerons en mariage »
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Cependant, comme on dit souvent «loin des yeux, loin du cceur» ;

l'amour ainsi conclu fut rate independamment de la volonte du jeune homme

qui avait dfi partir en guerre, comme le signifient les verset suivants :

Ngo blino umwansi aratera (2.13)

« Aussitot l' ennemi a declare la guerre »

Umusore aja mu rugamba (2.14)

« Et le jeune homme partit en guerre »

Mais des signes precurseurs de la mort commencerent ase sentir chez lui

lorsqu'il perdit courage comme le signifient les versets suivants :

YafOra umuheto bikanka (2.21)

« Mais il n'arrivait pas amanceuvrer son arc. »

Yatera icumu bikanka (2.22)

« Il n'arrivait pas alancer sa lance»

Malheureusement, le jeune homme y mourut plein de chagrin, de solitude

et de tristesse, comme nous l'expliquent les versets suivants:

Urugamba rurarema, rurarema yemwe ! (2.43)

« Et bien la bataille s'affermit, s' affermit, dites donc ! »

Umwdnsi nawe aratera (2.44)

« Et l' ennemi attaqua davantage »

Ng-lyo imyiimpi iragurutse (2.45.)

« Voila les fleches s'envolerent »

Amacumu aragoba (2.46)

« Et les lances se tordirent »

Wa musore ageramiwe (2.47)

« Le jeune homme menace»

Yibuka uwo yakftnze ati : (2.48)

« Se souvint de celle qu'il a aimee et dit : »

MpfUye yemwe, MpfUye yemwe (2.47)
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« 0 .le meurs, 0 .le meurs »

MpjUye nishwe n-intuntu (2.51)

« Mais .le meurs de tristesse »

MpjUye yemwe, MpjUye yemwe (2.51)

« 0 .le meurs, 0 .le meurs »

MpjUye nishwe n-irungu (2.52)

« Mais .le meurs de solitude»

A la nouveIle de la mort du jeune homme, la jeune fiancee fut remplie de

chagrin, de tristesse et de solitude qui la conduisirent au suicide:

Umuk6bwa ngo avyumve (2.53)

« Des que la jeune fiIle apprit la nouvelle »

Ngo avyumve bahungu (2.54)

« Bn apprenant la nouveIle, 0 vous les .leunes hommes »

Umutima uramwdnka (2.55)

« Son creur I'abandonna »

Ink6kora ziracika (2.56)

« BIle perdit courage»

Amarira aricunda ati : (2.57)

« Les larmes coulerent aflots et elle dit : »

Woba umpize tutajiinye (2.58)

« Me laisserais-tu seule ? Nous ne partons pas ensemble? »

Yiha umugozi, arahwera (2.59)

« BIle se pendit et mourut »

c. Amour refuse (T3)

Selon le contexte fondateur du texte T3, la nostalgie semble etre causee

par un amour refuse. Celui-ci semble etre suggere par l'absence de la.leune fille
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que son ami ressent « wagfye hehe? » (Ou es-tu allee ?), et il manifeste son

chagrin (cfr. Versets 3.10; 3.19 ; 3.30 ; 3.32) et son inquietude devant

l'abandon desormais pensable (cfr. Versets 3.11 ; 3.12; 3.13 ; 3.14; 3.15 ;

3.16).

Cependant, meme si cette tristesse est d6claree, les concemes essayent de

la dominer en se souhaitant une vie de tendresse (cfr. Versets 3.24; 3.25; 3.26;

3.27). Par ailleurs, le jeune homme renforce meme ce souhait en louant la

beaute de la jeune fille avec les expressions comme :

- Nyenyeri y-umutwenzi (3.20)

« Astre brillant aI'aube »

Ce verset (3.20) compare en effet la jeune fille a l'astre brillant a l'aube pour

signifier qu'elle reste tres seduisante.

- Maso y-fnyana (3.21)

«Regard (doux) de genisse »

Dans ce verset (3.21), la jeune fille est comparee a «une g6nisse au regard

(doux)>> pour signifier que sa beaute est admirable, et qu' elle est seduisante

comme le sont les doux yeux d'une genisse.

- Nyiimbo itagira agahonzi (3.22)

« Vache royale sans tache »

Dans ce verset (3.22), la jeune fille est comparee implicitement it la vache du

troupeau royal (Inyiimbo) qui est belle a contempler puisqu'elle est la mieux

entretenue. C'est en fait cette beaute seduisante de la jeune fille qui est mise en

valeur en la comparant acelle de la vache du troupeau royal.

En synthese, le theme d'amour melancolique qUI est chante

respectivement aux T1, T2 et T3 est caracterise par une vie de solitude, de

tristesse, de chagrin et de nostalgie. Ces sentiments sont causes par un amour

refuse (aux Tl et T3) ou un amour rate (au T2); sans exception, ces textes

s'enoncent sous la forme de complaintes amoureuses.
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Se rappelant de ce fait que le genre elegiaque est, selon certains auteurs,

caracterise par certains themes comme l'amour, la melancolie et les plaintes

amoureuses, nous pouvons done affinner que les textes T1, T2 et T3 sont des

elegies.

13.2. Amour filial (T6)

Le contexte fondateur du texte T6 fait penser que les lexemes « -yag -»

(louer) au verset 6.1 ; «- hay-» (louer/chanter) aux versets 6.3 et 6.31; et

« -rinmb-» (chanter) au verset 6.29 font de ce texte un hymne de la mere et de

la maternite.

En effet, le texte T6 presente la mere en famille comme celle qui met au

monde (cfr. Versets 6.8 ; 6. 9 ; 6.24 ; 6.25 ; 6.34; 6.36), celle qui est chargee de

l'education des enfants (cfr. Versets 6.12; 6.13; 6.14; 6.15), celle qui est

chargee de la protection des enfants ( cfr. Versets 6.10 ; 6.26) et celle qui donne

des conseils aux enfants ( cfr. Versets 6.20 ; 6.21 ; 6.22).

Pour tous ces bienfaits, l' enfant souhaite longue vie asa mere, illui voue

gratitude et profond respect, ainsi que nous le comprenons dans les versets

suivants:

Ese icompa ukariimba (6.18)

« Que Dieu fasse que tu vives longtemps »

Nkiimana nawe (6.19)

« Et que je sois toujours ates cotes»

Muvyeyi ukora ivyfzti (6.5)

« Mere, tu fais des merveilles »

Eka sinzokwzbagira (6.6; 6.27; ... ).

« Je ne l'oublierai jamais »
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Mbega muvyeyi, nogushimira gute ? (6.16 ; 6.17)

« 6 mere, comment t' en rendre grace? »

En synthese, l'eloge que CANJO AMISI adresse a sa mere et a la

maternite porte sur ses actes d'amour qui font que la mere soit le pilier de la vie

familiale. Mais, en quoi le texte T6 est-il une elegie ?

Sachant en effet que le theme « amour» fait partie des themes definitoires du

genre eIegiaque, il y a lieu d'affirmer que le texte T6 qui parle tant de l'amour

matemel est vraiment une eIegie.

13.3. Patriotisme ou amour de la patrie (T7)

Dans ce texte T7, les lexemes «-ririmb- (chanter)>> et «-curarang­

(louer) » contenus dans le refrain, montre qu'il y s'agit egalement d'une elegie.

En effet, CANJ0 AMISI loue la beaute de sa patrie en la comparant aux

elements de la faune, de la flore et au c1imat, comme I'explique l'usage du

lexeme « -sa» (ressembler a... ). Soient les versets suivants :

Usa n'ijuru risharije inyenyeri (7.5 ; ... )

« Tu ressembles aun cielcouvert d'astres (brillants) »

Dans ce verset, le Burundi est compare aun ciel couvert d'astres (brillants) ; il

est tout simplement beau.

Usa n-akayaga k6 ku mug6roba (7.6 ; ... )

« Tu ressemble ala brise du soir »

En effet, les touristes savent combien le Burundi est un pays a c1imat frais et

doux favorable ala vie et ce verset 7.6 traduit ces avantages.

Usa n-amazi y-umusarara (7.7; ... )

« Tu ressembles al'eau limpide »
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Dans ce verset, le Burundi est compare al'eau des rochers qui est une eau pure

et propre aboire pour mettre en relief sa beaute naturelle.

- Eka usa n-imanayakungabiye (7.8; ... )

« Tu ressembles aDieu qui t'a donnee amoi »

Ce verset chante la grande admiration de CANJO AMISI pour le Burundi, une

admiration qui frise la deification, donc qui traduit un grand amour.

Par ailleurs, CANJO semble etaler son affection reelle pour sa patrie

lorsqu'il utilise certains embrayeurs hypocoristiques comme « Ese » et « ewe»

d'une part, et les embrayeurs logiques « Eka» et« N-uk6 » d'autre part.

En synthese, CANJOAMISI developpe le theme de I' amour pour sa

patrie, le Burundi, et de son admiration pour sa beaute naturelle : une flore et

une faune, des plus belles; un c1imat doux et frais; une hydrographie dont les

eaux des rivieres et des lacs sont naturellement potables et c1aires ; etc. Mais, en

quoi le texte T7 est-il une eIegie ?

Sachant que le theme « patriotisme ou amour de la patrie » fait partie des

themes definitoires du genre eIegiaque, nOilS pouvons affirmer que le texte T7

est vraiment une elegie, puisque ce texte est centre sur le patriotisme

precisement.

13.4. Consolation it la jeune fiUe (T4)

Dans notre «thematisation », le lexeme thematiquement dominant est

«-hor-» (consoler) qui est employe a93,1 %. De ce fait, le theme du texte T4

est «consolation », comme du reste le signifie le titre lui-meme « Hora se
mWlza wiinje » (ne pleure pas, ma belle).
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Le message consolateur ainsi adresse cl la destinataire est essentiellement

de deux ordres: d'abord l'assistance de la famille et des dieux dans son combat

contre sa solitude, sa tristesse et son chagrin, ainsi que le signifient les versets

suivants:

- assistance psychologique de la famille:

Uri na so na sowanyu (4.8)

«Tu as ton pere et ton onele patemel »

HoraJ nzokujana iWQCU (4.9)

« Ne pleure pas, je l'amenerai chez nous »

- Assistance des dieux :

HoraJ gashitsi k-Imana (4.6)

« Calme-toi, racine des dieux »

Iyakf1mpaye irakubona (4.7)

«Que celui qui l'a donnee cl moi veille sur toi »

Waje imana icanye (4.22)

« Tu es venu quand dieu faisait du feu»

IYlndi iteze ibiganza (4.23)

«Alors qu'un autre nous tendait les mains ouvertes »

D'autre part, l'amour que le jeune homme porte pour la destinataire est

traduit dans des paroles qui font ressortir les sentiments de tendresse et

d' admiration devant sa grande beaute. Cette affection et cette admiration sont

traduites dans les apostrophes comme:

- HoraJ Nkima59 y-umugamba (4.14)

« Calme-toi, Nkima de Mugamba»

Dans ce verset (4.14), il s'agit d'une metaphore qui est utilisee pour

evoquer la beaute de la jeune fiUe qui se traduit par la douceur de sa peau.

59 RODEGEM (F.M), op. cif., p.225.
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- Hora, kanycina k-i Burundi (4.16 ; 4.18).

« Calme-toi, petit veau du Burundi »

Dans ces versets (4.16; 4.18), il s'agit egalement d'une metaphore

comparant la jeune fille au petit veau qui, au Burundi, etait traditionnellement

considere comme un nouveau-ne dans la famille: choye et soigne avec

tendresse et minutie.

- Hora, se mWlza wanje (4.20)

« Ne pleure pas, ma belle»

Dans ce verset (4.20), le lexeme «-lza» (beaute) est semantiquement

pertinent pour traduire cette beaute de la jeune fille.

En synthese, nous pouvons affirmer que le texte T4 est une elegie. En

effet, se basant sur les differentes definitions du genre elegiaque et sur le fait

que les themes « amour» et « tendresse » font partie des themes definitoires du

genre « elegie », il y a lieu de justifier cette hypothese.

13.5. Eloge it la jeune fiUe

Le sentiment d'admiration est encore mIeUX exprime par le vocable

« intore» (Stre louable) dans T5 OU il est frequent a 70,5%, et OU il est

1'expression elogieuse d'un jeune homme epate par certains bons

comportements moraux de la destinataire :

- La fidelite et Stre le modele :

Ntiwlgeze uhemuka mu bantu (5.24)

« Tu n'as jamais ete infidele apersonne »

Wamanye itekci n-ibanga (5.25)

« Toujours couverte d'honneur et de discretion»

- La confiance et le respect :
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Twaragendanye tutagenzcinya (5.9)

« Nous avons fait du chemin ensemble et en confiance »

Dukundana tudakebcina (5.10)

« Nous aimant sans rivalite »

- La sincerite et la comprehension mutuelle :

Twarandmye tudahemcina (5.12)

« Nous avons echange en verite »

Twarashimanye tudakengcina (5.15)

« Nous nous sommes pIu sans fard »

- L'unite et le partage :

Dusiingira dushize hamwe (5.13)

« Et tout partage dans I'unite»

Dusenyera ku mugozi umwe (5.16)

« Et mis ensemble nos efforts»

Twasangiye uburdro (5.32)

« Toujours partageant la meme demeure »

Dusiingira n-uburamuko (5.33)

«Tout en partageant le meme lendemain»

Le proferateur semble litteralement epris de cette grandeur d'fune. Ainsi

comprenons-nous les versets suivants :

Uri intore mu ntore (5. 1)

« Tu es irreprochable parmi les irreprochables »

Intore y-umutima (5.2)

« Irreprochable de cceur »

Gahlmbare k-umutima (5. 4)

« Allegresse de cceur »

Nyange yerci yererana (5.5)

« Aigrette de blancheur eclatante »
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Dans ce verset (5.5), la bonte du cceur de la jeune fille implique

directement « avoir un cceur sans tache» comme I'est la couleur blanche.

Par consequent, CANJO AMISI, comme tout autre jeune homme epris de

I' affection, semble verser dans l'ebahissement lorsqu'il constate que la jeune

fille est aussi admiree dans la famille :

Zina ryakunzwe mu bavyeyi n-ibibondo (5.8)

«Nom aime des parents et des enfants»

MWlza mu beza (5.3; 5.18; ... )

« Belle panni les belles»

Uyiigwa neza mu bavyeyi n-ibibondo (5.27)

« Estimee des parents et des enfants »

Enfin, il jure de continuer alouer cet etat de bienveillance lorsqu'il utilise

les lexemes « -yag-» (louer) et «- hay-» (chanter) :

Nzokwiima ndakuyiiga (5.28)

« Je te louerai toujours »

Nzokwiima nguhayagiza (5.31)

« Je te chanterai toujours »

En synthese, dans le texte T5, I'eloge a la jeune fille porte sur ses bons

comportements moraux. Or, faire eloge a quelqu'un traduit les sentiments

d'amour qu'on eprouve. Ainsi, pourrions-nous affinner que le texte T5 est une

eIegie car le theme «amour» fait partie des themes definitoires du genre

eIegiaque.
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CONCLUSION GENERALE

Au terme de notre travail de recherche intitule «Les chansons de

CANJO AMISI sont-elles des elegies? A la recherche d'un genre meconnu

au Burundi. », 1'heure du bilan sonne.

Nous avions it demontrer comme hypothese generale que «le genre

elegiaque existait bien dans la litterature burundaise », et comme hypothese

specifique que « les chansons de CANJO AMISI etaient des elegies ».

Pour realiser ce travail, nous avons juge utile d'utiliser la double

methode: la methode documentaire pour la recherche des donnees et la

methode quantitative dite «caracterisation lexicale» qui est une approche

d'analyse thematique.

Apres l'introduction generale, nous sommes entre dans le vif du sujet.

Notre travail a ete donc divise en trois parties. La premiere partie ou « Cadre

theorique et methodologique» etait elle-meme organisee en quatre chapitres, it

savoir « les generalites sur le genre elegiaque », l' « etat actuel de la question »,

la « presentation biographique de CANJO AMISI » et quelques

«Considerations methodologiques ». Cette partie nous a permls de fixer

l'orientation notionnelle dans laquelle s'inscrivaient les concepts «elegies »,

« theme », « thematique », « thematisation », « reseau thematique » et « analyse

thematique ».

Dans ce cas, le concept «elegie» etait purement theorique alors que

« theme », « thematique », « thematisation », « reseau thematique » et « analyse

thematique » n'etaient que des notions methodologiques.

La «presentation biographique de CANJO AMISI» nous a permis de

repondre it la question « qui etait CANJO AMISI ? », alors que l' « etat actuel

de la question» nous a pousse it affirmer que le genre « elegie » a ete toujours
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considere comme un genre mineur et assimile tantot au lyrisme, tantot aux

complaintes.

La seconde partie ou « presentation du corpus» contient sept textes dont

l'analyse thematique a ete faite pour en deduire le message.

La troisieme partie ou «presentation, analyse et interpretation des

donnees » nous a amene a constater que les themes « amour melancolique »,

«amour filial », «amour patriotique », «consolation» et «eloge» ont ete

verticalement dominants alors que le theme « amour» a ete horizontalement

dominant et que CANJO AMISI a chante l'amour sous cinq aspects, a savoir

« la melancolie, la filiation, la patrie, la consolation et l'eloge ». De cela, nous

avons pu constater que I' « amour melancolique» revetait d' autres aspects, a
savoir «la solitude, la tristesse, le chagrin et la nostalgie» alors que «la

filiation, le patriotisme, la consolation et I' eloge» etaient exprimes dans un

langage qui faisait ressortir les sentiments de « tendresse » et d' « affection ».

Mais nos hypotheses ont-elles ete confirmees ? Nous pensons que oui. En

effet, nous avons prouve, a l'aide de l'analyse et de l'interpretation de notre

corpus, que les sept chansons de CANJO ANUSI etaient vraiment des elegies.

Et nous avons egalement montre que, meme si personne ne I'a releve avant

nous, le genre elegiaque existait bien au Burundi avant CANJO AMISL Ce

qu'il fallait demontrer.

Cependant, nous ne pretendons pas aVOlr epuise la question. La

perfection n'etant pas de ce monde, nous sommes convaincu d'avoir contribue,

anotre niveau, a l'identification fondamentale du genre « eIegie » au Burundi,

et nous restons ouvert aux avis critiques interesses par nos investigations.



78

BIBLIOGRAPHIE

A. Ouvrages generaux

1. BARDIN (L.), L 'analyse de contenu, Paris, PUF, 1997.

2. DELCROIX et alii, Introduction aux etudes litteraires. Mhhodes du

texte, Paris-Gembloux, DUCULOT, 1987.

3. DUGAST (D.), La caracterisation lexicale, 57-1, 1988.

4. D'UNRUG (M.C), Analyse de contenu et acte de parole. De I 'enonce a
l'enonciation, Paris, 6d. Universitaires, 1974.

5. ENO BELINGA (S-M.), Comprendre la litterature orale africaine, ed.

Saint- Paul, 1987.

6. FISHMAN (J-A.), Sociolinguistique, Paris-Bruxelles, Labor et Nathan,

1971.

7. GIOAN (P.), Histoire generale des litteratures, Tome I, Paris, Quillet,

1961.

8. GUINCHAT (C.) et AUBRET (P.), La documentation au service de

I 'action, Paris, Presses de l'Ile de France, 1977.

9. MAINGUENEAU (D.), Initiation aux methodes d'analyse du discours,

Paris, Hachette, 1976.

10. MOLINIE (G.), Elements de stylistiquefram;aise, Paris, PUF, 1986.

11. POCHET (B.), Methodologie documentaire. Comment acceder a la

litterature scient(fique a l'heure d'internet ? Bruxelles :

De Boeck & Larcier, 2003-141p.

12. RODEGEM (F.M), Anthologie rundi, Paris, Annand-Colin, 1973.

13. ZUURE (B.), L 'Ame du Murundi, Beauchesne, Paris, 1932.



79

B. Memoires, theses et revue

• Memoires

1. MANlRAKIZA (Z.), Guerre et Paix dans le Burundi traditionnel.

Une etude anthropologique et semantique de la poesie

guerriere, Universite du Burundi, Bujumbura, 1971.

2. NDAYEGAMlYE (Z.), Particularites linguistiques des Ivyivugo,

genre laudatifburundais, Bujumbura, Universite du

Burundi, 1994.

3. NIBIZI (T.), Expression de la paresse cl travel'S les proverbes rundi :

Analyse thematique, Bujumbura, Universite du

Burundi, 2006.

4. NISUBlRE (S.), La part de I 'improvisation dans la conception et

I 'execution du chant choral (imvyino) cl I 'occasion

des noces dans la commune Matana, Universite du

Burundi, Bujumbura, 1980.

5. NTAWUHANAKANKA CL), Historicite et fiction dans les genres

lyrico-musicaux burundais. Cas de la chanson Inkoni

yera, Universite du Burundi, Bujumbura, 1999.

• Theses

NDINHJRUKUNDO-KURURU (B.), Forme, structure et sens dans les

epithalames burundais, Universite Franche-Comte,

Besan<;on, decembre 1987.

NTAHOMVlJKlYE (H.), Particularites linguistiques des ethnotextes

burundais : Niveau lexical et structures

syntaxiques, Louvain-la-Neuve, Universite

Catholique de Louvain, 1991.



80

• Revue

«Les gem'es litteraires au Burundi » in Q. VES ?, n02, 1968.

C. Dictionnaires

1. Dictionnaire jranfais, Paris, 1995.

2. Dictionnaire Le Petit Robert, S.N.L, Paris, 1977.

3. DUBOIS (J.), et alii, Dictionnaire de linguistique, Paris, Larousse, 2002.

4. DUCROT (0.) et alii, Nouveau dictionnaire encyclopedique des sciences

du langage, ed. du Seuil, 1995.

5. Grand dictionnaire Encyclopedique, Paris, Larousse, 1972.

6. Grand Larousse Encyclopedique, Vo!. 10, Paris, 1964.

7. Grand Larousse de la languefranfaise, Paris, Larousse, 1972.

8. HONNEGER (M.), Dictionnaire de la musique, Science de la musique :

Formes, techniques, instruments, Paris, Bordas, 1976.

9. Larousse pour tous, Paris, Larousse, 1972.

10. Nouveau Larousse Encyclopedique, Vo1.8, Paris, Larousse, 2001.

11. RODEGEM (F.M.), Dictionnaire Rundi-franfais, Tervuren (Bruxelles),

1970.

12. VAN TIEGHEM (P.), Dictionnaire des litteratures, Paris, P.U.F, 1968.



81

TABLE DES MATIERES Page

Dedicace i

Remerciements. . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . .. . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ... 11

Sigles et abreviations................................................................. III

O. l~l[R()DUC:l[l()~ eJ~~~~Jj , 1

0.1. Problematique 1

0.2. Hypotheses de recherche 2

0.3. Articulations du travail 2

Iere Partie : CADRE THEORIQUE ET METHODOLOGIQUE

C:HAPll[~ I: eJ~~~~~ll[~SSUR ~~ eJ~~ ~~~eJIAQU~ 5

C:HAPll[~ 11 : ~l[Al[ AC:l[U~~ D~ ~A QU~Sl[l()~ 9

C:HAPll[~ III : P~S~~l[A1[1()~ BI()eJRAPHIQlJE D~

C:A~J() AMISI................................................. 13

CHAPITRE IV. CONSIDERATIONS METHODOLOGIQUES ' 16

4.1. ~a methode documentaire 16

4.2. La methode d'analyse 18

4.3. ~lucidation des concepts methodologiques de base 20

4.3.1. l[heme 20

4.3.2. l[hematique 21

4.3.3. Thematisation 21

4.3.4. Reseau thematique '" 22

4.3.5. Analyse thematique 22

IIerne PARTIE : PRESENTATION DU CORPUS

C:HAPll[~ V. MBEeJA MUKOBWA (P()lJRQU()1 FI~~~ 7) 26

C:HAPll[~ VI. Nl[A. c:fC:A NK-fRO~eJU (RI~~ N'~Sl[ AUSSI

M()Rl[~~ QUE ~A S()~ll[UD~) 29



82

CHAPITRE VII. WAGIYE HERE? (OU ETAIS-TU ALLEE?) 33

CHAPITRE VIII: HORA, SE MwIZA WANJE (NE PLEURE PAS, 0 MA

BELLE) , , 35

CHAPITRE IX : URI INTORE (TU ES IRREPROCHABLE 37

CHAPITRE X : MUVYEYI! (0 MERE!) 39

CHAPITRE XI : EWE BURUNDI 41
,

IIIeme PARTIE: PRESENTATION, ANALYSE DES DONNEES ET

INTERPRETATION" DES RESULTATS

CHAPITRE XII. PRESENTATION DES DONNEES 45

12.1. Reperage des lexemes 45

12.2. La categorisation lexicale...................................................... 51

12.2.1. Caracterisation lexicale suivant le parametre NOI , 52

12.2.2. Categorisation lexicale suivant le parametre NT.......................... 53

12.3. Thematisation 54

12.3.1. Amour melancolique , 54

12.3.2. Amour filial 58

12.3.3. Patriotisme ou amour de la patrie 58

12.3.4. Consolation it lajeune fille 60

12.3.5. Eloge it lajeune fille 61

CHAPITRE XIII: ANALYSE ET INTERPRETATION DES DONNEES... .. 63

13.1. Amour melancolique 63

13.2. Amour filial 69

13.3. Patriotisme ou amour de la patrie 70

13.4. Consolation it lajeune fille 71

13.5. Eloge it lajeune fille 73

CONCLUSION GENERALE 76

BIBLIOGRAPHIE 78

TABLE DES MATIERES 81


