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0. INTRODUCTIOR

Les éloges & la maternité dont nous nous proposons de faire une étude
formelle ast un genre littéraire classé parmi les récitatifs lyriques et mu-
sicaux (1).

En fait, 11 n'existe pas encore d'étude poussée sur ce genre. Toutefols, dans
des mémoires antérieurs, on s'en est servi pour approfondir certains thémes.
Alors que nos prédécesseurs abordailent spécialement 1l'aspect thématique, nous

comptons, pour notre part, étudier 1'aspect formel du genre "uguk@za umuvyéyi".

Cette étude se fera sur base d'un bon nombre de versions recueillies
dans la Commune dANKUZO. Et comme les éloges 4 la maternité constituent un
genre assez constant ol les mémes données textuelles se retrouvent presque
littéralement & travers tout le pays, nous soumettrons le guestionnaire & des
informateurs-interprétes des régions différentes pour en observer les constan-
tes. Nous ticherons d'en comprendre la forme de l'expression et du contenu. Cet:
te procédure sera utilisée dans le souci d'objectivité de notre travail. Mais

pourquol avons-nous choisl ce sujet 7

0.0. MOTIVATION DU CHOIX DU SUJET.

Nous savons que le monde traditionnel exprimalt som art, sa sagesse et
sa philosophie au moyen de la littérature orale. Cette littérature peignait la
consclence des peuples, la vision d'eux-mémes et du monde, bref les aspects de
la vie soclale, de la culture et méme de la religion. Le sujet de notre étude
se situe dans le éadre d'une cilvilisation i tradition orale et une bonne partie
de la population burundaise, en particulier rurale, reste analphabéte. C'est
pourquoi, m?me sl 1'écriture soulage la mémoire et se révéle efficace pour la
conservation de 1'histoire et de la culture d'un peuple, nous admettons que
le patrimoine culturel d'un peuple se conserve et se transmet a travers les
nombreuses expfessions orales d'une société. A ce propos, Maurice nous est

explicite :

"L'oralité, envisagée comme une fechnique de communication,
84 elle ne nésiste pas en gace de £'efgicacité de £'éani-
tune, continue pountant de se penpéiuer paralléfement, volre

complémentairement” [2)

(1) NTABONQ. A., Personnages des migani et caractérisation allégorique au Buru

in la civilisation _ancienne des Peuples des Grands Lacs, C.C.
Karthala, Bujumbura, Paris, 1981, 497 p., p. 3l.
(2) HOURS, M. Anthropologie linguistique de 1'Afrique Noire, Paris, P.U.F.
1971,~232 p., p. 48




Paul ZUMTHOR, luil aussi,le signale :

"... alors méme que celle-ci [éeniture] se crnéée puis Ae répand,
L'onalité "pune" subsdiste et peut continuer a évoluer au sedn
d'un undivers thansformé, [(...) emplissani Les vides de L'autrne” (1),

Cecl demeure vrai dans notre pays. C'est pour cela que nous devons réhabiliter
et revaloriser notre culture traditiomnelle, sauvegarder notre passé pour évi-
ter que certains faits sombrent dans 1'oubli. LEVI-STRAUSS le souligne d'une

fagon claire :

"Clest une personnaliié de chaque peuple, non seulement vis-d-vis
de Lui-méme mais envers L humanité tout entitre. Aucun ne doif
Le Laissen pénin avant d'avolr prnis pleinement consedlence de son
oniginalité et de sa valeur" [2).

~

Pour transmettre sa pensée, le Murundi recourt au langage symbolique. Pour
salsir 1'idée qui pousse l'imagination & adopter tel ou tel comportement, nous

devons entrer en profondeur.

De plus, nous affirmons que nos ancEtres availent la notién du beau et
surtout savaient comment 1'exprimer. Cela se remarque i travers la poésie. En
analysant les textes-oraux en général et les éloges 4 la maternité en particulie
on remarque que la mentalité traditionnelle des Barundl révéle "une tournure
d’esprit esthétique, un golit pour les images et le rythme assez éfonnénts;.."(BJ
Ainsi, toutes ces considérations nous ont poussée au choix du genre “ugukBza umuvs
yiq En effet, nous avons opté pour une analyse formelle parce que nous nous
sommes rendue compte que la plupart d'auteurs s'intéressent davantage au contemt

qu'd la forme. A ce sujet HOUIS dit que :

“Le nisque, en demandani exclusdvement & un texte oxral de Livrer
un conlenu, edL d'oubliern que celui-ci esX mouté dans une
structune hythmie dont nous avons vu qu'elle a une foncition di-
nectement Lile & ka nécessité de profiren et d'actualisen Les
Lextes™ (4] '

(1) ZUMTHOR, P. Introduction & la poésie orale, Paris, Seuil, 1983, p. 37
{2) LEVI-STRAUSS, Anthropologie structurale II, Paris, Plon, 1964, p. 68
(3) ZUURE, B, L'3me du Murundi, Beauchaines, Paris, 1932, 506 p., p. 379
(4) HOUIS, M.; Op. cit., p. 62

-
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Ainsi, le contenu ne dolt en aucun cas €tre inséparable de la forme. Ils s?nt
étroitement liés. A partir de la forme, le message oral est facilement saisi-
par les auditeurs qui, 4 leur tour, le transmettront a leur descendance. Ce-
pendant, celul qui profére ne reprend pas intégralement le texte regu. Ce qui
importe, pour lul, c'est le modéle qui guide le discours.IUne fols que ce madéle
générateur- est maltrisé, on devient capable de créer une autre version similaire
selon ses intentions. La mémorisation du message selsitue donc plus au niveau de

la forme qu'au niveau du contenu. Ceci nous améne a4 étudier les formes du genre

"ugukéza umuvyéyi".

Etant donné que le sujet constitue un champ de recherche assez vaste, 1l

mérite d'@tre délimité.

O.l. DELIMITATION DU SUJET

-~

Comme nous nous occuperons du genre "uguk€za umuvy@yi", nous nous pencher:
essentiellement sur le c8té formel. Qu'il s'agisse des niveaux phonique, syntaxi-
que ou sémantique, notre tdche sera "d'établir les relatians entre les éléments :
chaque niveau, puis celles qui peuvent exister de niveau 3 niveau, de systéme i
systéme” (1). Il s'agira d'un examen des rythmes, des sonorités et de la structu:
_re syntaxique de strophes. Cependant, nous ne pouvons pas étudier la forme sans
toucher le fond. Selon POTTIER, il y a lieu de distinguer "la forme de 1'expres-
sion" et la "forme de contenu" (é). Nous tenterons ainsi de voir si 1'"ugukEza

umuvyéyi" est bien structuré car

"un texte de sityle oral est un fexte qui estl §4x€ par une thame
en fant que structure mnémolechnique et d'atfention qul de ptus

_acluatise Le consensus manigeste par autrui d'accuelllin el de
condervenr un certain contenu sémantique” {3].

D'aprés cette définition, contenu et structure sont intensément 1iés. Mails nous
ne nous.rendons pas toujours compte de la structure rythmée des textes oraux,

car l'attention des auteurs se concentre sur le contenu., La structure rythmee es
condition de la memorisation/de 1'audition. C'est pour cela que le texte oral do
présenter une trame, transmise en méme temps que le texte, 4 laquelle la mémoire
s'accroche. Cette assise structurée fixe le contenu de l'oeuvre et distingue le

discours poétique du discours usuel.

(l) POTTIER, B., Le langage. Les encyclopédies du savoir moderme, C.I.P.L.,
Paris, 1973, 544 p. p. 393.

"(2) Idem, p. 269. :

(3) RHOUIS, M. Op. cit. p. 32.




S1 l'ensemble de 1'information contenue dans le discours poétique et dans le
discours ordinaire était semblable, le discours artistique perdrait tout droit
4 1'existence et sans aucun doute disparaitrait. Mais ce n'est pas le cas.

I. LOTMAN 1'a clairement expliqué :

"lne  information donnde lun contenu) ne peut ni existen
ne ethe thandmise en dehors d'une sthucture donnée, En

3 apportant un poéme dans un discours usuel, nows en déithui~
sons La stnuctune, et pan conséquent nous ne Transmettons
pas du tout a celul qui £'écoute K'ensemble de L' {nfoamation
qui y éxalt contenu” 1], '

La poésie est distinecte de l'expression ordinaire. La pensée du poéte se réalise
dans la structure déterminée dont elle est inséparable. TOLSTOI a dit avec
clarté que 1'idée se réalise dans "son modéle de la réalité" (2). Alnsi,elle se
" salsit dans une structure adéquate et n'existe pas en dehors de celle-ci, Pour
pouvolr expliciter la forme, nous nous servirons du contenu.

Quand nous aurons proposé une méthode d'analyse du genre, nous espérons que
d'autres précisions seront données.

Ainsi notre travail s'articulera autour de trois chapitres.

0.2. ARTIGULATION DU TRAVAIL

En premier lieu, notre regard sera dirigé vers la recherche d'une méthode
d'analyse applicable au genre. Deuxlémement, nous parlerons des micro-formes du
méme genre, c'est-d-dire le niveau de la texture. Nous analyserons la présence
et 1'arrangement de tous les éléments dont la mise ensemble engendre un texte.
Ceci nous conduira a4 1'établissement de modéles formels qui président & leur
actualisation textuelle. Enfin, le dernier chapitre parlera sur la performance.
Il s'agit de dégager toutes ses composantes qui nous aideront 3 découvrir com-
ment la performance est organisée. Nous confronterons les varianfes concrétes
de chaque composante en vue de dégager la composante-modéle i partir de laquel-
le elles sont acrualisées. Enfin, une conclusion générale sera donnée pour cld-

turer notre travail.

{1) LOTMAN, 1., La structure du texte artistique, Paris, Gallimard, 1973,
415 p., p. 38.
(2) TOLSTQI. L.N., cité par LOTMAN, I., Op. cit., p. 38

»



0.3. HYPOTHESES DE RECHERCHE

"Uguk8za umuvyeyi" est un genre oral. qul se- profére & l'occasion de
chaque nailssance. Au BURUNDI, quand une femme vient de mettre au monde, plu~
sleurs personnes accourent pour la féliciter parce qu'elle vient d'Etre mé-

re, d'accéder a4 une autre étape beaucoup plus importante : celle de devenir

- mére,

D'un cGté, notre hypbthése est que l'oeuvre orale d'"uguk€za umuvy€yi" est
organisée A4 plusleurs niveaux : textuel, performanciel, niveau du sens...
L'observation de tous ces différents niveaux nous permettra de saisir 1'orga-
nisation spécifique de cette oeuvre.
D'un autre cdté, chaque nouvelle profération est en quelque sorte une recréa-
tion. On distingue les variantes selon qu'elles se réalisent entre les perfor-
mances dues 4 des interprétes différents ou au méme interpréte. Le diseur
des textes peut inverser des lexies ou en supprimer quelques unes. On ne peut
pas lul reprocher d'avoir sauté une unité textuelle ou d'en avoir ajouté une
autre., Son choix est totalement libre, puisqu'en fin de compte, ces textes
sont supposés Btre une expression spontanée des sentiments profonds gui habi-
tent le diseur et non pas de simples récitations.

Nous remarquons que les textes d'"uguk@za umuvyeyi" sont semi-figés.
On y rencontre rarement des éléments nouveaux. A partir de cette constatation,
nous pourrlons poser comme hybothése 1'existence d'un modéle unique auquel
tout proferateur du genre devralt recourlr pour créer concrétement son discours
avec facilité. Ce modéle nous sera fournl par la confrontation des modéles
micro-formels et des modéles performanciels. Nous les analyserons a partir
de l'observation du texte et des composantes performancielles sans oublier
les nombreux témolgnages recueillis auprés des Informateurs. En effet, ces
formules quil seront établies aux différentg niveaux textuels seront des ac-
tualisations d'un autre modéle abstrait et hypothétique qui, lui aussi, reste

. inconnu et qui est & découvrir.

0.4. UGUKEZA UMUVYEYI, éloges i la maternité

. ’
Pour le genre 'ugukéza umuvy@yi', Adrien NTABONA propose comme traduc«
tion francaise "éloges & la maternité". Mails 1l y-a lieu de nous demander si

"ugukEza umuvyEyi" est un éloge. Au juste, qu'est-ce qu'un éloge ?



Grand Larousse de la 'langue francaise (1) le définit ainsi :

1. Discours écrit ou prononcé pour parler & l'admiration du public les mérites
de quelqu'un ou de quelque chose,

2, Vive marque d'estime, louange décernée & quelqu'un,

Le Nouveau dictionnaife des synonymes (2) donne une autre définition :

Eloge = discours de circonstance prononcé pour célebrer quelqu'un.

De ces définitions, une constairte essentielle apparait :

C'est un discours public fait éll'honneur de quelqu'un ou de quelque chose. Or,
les souhaits adressés a4 1l'accouchée sont des félicitations montrant qufelle
échappe 4 la mort, au grand danger et qu'elle recouvre un état heureux, prospére.
Ces félicitations se font sous forme de salutations enrichies de gestes d'inti-

mité et de recomnaissance. Ceux—-cl font qu'on assiste 4 une cérémonie. Ainsi,

on pourrailt traduire "uguk&za uwmuvy@yi" par salutations cérémonieuses 3 la mére

d 1'occasion d'une nalssance.

Ces souhaits adressés 3 la mére sont des voeux de bonheur exprimés &
1l'occasion d'une nouvelle naissance. C'est pourquol les uhités textuelles du

genre seront nommées unités votives.

(1) Grand Larousse de la langue francaise, T 3, Paris, Ed. Jean—Jacques Pauvert,
2095 p., p. 852.

(2) Nouveau dictlonnaire des synonymes, Paris, Larousse, 510 P«» Ps 155,




I. METHODE D'ANALYSE

1.0. THEORIE DES FORMES

En littérature orale, si1 nous considérons la documentation que nous
avons pu avoir, la théorie des formes semble limitée. Les ouvrages relatifs
a la forme sont peu nombreux. Toutefols, Paul ZUﬁTHOR a pu écrire un ouvrage
complet utile & notre étude (1l). Nous pouvons aussi menticnner M. RIFFATERRE(2)
qul a consacré un chapitre i cette théorie. Cependant, aucun d'entre eux n'a
pu suggérer une méthodologle. C'est pourquoi 1'élaboration d'une méthode appli-

cable au genre s'avére trés impérieuse.

1.0,0. QUELQUES DEFINITIONS

Nous ne pouvons pas aborder l'étude des formes sans expliciter quelques
notions-relatives 4 la forme parce que ce terme, base de la série dérivation-
nelle, semble ambigu. Nous tdcherons de saisir .la signification des termes :

formalisme, formaliser, formel, forme...

Généralement quand on parle de"formalisme", notre regard se porte .direc-
tement sur le formalisme russe, c'est-a-dire une école de critique littéraire
qui a réuni beaucoup de chercheurs de Leningrad et de Moscou entre 1915 et .
1930. A ce moment, les formalistes s'attachaient i l'étude des formes littérai-
res en leur spécificité. Leurs recherches portalent sur les structures narra-
tives, stylistiques, rythmiques et sonores. Pour eux, c'était le procédé qui
importait. Le formalisme a un enthousiasme pour une certaine "technique™
littéraire (3). L'oceuvre d'art est une somme’ de plusieurs procédés. Et ce n'est

pas la création des images qul intéressent mais leur position :

"Zout te thavail des Ecoles poétiques n'est qu'accumukation
et révétation de nouveaux procidés pour disposer et éfabo-
ren Le matéinied verbat et 4t consiste beaucoup ptus en La
disposition des images qu'd Leurn création” [4).

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit.

(2) RIFFATERRE, M., Sémiotique de la poésie, Seuil, Paris, 1983, 253 p.
{3) Encyclopaedia Universalis, Volume 7, Paris, 1105 p., p. 179, Col II
(4) Encylopaedia Universalils, Vol, 7, p. 180, Col II




-8 ~

‘

Le Grand Larousse encyclopédique (1) donne une définition de “formalisme" :

1. Attachement excessif aux formes, aux fagons extérieures
2, Ensemble de symboles employés systématiquement dans 1'édification d'une

théorle mathématique.

Le dictionnaire du francals contemporain (2) définit aussi le formalisme :

1. Attachement aux formes juridiques, aux réglements, etc... ou aux
conventions.sociales

2. Tendance d'un art, d'un artiste 3 préférer la forme au sujet ou & s'exprimer
par des abstractions

3. Systéme de pensée qul raméne a la forme.

Le Grand Larousse de la langue francailse ajoute encore d'autres précisions

éur ce méme terme (3).

1, Attachement excesslf aux usages recgus, aux formes extérieures

2. Tendance 3 considérer la forme plus que le contenu

3, Dans le domaine des beaux—arts, tendance excessive & l'abstraction, au
détriment de la configuration du réel.

De toutes ces définitions, une constante apparait : l'attention est polarisée

‘plus sur la forme que sur le. contenu.

,Dans le vocabulaire général, le terme forme est polysémique. Voyons

quelques uns des sens donnés par Larousse du XXeéme siécle.

1. Maniére d'tre exterieur, éonfiguration, apparence des objets

2. Manilére d'agir, de procéder et naniére d'8tre, de se présenter conformé-

' mént aux régles voulues

3. Maniére d'exprimer la pensée

4, Configuration, ensemble des dimensions d'une navare

5. Moule de iaiton, de linon ou de sparterie qui sert & la confection d’un
-chapeéu

6." Moule qui sert 4 donner a certains objets la configuration qu'ils doivent
avoir

7. Modéle d"un instrument de musique (4).

(1) FOULQUIE, P. et SAINT-JEAN, R., Dictionnaire de la langue philosophique,
P,U.F., Paris, 1978, 778 p., p. 292, Col I ' '
(2) DUBOIS, J. et alii.., Dictionnaire du francais contemporain, Larousse,
Paris, 1971, 1264 p., p. 528, col I
{3) Grand Larousse de la langue frangaise, T, 3, 1973, 2619 p., p. 2024, C I.
(4) AUGE,.P. (sous la direction de...), Larousse du XXé siécle, T. 3, Larousse,
. . Paris, 1933, 1120 p., p. 565, Col IIL - Col LIT.
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Quelques idées essentielles ressortissent de ces différents sens : le moule
ou le modéle, la configuration et l'apparence extérieure d'un objet, la

constitution ou la structure d'une chose.

En 1inguistique, le terme forme est aussi polysémique. Le dictionnaire de

linguisth__ (1) donne ces sens :

~

1. Dans une acception traditionnelle, le mot forme s'oppose 4 contenu, &
sens (...). La forme est alors la structure de ia langue non interprétée
sémantiquement qui s'oppose au sens, a la signification...

2. Dans l'acception saussurlenne, le terme forme est synonyme de structure
et s'oppose & substance (...). La forme d'une langue va donc s'exprimer par
les relations que les unités linguistiques entretlennent entre elles.

Plusieurs auteurs distinguent deux plans formels, le premier au niveau du son,

le second au niveau du sens. BENVENISTE dit que la forme est :

~ "Sodt Xa malitne des ELéments Linguistiques quand £e send
en est écanté, 404r L'arrangement gonmel de ces éiements
auw niveau Linguisteque dont LL rekeve" [2].

L'expression donne au contenu une forme ou une structure spécifique qu'il est
difficile ou impossible de rendre autrement, si bien que du poéme on peut gar-
der le sens en perdant la forme et du mé@me coup la poésie. Si on fait, par
exemple, une traduction de la poésie en prose, on garde la substance du sens
mais on en perd la forme. Ainsi un Cust@uc avait eu une exacte intuition en

écrivant :

"On auradit dit qu'il voukall que La podsie, qui doat
esdentieliement se distinguen de fa prose par La for-
me phonétique ef par La musique, &'en distingudl audsd
par £a fonme du sens" [3],

Le sens s'accomplit alors dans et par une forme spécifique. Aprés ces considé-
rations, la forme est comprise, d'une part comme une organlsation spécifique
du texte et d'autre part comme un modéle qui luil préside. Cette forme se pré-

sente dans les différents éléments de l'oeuvre.

L'information est le mode de transmission et de diffusion. Cependant,

elle n'existe pas.'"sans matériel puisqu'elle doit &tre:-percue" (4).

(1) DUBOIS, J. et alii, Dictionnaire de Lingulstique, Larousse, Paris, 1973,
" 516 p., p. 222
(2) BENVENISTE, E., Problémes de Linguistique générale, T2, Gallemard, Paris,
. . 1974, 286 p., p. 217
(3) .COHEN, J., Structure du 1ang;gg;poetiq44) Flammarion, Paris, 1966, 231 p.,
p. 38.
(4) Encyclopaedia Universalis. Vol. 8, Paris, 1977, 1103 p., p. 1014, Col 1.
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Aussi n'y a-t-1l1 pas d'information sans récepteur, car elle doit Etre comprise

pour mériter son nom.

En littérature, la poésie est plus élaborée que la prose. Elle a un grand
contenu d'information : elle utilise des formes (somns, mots, constructions)peu
fréquentes, correspondant & un décodage d'autant plus lent et complexe. Il est
aussi utile de définir le terme "formalisation" comme une "action de formaliser
c'est-d~dire de réduire un systéme de connaissances i ses structures formelles,
en falsant abstraction & la matiére" (l).

L'adjectif "formel" se dit d'une chose qui concerne uniquement 1'apparence d'une
autre chose, ou davantage son apparence que Sou contenu. Par ailleurs, il est
équivalent de '"rigoureux" (2). Et 1'idée de rigueur est implicitement associée i
1'idée de forme. La formalisation peut €tre considérée comme "1'aboutissement de
ce soucl de rigueur dans la rationalisation d'un discours™ (3).

Si on arrive a construire des concepts et des postulats suffisamment rigoureux

et précis, c'est déjd une épreuve de la formalisation :

"Tout effort de rnigueun dans Les déginitions et d'explica-
tion de posiufats et des hypothdses faii pa/btf'.é du proces-
sus de gonmatisation, meme 8'iL n'est pas poussé this
Loin" (4]).

Ce processus de formalisation donne naissance & un grand nombre de modéles aussi
variées que les types linguistiques dont ils procédent., Cependant,il est diffici-
le de trouver une définition commune du terme "modéle" acceptable par tous les
spécialistes des diverses sclences. En effet, ce mot est utilisé dans de nombreu-
- ses sclences mais avec une conception et une acception différentes. Néanmoins,

s1 nous soutirons les éléments essentiels & toutes les acceptions de ce terme,
nous devons accepter la position de Plante qui définit le modéle comme "une
construction symbolique représentant un systéme" (5).

Le modéle résulte d'une action créative ou d'une construction inventive de

l'homme. C'est pourquoi il contient des éléments nombreux et structurés.

(2) JOLIVET, R. "La formalisation" in Linguistique Vol. 2i, P.U.F., Paris, 1985
377 p., p. 68

(3) Ibidem
(4) La Grande Encyclopédie, Volume 8, Op. cit., p. 5009, Col. IV
(5) PLANTE, G. "L'élaboration des programmes d'enseignement, recherche de modéles

in Prospectives, Vol. 5, n°® 3, Montréal, Juin 1969, p. 163?
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PLANTE souligne 4 ce sujet, qu'il faut entendre par construction "quelque
chose de fait, de fabriqué, de composé" (l). Par conséquent, cette construc-
tion peut &€tre faite avec n'importe quels matériaux, tels que de la matiére
physique, des équations ou des concepts exprimés ou propositions. $1 le modé-
le est fait avec de la matiére physique, cela donne naissance 3 un modéle
physique. g'il est fait avec des équations,nous aurons un modéle mathématique,
Enfin, s'll est composé avec des concepts exprimés en propositions, nous se-
rons en présence alors d'un modéle conceptuel. En effet, la construction qui
constitue le modéle n'est pas voulue pour elle-méme, mails comme une représen-
tation d'une autre réalité. C'est pourquoi elle est dite symbolique. ﬁlle est
un symbole ﬁui reproduit l'ensemble de cette autre réalité, ses éléments et
leurs rapports, En outre, on pourralt dire que le modéle est une "caricatu-—

re (2) de la réalité parce qu'elle ne retient que les traits pertinents pour
1l'objectif poursuivi. Il permet de mieux saisir des ensembles abstraits, ainsi
que les lols régissant ces ensembles et leurs éléments, de falre des prévisions
et de ;érifier des hypothéses sur la réalité étudiée. Aussi, il est plus aisé-
ment manipulable que la réalité qu'elle représente. Ainsi,la fonction principa-
le du modéle est "de médiatiser 1'explication, c'est-a-dire que le modéle est
un moyen pour analyser et expliquer un phénoméne"™ (3). Cette explication com-
mence & la coordination des faits et des lois en un discours cohérent et si

possible formalisé.

En littérature, les poémes témoignent d'une grande stabilité. Ce sont
des textes codés, bien marqués. On remarque des formules stéréotypées qu'on
retient comme tel, si blen que le style oral est parfols appelé style formu—
laire. La poésie orale constitue ainsi "une.: étigquette, type de formalisation
qui fait du poéte un maltre de cérémonie” (4). Il y a donc une certaine formu-—
~lation que la poésie orale exige. La fécondité de la poésie orale consiste
jﬁstement dans une alliance entre une régle inéluctable et ume inépuisable
spontanéité. Le modéle rend compte, quoique d'une maniére schématique,des
rapports structuraux a l'intérieur de 1'oeuvre et de la manidre dont ils sont
liés. Il s'observe donc, soit au niveau de la texture, soit au niveau de la

performance.

(1) PLANTE, G., Op. cit., p. 163.

(2) La Grande Encyclopédie, volume 8, Op. cit, 5009, Col II

(3) LEMIEUX, A., La communication par le langége, Montréai, Ed. Paulines,
1976, 148 p., p. 128. '

(4) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 126
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1.0.1. NECESSITE DE LA FORME EN POESIE ORALE : !

Au fur et 3 mesure que le monde évolue, 1l'individu fait tout son possible
pour que sa langue puisse exprimer totalement son expérience. C'est ainsi que la
langue. et 1l'expérience sont liées. La langue est un systéme de signes exprimant
des idées. En méme temps que la langue éprouve des enrichissements, elle subit
aussl des pertes. Les mots meurent, solt que les notions qu'ils expriment cessent
d'avoir une réalité, soit que des mots nouveaux les supplantent dans leur emploi.
Par ailleurs, les idées sont infiniment plus nombreuses que les mots. Il arrive
que, pour exprimer une expérience, un terme approprié manque dans le langage
courant. A ce moment,un premier sujet peut forger des mots nouveaux et les impro-
viser, Il peut contribuer 4 mettre dans l'usage-courant des mots dont se ser-
vaient auparavant les seuls spécialistes. I1 peut donner 4 des mots ordinaires
de nouveaux emploils, les mettre en rapport avec d'autres mots ordinaires; il
peut accroitre la valeur des termes en développant leur propriété. Cette perpé-
tuelle recréation du langage représente un immense travail de telle sorte qu'on
se demande le role des mots. A cOté de tout cela, l'agencement de ces mots est
d'une grande importance car, si, & chaque nuance d'idée correspondrait un mot
distinct, écrire gu parler ne serait pas un art. Og,pour'l’artiste, chaque
fois 11 s'agit de "faconner, de modéler, de faire et de refaire, de réfléchir
. sur 1l'oeuvre qui va sortir de ses mains habiles, industrieuses" (l).

La beaoté artistique est donc une oeuvre de railson. Vu que la langue est un
syshéme de signes polyvalents, une méme notion peut étre exprimée de plusieurs
facons au moyen de formes dont les dénotations sont identiques mails les connota-
tions différentes. D'ol résulte la possibilité d'un choix générateur de style.-
<Et c'est dans ce sens que nailt la parole poétique. Tout poéte a des moments ol
il sent monter en' lul une excitation étrange et indéfinissable, une sorte

d'inspiration. Et Zumthor s'exprime en ces termes :

"Toute parofe podtique [...) a'éleve d'un Lieu intérieun
el {ncentadn que nomment tant bien que mal des métapho-
res. . " [2). '

La poésie est l'effet d'un certain besoin de réaliser avec les mots 1l'idée
qu'on a eu de quelque chose. Il faut donc que l'imagination ait eu une idée

vraie et faite de 1l'objet 'qu'elle se propose de réaliser.

(1) OBENGA, Th., "Caractéfistiques de l'esthétique bantu™ in Muntu n® 1, 1984,
152 p., p. 67.
(2) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 159,
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Pour étayer cela, Paul CLAUDEL affirme que :

"Loeuvhe d'ant est Le résubiat de La coffaboration
de £'imagination avec te désin™ (1).

La sensibilité du poéte doit &tre placée 3 1'égard de l'objet dans un état de
désir afin de répondre & 1’impression par l'expression. Et grice 3 son mouve-
ment de 1'3Ame, le poéte nous émeut, nous fascine. Nous recevons de lui une sensa-

tion qui nous porte dans 1l'étonnement.

"la poésie orale provoque chez fa plupant des humains
une néaction afgective deaucoup plus intense que ne
Le fenait une phrase ondinaine développant tes mimes
Zhémes" [2).

Les images d'un poéme ne sont pas choisies au hasard. Si bellg que soit l'image
qul se présente d son esprit, le poéte ne l'utilise seulement que si elle contri-
bue 4 faire passer en nous toutes les émotions du poéme qu'il compose. De toutes
les maniéres, la poésie nous aide 3 comprendre le monde,-en aigulsant nos sens
et en nous rendant plus sensibles devant la vie. Ainsi,elle différe du langage
de tous les jours & cause de certaines propriétés particuliéres tant de la
pensée'que de la langue elie—méme. En effet, toute parole n'est point Parole"(3)
La parole poétique n'est pas cette parocle-jeu, ordinaire, parole inconsistante
et versatile, mails une parole-force, plus réglée, enrichie dans son propre fond.
Elle est "une archive sonore dont le maniement est (,..) détenu par "“des gens

de parocle" (4).

Sous quelque forme que ce soit, l'existence de la poésie orale constitue un élé-

ment indispensable de la socilalisation humaine. Zumthor souligne que :

"la fonction d'une podsie orale se manifeste en egfel

par rapport & £'horizon d'atfente” des auditewrs : en degd
de foul jugement nationnel, fe Zexie répond a une question
posée en moi" |5). '

(1) CLAUDEL, P., Réflexion sur la poésie. Gallimard, Paris, 1963, 185 p., p.92
(2) ZUMTHOR, P., Op. cilt., p. 264
(3) Idem, p. 63.

(4) ZUMTHOR, P., Op. cilt., p. 64
(5) Ibiden
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De plus, 1l confirme que la poésie orale constitue pour un groupe culturel
"un champ d'expérimentation en sol, rendant possible la maftrise du mon-

de™ (1). De son coté, Houls souligne

"qu'd thavers e texte de styfe oraf, c'est toute Lat vie -
de fa so0ciétd qui &'exprnime" [2].

Le texte oral constitue un bien ¢ommun dans le groupe social au sein duquel

il est produit. '
Signalons que dans la pratique vocale, on distingue l'oral du parlé. Le parlé
est "toute énonciation proférée par la bouche" alors que l'oral est "une énon-
cidtion formalisée de maniére spécifique”™ (3). L'oral est donc toute communi-
cation poétique oli la transmission et la réception passent aw melns par, la
voix et par l'oufe. C'est dans ce sens que la forme s'avére nécessaire dans
tout texte oral et dans la poésie orale en particulier. En effet, le poéme est

senti comme :

"une manifestation particuliéne en un Lemps et Lieu donnés,
d'un vaste discours constituant globalement un Lrope des
discourns ondinaires tenus au sein du groupe social. Des
sdgraux souvent te jafonnent ou £'accompagnent névétant

. da nature figurate’ -(4).

Par la voix qui le porte, le texte cral englobe plusieurs choses & la fois.
De ce fait, 11 s'oppose 3 toute analyse qui le dissécierait de sa fonction
sociale et de la place qu'elle lui confére dans la communauté, de la tradi-
tion dont, explicitement ou implicitement, il se réclame et des circonstances
oi.1l se fait entendre. '
ZUMTHOR compte cing phases distinctes de l'existence d'un poéme : la produc-
tion, la transmission, la réception, la conservation et la répétition (5).
Ainsi, pour déterminer sa conservation et sa valeur, ce poéme doit €tre bien

structuré dés sa production, A ce sujet, on affirme que :

(1) Idem, p. 162

(2) HOUIS, M., Op. cit. p. 54.
(3) ZUMTHOR, R., Op. cit. p. 33.
(4) ZUMTHOR, R., Op. cit., p.39.
{5) Idem, p. 32.
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"au sein d'un ensemble aussi vaste et peu consistant,
ta poésie onate (...} se distingue par £'Lntensité
de ses caracteres : plus rigowreusement formatisée,
powwue d'indices de structuration évidents” (1).

C'est la structure qui distingue la poésie de toute autre forme du discours,
Elle permet de transmettre un ensemble d'information qui y est contenu &
1'auditoire. |

Quelque soit l'objectif poursuilvi, la poésie orale doit étre informée pour
qu'elle puisse remplir sa fonction de faconladéquate. Nous t3cherons de voir

comment un texte prend la forme dans les différents niveaux,

1.0.2. LES HACRO=-FORMES

Une oceuvre prend déjd une forme dés les premiers moments de 1'inspira-
tion. Au départ, la pensée est comme une nébuleuse ot rien n'est nécessaire-
. ment délimité. Mais sous le coup de l'inspiration, ‘elle est forcée de se préci

en se décomposant. ZUMTHOR qul a étudié cette théorie dit qu' :

"autour du pogZme qui se gait, Tournbitlonne une nébuleuse a
peine extraite du chaos. Soudain un rythme sungit, revtu
de Lambeaux du verbe, ventigineux, veatical, jet de Lwmigre:
Tout &'y névele et se gorme. Tout : & Ka fods ce qui parte,
ce dont on parke et @ qud L'on s'adresse"” (2],

| Cela veut dire qu'une idée nalt dans l'esprit du poéte, non pas imprécise,
mails cristallisée d'abord en une forme rythmique et aussi en images. Cette
forme rythmique en appelle une autre; la coupe d'un vers inspire un autre
rythme, telle image initiale en suggére une nouvelle qui la développe. En
somme, le poéte pense par vers et par images. Ainsi, les rythmes, les métapho-
res et les autres images ne sont pas des ornements ajoutés aux pensées mais
c'est d'eux que celles-ci jaillissent et qu'il faut ordonner dans leur ensembl
De ce fait, le poéte élabore un modéle encore hypothétique, abstrait, c'est-a-
dire un schéma auquel il se référera au cours de 1l'exécution du poéme. A ce

aiveau, Paul ZUMTHOR parle de macro-formes qu'il définit de la maniére suivant

(1) Idem, p. 46. -
(2) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 159.
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"A Xa fods ensemble des vintualifés formelles, zone d'applica-
Lion de compétences individuetles, ébauche de modéte abstralt,
faisceau d'énengdie et modatité d'une tradition, Xa macho-f§orme
constitue, parn opposition a4 La matiére premiénre el
du discouns poétique, 4a matidnre rapphrochée ef déjd partielle-
ment ingormée que {a Lettre foamalisena de gacon définitive en
¢actualisant" [1].
La macro-forme est un choix, une prise de conscience des fonctions et des moyens
de la poésie. Elle est une expression intérieure de la pensée. Toujours selon
ZUMTHOR, la macro-forme comporte deux éléments ¢ la force et l'ordonnance (2).
La force constitutive des macro-formes "se définit en terme de fonctions" et
1'ordonnance “selon la nature de ce dont elle comporte la programmation™ (3).
Les fonctions définitoires de la force s'organisent autour de 1'un ou l'autre
- de ‘trois axes : le premier, "causalité instrumentale" (4) est la qualité de
1'exécutant de la performance. Sur cet axe se regroupent des formes réservées a
1'age, au sexe, au corps professionnel ou des formes liées 4 l'exercice d'un tra-
vail déterminé. Le second axe selon lequel s'ordonne la force d'un genre oral,
c'est sa "finalité immédiate et explicite" (5) lorsqu'elle s'identifie & la volont
de conservation du groupe social, Le troisiéme axe est "une finalité... modulée st
Jles circonstances" (6) que le discours poétique magnifie, déplore ou craint.
Le mode de programmation que compprté la macro=-forme interfére avec la nature de
sa force constitutive., Il varie selon le type, le volume et le contexte du dis-
cours. Pour ce qui est du type de discours a créer, le poéte choisit s'il sera du
c8té du sacré ou du profane, s'il sera lyrique ou narratif. Les variations concer-
nant le volume du discours sont de deux ordres : Selon qu'il se référe & la durée
de la performance ou 4 la distribution des locuteurs. Le contexte, enfin, se regr
pe @nf troils types de variations : le contexte linguistique auquel on se référe e
parlant de prose ou de vers, le contexte mélodique au moyen duquel on évoque le

parlé ou le chanté et le contexte gestuel, désignant spécialement la danse.

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 83
(2) Idem, p. 83.

(3) Idem, p. 86.

{(4) Ibidem

{5) 1Idem, p. 93.

(6) Idem, p. 97
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Cependant, le passage direct de la macro-forme 4 l'actualisation du dis-
cours n'est pas possible. Le poéte doit faire intervenir une étape intermédiai-

re entre la macro-forme et la performance : ¢'est le niveau des micro-formes

1,0.3. LES MICRO-FORMES :

La théorie des micro-formes a é&té aussi pfésentée par Paul ZUMTHOR. Les
micro-formes s'observent dans ''la texture du poéme : perspectives des micro-
formes définissables 4 la fols dans 1'ordre des agencements lexico-syntaxiques
("style') et dans l'ordre des effets de sens ("thémes") spécialement ceux dans la
production desquels intervient une convention sociale" (1).

Reconnaissons, dés lors, que les micro-formes se remarquent au niveau des agence—
ments lexico~-syntaxiques.et . sémantiques. Le langage poétique doit &tre absolu-
ment aussl exact que le langage sclentifique sinon i1l serait incapable de repro-
duire les nuances délicates des sentiments.“Or,tous ces sentiments sont vécus

et représentés dans le langage. lul-méme : dans le rythme et les coupes du vers,
dans la mise en ﬁlace des mots et des sons, dans la syntaxe, dans l'emplol des
pronoms, des temps verbaux, etc... (2). X
Le sens d'une phrase, d'un texte et de toute oeuvre littéraire "est réalisé for-
mellement dans la langue par le choix, par l'agencement des mots, par leur orga-—
nisation syntaxique, par l%'action qu'ils exercent les uns sur les autres" (3).
Que 1'idée ne trouve forme que dans un agencement syntagmatique, c'est 1li une
con&icion premiére, inhérente au langage. On dispose,cependant,d’'une grande va;
riété d'expressions pour énoncer une méme idée. Mails en passant dans les mots,
1'idée doit subir la contrainte des lois de leur assemblage. Il y a nécessalre-
ment un mélange subtil de la liberté dans 1l'énoncé de 1'idée et de comtrainte
dans la forme de cet énoncé, qui est la condition de toute actualisation du
langage. C'est donc le fait de style. Celui-ci actualise des combinaisons qui
étaient en pulssance.

Ainsi, la micro-forme, moirs virtuelle que la macro-forme actualise celle-ci.

A la fin, elle s'actualise complétement lors de la performance.

1.0.4. LA PERFORMANCE

La performance est 1'élément constitutif de la forme. Elle embrasse les
phases transmission-réception et constitue le moment crucial dans une série de
phases de l'existence du poéme.

(1) ZUMTHOR, P., Op. clt., p. 82
(2)' GUIRRUD, P., Essals de stylistique, Klinckiesk, Paris, 1969, 283 p-s p. lé
(3) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 32
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Prise dans son acception anglo-saxone, la performance est définie par ZUMTHOR

comme

"Llaction complexe par Kaquelle un message poétique est simubta-
nément Thansmis et percu, Lol el maintenant. Locuteur, destina-
Zaine(s), cinconstances [(...) se Lrouvent concnétement congron-
Zés..." 11,

La forme du message dépend de l'émetteur, de sa nature et de l'auditeur-récepteur,
de ses rapports avec le locuteur et de l'effet que ce dernier veut produire sur
lui. Toute extériorisation de la pensée par la parole suppose une activité émettri-
ce du sujet parlant et une activité réceptrice du destinataire. Aussl, hors de la
circonstance, le sens du discours peut &tre incompréhensible. C'est le contexte

qul actualise 1'un ou l'autre sens du discours. ZUMTHOR continue en disant que :

"dans ta performance deux axes de fa communication soclale se
hecoupent : "celul qui foint Le Locuteur & t'auteur, et celui
sur quoi &'unissent situation et trhadition” |2]

S'intérrogeant sur la nature de la forme poétique orale, l'auteur a suggéré que’
la performance peut en étre consldérée 3 la foils comme un élément et comme le
principal facteur comstitutif. 1l a pu établir un rapport entre la performance et
les autres formes de la poésie orale : "Instance de réalisation pléniére, la
performance détermine tous les autres éléments formels qui, par rapport & elle,

sont a peine plus que des virtualités™ (3).

‘Remarquons que le poéte d'une oeuvre orale ne fait pas de brouillon. Sa voix prend

en charge et met en scéne un savoilr continu, homogéne au désir qui le sous-tend.
L'art poétique consiste a4 assumer cette instantanéité, & l'intégrer dans la forme
du discours. D'ol la nécessité d'une éloquence particuliére, d’une aisance de
diction et de phrases, d’une puissance de suggestion : d'une prédominance générale
de rythmes. De ce fait, la "performance implique compétence" (4).

Le discours poétique doit se faire d'un seul trait, sans interruption. L'auditeur
suit le fil; aucun retour n'est possible. Le message doit porter, quelque soit
l'effet recherché, au premier coup. Les poétes intérrogés sur leur art, dans les
cultures 4 prédominance orale, le décrivent en termes évoquant la maltrise de
jalllissement discursif, producteur de signification inconceyab;e hors de
formes.qu'il met en oeuvre, La performance est donc caractérisée par une sponta=-
néité qui exige un ordre précis permettant de saisir aisément 1'information de

1'oeuvre.

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 32
(2) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 12

(3 Idem p.; p. 147

(4) Idem, p. l49.



1,0.4,0. LA FONCTION DU RYTHME EN POESIE ORALE

En 1'absence du rythme, la forme est impossible et vice-versa. Chez les
poetes, la forme prime facilement, le rythme prenant le pas sur le sens. La na-
tﬁfe rythmique des textes poétiques ne peut faire de doute pour quiconque les
entend réciter. Pour certains, "le rythme constitue la force magnétique du poéme”(l;
Selon ZUMTHOR, l'impression rythmique créée par la performance provient du concours
des facteurs corporels et vocaux. Cependant, ces facteurs vocaux s'opérent sur
deux plans <"celul des récurrences et parallélismes producteurs d’effets rythmi-
ques au niveau des phrases construites(...), des mots ou du sens" et "celui des
manipulations sonores immédiatement perceptibles méme, en principe,dans 1'ignorance
de la langue utilisée" (2).

Le rythme résultant de la récurrence se marque a tous les niveaux. Sous toutes les
formes ol elle se réalise,la récurrence discursive constitue "le moyen le plus.
efficace de verbaliser une expérience spatio-temporelle,d'y faire participer
1'auditeur” (3). Le rythme rend le contact davantage envoiitant et entraine i la
participation car si 1'intention premiére du proférateur est de communiquer un
message, l1'intention seconde et non moins importante est de susciter 1'émotion et
la participation. C'est pour cela que les textes orgux sont marqués par une
ponctuation rythmée qui en facilite la mémorisation pour le diseur et la compré-
hension pour le public. Ainsi,"les rythmes sont (.,..) créateurs des formes"'fﬁ);
elles créent leurs prapres syntaxes, a savoir les répétitions, le parallélisme,

etc..., Le rythme et la forme sont donc inséparables.

1.0.4.1. LES FORMES SOCIO-CORPORELLES

Les mouvements du coprs sont intégrés i la poétique. Les formes socio-
corporelles sont des formes non linguistiques- Seusl'appellation de "socio-

carporelle”, ZUMTHOR entend :

"L'ensemble des caractéres formels ou des Ltendances fomnmalisantes
nésubtant, dany Leur ornigine ou leur finatité, de L'existence du
groupe sociakl, d'une part, el de t'autre de fLa présence et de fa
sensorialite de conps : a4 La fods Le conps physiquement individua-
Lise de chacune des pernsonnes engagées dans fa pernformance, ef
cedui [...] de.la cotlectivits, tel qu'il se manifeste en réactions

afgectives ef mouvements communs” (3],

(1) ZUMTHOR, P. Op. cit., p..165-166

(2) Idem, p.- 166

(3) ZUMTHOR, P. Op. ecit., p. 143

(4) LEROI-GOURHAN, A., Le geste et la parole. T.2, La mémoire et les rythmes.
| Albin Michel, Paris, 1965, 285 p., p. 135 ’
(5) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 82.
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Du cBté de celul qui parle, la parole est un moment d'expression profonde. C'est
pourquol elle est souvent prononcée dans des circonstances voulues et précises.
Aussi,la parole sécoue l'interlocuteur et le fait vibrer, Il y a une certaine
communion créée par la parole. C'est pourquol le plus souvent la parole est
accompagnée par des “xit€s, par des gestes. Parfols,le geste est présenté comme
un @

"rite situant et conpirmant, dans un espace producteun de

sens, un monde véeu mais que, sans ceda, demeurerait peu

néek" [I].

Ceci nous fait penser que l'exécution et la répartition des gestes, dans un
milieu culturel donné, ne sont pas complétement aléatoires.
Le rapport entre le geste et le langage est complexe de telle sorte qu'il existe

trols séries de définition :

. "Sefon que, redondant, {fe geste compléte La parole, que fa
prnécisant, AL en dissdipe une ambiguité, ou enﬁin que, &'y
substituant, il fowmisse au spectateur une inforuration
thahissant Le non-dit" (2).

Quelquefois, la performance requiert la figuration entiére. Celle-ci se réalise
de deuy maniéres : statiquement, comme posture ou dynamiquement comme danse. A
ce moment, la parole c'est tout le corps qui s'exprime. A ce sujet, ZUMTHOR cite

1'étudiant burkinabé qui lui a dit que dans son ethnie :

"Ea congidence &'énonce en posdiiion couchie, La parole sé-
rieuse, assis, ce qui eat dit deboul n'a pas d'importance”|3).

Les postures du corps influent sur la parole. La vrale parole est celle que
prononce un locuteur assils, position quil permet 1'équilibre de toutes les fa-
cultés. L'esprit est tranquille. De m@me,la parole est posée et réfléchie. Au
contraire,celul qui parle assils se léve brusquement s'il se met en colére.
Quant a4 la parole de 1'homme couché, c'est une parole secréte, une confidence
interne que nul autre ne peut entendre que le destinataire.

De 1li, certains gestes ont une certaine expression sémantique. Ils sont chargés
de symboles culturels et soOnt aptes, 3 chaque performance, 4 €tre réinvestis de
valeurs nouvelles. Le geste ne transcrit rien, mals prodult figurativement les

messages du corps.

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 194
(2) Idem, -p. 195 '
(3) Idem, p. 14
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La gestualité est moins régie par un code que soumise & une norme. Celle-ci
provient d'une structuration du comportement liée & 1l'existence sociale. ('est
pourquoi l'exécution du geste est une technique. Or, plus un art de corps est
élaboré, plus un réseau de régles se resserre. Bref, dans les performances les
plus formalisées,la codification du geste semble prédominer sur celle du texte.

Alnsi, le geste est 1ié 4 l1a forme, Comme le dit l'auteur :

mge gesite engendre dand 2'espace La fohme externe du poéme.
1L en fonde L'unité temponretle, en £a scandant dans ses né-
cuwriences™ [1).

La gesticulation favorise la parole, parce qu'elle aide & formuler la pensée, a
se remémorer les paroles dont elle constitue une sorte de relais. Cela montre

qu'il ne s'agit pas de faire n'importe quel geste. La qualité du verbe et le

caractére du sujet parlant peuvent etre évalués simplement en regardant les ges-—
tes:qui gécompagnent son discours. Tout cela s'observe au cours de la performan-
ce,
La performande falt partie de la prise des formes. Plusieurs cultures, conscien-
tes de la pulssance des effets provoqués par la profération d'un discours poéti~
que, codifient avec soin le choix des composantes de la ﬁerformance t le temps,

le lieu et les participants.

L} )

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 197.
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1.0.5. SYNTHESE SUR LA THEORIE DES FORMES

A partir de ce bref exposé sur cette théorie des formes, nous avons tiré
des conclusions 4 partir desquelles nous élaborerons une méthode d'analyse
appropriée. Pour toute oeuvre orale, l'information est d'une grande importance.
Cependant, le rythme est un des traits fondamentaux des toutes les cultures qui
évoluent dans une civilisation de 1l'oralité. Le locuteur doit inciter 1le public
4 participer avec émoticn & son message. Dés le moment de 1'inspiration, le poéte
sent déji le besoiln de modeler son texte. D'abord la macro-forme, stade virtuel,
considére les fonctions et la nature de la programmation. Ensuite, la macro-forme
s'actualise en des micro-formes, moins vartuelles que cette derniére. Dé&s que
l'analyse embrasse deux ou plusieurs oeuvres, une comparaison s'institue, fondée
sur l'examen des invariants et variables que 1l'on y décéle. La tiche du chercheur
est d'ordonner les imvariants dont sera issue l'organisation concréte du texte.
0r, ceux—ci relévent de plusieurs niveaux de manifestation.

La performance qui est le niveau de la réalisation du discours est un é&lément
constitutif de la forme. Ses composantes permettront au chercheur de décéler une

certaine organisation performancielle d'un texte précis.

Aprés avolr fait la synthése sur .la théorie des formes, nous tenterons

de proposer, nous-mémes, une méthode d'analyse formelle applicable au genre uguké-

za umuvyéyi.

1.1. PROPOSITION D'UNE METHODE D'ANALYSE FORMELLE DU GENRE "UGUKEZA UMUVYEYI"

"Uguk&za uumuvyeyi" est une parocle qui prend ses racines dans la traditiom
orale. Cette parole n'est pas une parole de tous les jours, mals une parcle bien
ordonnée, une parole-force dont parle Paul ZUMTHOR. C'est dans ce sens qu'elle do
gtre proférée sans erreur pour qu'il y ait équilibre dans le lien interne du
signifiant et du signifié. L'observation de 1'oeuvre nous permettra de découvrir
son organisation spécifique. Les formes pourront alors se vérifier aprés un grand

effort . de formalisation.

D'aprés nos constatations, ZUMTHOR propose la succession des étapes de la
maniére suivante : les macro-formes, les micro-formes et la performance. Les

macro-formes doivent s'examiner bien avant les micro-formes et la performance.

En réalité, les macro—formes, c'est le niveau de la conceptualisation du

discours, le niveau de l'idée et de la représentation que le créateur se fait

de son discours avant de l'avoir prononcé effectivement.
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Or, nous remarquons que les premiers compositeurs, c'est-a-dire les vrais créa-
teurs d'"ugukéza umuvy8yi" n'existent plus. Actuellerent, les informateurs trans
mettent la tradition orale. Le proférateur posséde son propre répertoire découpé
dans le trésor mémoriel de la communauté et selon les circonstances 11 fait un
tri de 1l'avthentique et du pastiche, de l'ancien et du nouveau. Aprés ces quel-
ques considérations, l'analyse des macro-formes nous paralt impossible, étant dc
né que c'est une structure abstraite, jamals actualisée en sol. Ceperdaunt, il nou
est possible d'observer les micro—formes d'"ugukéza umuvyéyi" et cela, grice a
1l'analyse de sa texture concréte. Cette approche de 1'énoncé sera aspectuelle et
distributionnelle.

Au plan aspectuel, elle abordera le texte sous les points de vue verbal, synta-
xique et sémantique. Le point de vue verbal de 1'énorcé correspond a l'analyse
phonologique. Il s'intéresse, en effet, aux tons, aux phonémes et 3 leur distri-
bution. Il porte, en plus, son atterntion aux mots.

Le point de vue syntaxique est plus important. Il touche les niveaux de la propc
sition €t de 1'énoncé tout entier. En derniére analyse, c'est l'aspect sémantiqi
qui complétera la réflexion. Cependant, pour €tre complet, nous aborderons égale
ment le cBté distributionnel du texte. Cette approche-a tralt aux divisions qui
fixent les dimensions des unités depuls les traits distinctifs, phoniques ou sé-
mantiques, jusqu'd 1'énoncé tout entier. En plus de cette approche de 1'énoncé,
quand nous entreprendrons l'étude de notre texte en l'abordant sous son aspect
de la farole, la stylistique nous sera de grande utilité. Il s'agira de 1l'étude
des propriétés verbales d'un énoncé (l), qul se propose de relever et d'explique
les motivations des différentes figures de style au service du sens dans un énol
cé. Ainsi, notre regard se portera sur la fréquence et les récurrences de tous
les éléments linguistiques constituant le texte pour pouvoir déceler 1'organisa-
tion spécifique du texte d'"Uguk@za umuvyéyi".

Au niveau du contenu, nous observerons l'arrangement des contenus sémantiques e
vue de créer un ordre déterminé de tout le contenu sémantique du texte. Nous
confronterons des modéles générateurs pour aboutir i un modéle sématique. A la
fin, nous essaierons de dégager les modéles formels qui président & l'actualisa

tion de tous les éléments textuels i tous les niveaux.

La performance qul est la phase de l'énonciation est un élément importan
de 1l'existence de l'oeuvre littéraire. Elle n'est pas donc négligée dans la pri
se de forme., L'analyse s'occupera de la relation définie entre les protagoniste

du discours : locuteurs, récepteurs. Elle cherche ensuite 4 mettre en lumiére

(1) DUCROT, O. et TODORQV, T., Dictionnaire encyclopédique des sciences du

-

langage, Seull, Paris, 1972, 470 p., p. 383.



la situation spatio—temporelle des protagonistes, ainsl que leurs attitudes vis-
a-vis du texte. Pour mieux salsir les composantes de la performance, nous ferons
recours 3 l'analyse des témoignages des informateurs qul nous révélera l'existence
d'une certaine organisation particuliére et méme spécifique de la performance.
Peut-€tre que nous aboutirons 3 des composantes-modéles qul guident la performance

sous tous ses points de vue.
En guise de conclusion générale, nous confronterons les modéles de la micrc
forme avec ceux de la performance en vue de découvrir un modéle unique quil est &

la base de la manifestation concréte du genre '"uguk€za umuvyg&yi".

1.2, PRESENTATION DU CORPUS

1.2,0, METHODE DE TRAVAIL

PuiSque le message 4 transmettre provient de textes de style oral que sont
les éloges & la maternité, i1l s'avére indispensable de parler de la cueillette de

ces derniers.

1.2,0.0., METHODOLOGIE DE LA CUEILLETTE

Nétre travall se base sur les résultats des enquétes effectuées au cours d
mois de Septembre et Décembre 1986 ainsl qu'Avril 1987 en communes
- CKNKUZO et GISAGARA en Province CANKUZO
- BUKEYE; KIGKNDA, RUSAKﬁc GISdiI, BISORO, NYABfﬁXhGA, MBUYE en Province MURAMVYA
- MUKIKE et ISALE en Province BUJUMBURA'
- BWAMBARANGWE en Province MUYINGA

En effet, ces enquétes ont été menées auprés d'un bon nombre d'informateur
dont nous présenterons la liste en annexe de ce travall. Des difficultés éventuel

les nous ont empéchée de parcourir tout le Burundi.

Pour la cueillette du corpus, nous avons eu huit versions. Elles ont été
toutes' proférées par des femmes originaires de la Commune CANKUZO.
L'enregistrement a constitué la premiére phase.lLa deuxiéme phase comprenait plu-
sieurs points : la recherche des circonstances de profération, leur motivation,
les attitudes qui les accompagnent et les effets qu'elles produisent. Au cours de
cette phase, nous avons soumis le questionnaire 4 des informateurs d'autres ré-
glons; ce qﬁi pouvait donner & notre analyse un cachet relativement national. A c
sujef, nous avons confié ce questionnaire & certains étudiants de 1'Université
au cours des vacances de Noél 1986-1987.

Toutefols, ces enquétes ne se sont pas effectuées sans probleémes.
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1.2.0.1. DIFFICULTES RENCONTREES AU COURS DE L'ENQUETE

D'une maniére générale, le texte n'est pas le fruit d'une pensée coupée
de son contexte. Il est toujours en situation et dépend, pour son interpréta-
.tion, des circonstances entourant sa profération. C'est pourquoi, pour
comprendre un texte oral¢, "il faut avoir recours d la situation qui 1'a engend
ou qui 1'encadre (...), observer les motivations de son émetteur et les réac-
tions de son récepteur" (1).

En effet, pour notre cueillette, une chose est trés regrettable : aucune mére

n'a accouché au cours de cette période pour que nous puissions assister A ces

cérémonies. Parfols nous jouions nous mémes, le rdle de mére en répondant aux
souhaits qu'on lui adresse.. Une autre difficulté majeure est la réticence de 1¢
population de notre région d'enquéte. Elle manifeste une grande discrétion sur-
tout quand l'enquéteur fait des enregistrements.

Vers la fin de l'eﬂquEte, 1l'enregistrement est devenu difficile. La mini-casse
prévue est tombée en panne. En guise de solution, nous nous sommes rabattue a

l'usage du stylo} et cela était peu adapté.

Mais quelles que solent les difficultés, nous avons quand m@me cueilli

les huit versions, et ce sont celles-ld que nous allons présenter.

(1) NTABONKZ A., "Essai de classification de la littérature rundi" in Rapport
fapport
du Séminaire du Kirundi du 9 au 14 juillet 1979, p. 622.
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1.2.{Présentation des différentes versions

Version 1 (1)

1. Sangwe

/7
2. Horaho

3. Randaranda

/!
nku'urucdica (2)

4. Kira_agafini (3y ¥

" Twése

)

'Y

kari kééuhﬁhze i

gahangé abandi 1

o v, —
5.Ukwanka ntakarambe y

arakankwa n'dwiwé

6.Kira agafiini k'féicdéu

agafini kaguhanze

gahangé_abiwe’ ’

7. Girah;mfd}a

‘L .,
n'umuhérerezi "

-~ 4
8. Kira_jziiba n'iranguy

9. Vyara Mibiro u

/—
na Misago it
o
10. Kira Rusizi 1 :
ntirdéusiée ¥

Bienvenue ! : Nous
Ades une longue vie

Multiplies=tol comme

le cynodon dactylon

Sois préservée de la houe usée

qul te guettalt

qu'elle guette les autres

Que celuil qul a une dent contre toi

soit- hal par le sien

Sols préservée de la houe usée de minuit
que cette houe qui attendait

guette les siens

Ades 1'ainé

et le cadet

v

Sols préservée du solell et de la solitide

Enfantes Miburo

et Misago -

Sauve-tol de la Rusizi ; .

qu'elle ne te rivéle pas,

i

Y

(1) BARARUSESA , Véronique, Cinkuzo, le 27-12-1986
Une sorte d'herbe rampante. Son nom sclentifique est "cynodon dactylor

(2) Urucaca

\3) agafiini

]

cfr RODEGEM, F.M., Dictionnaire Rundi-Francgais, Tervuren, 1970, p. 51.

Houe usée, pioche réduite par l'usage. On se servait de vieilles houes

pour enterrer les morts,
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11. Kira mama Twése : Sols sauvée, ma chére
/
12. Gira_umugabo AAD : Ades un mari
13, Gira_pb@na " : Ales des enfants
'14. Gwira nk'JrubIngo u : Multiplies~toi
15. Sagasaga o : Ales beaucoup d'enfants
sagamba u
16. Kira akaguri lr : Remet-toi d'un groupe
k' dbakecuru " de vieilles femmes
17. Hakurira ku rutaro i : Mets la pdte de la marmite sur un van
urire mu minwe " et mange peu
18, Gira_iysénya " : Ales celul qui ramasse du bois et
un autre qul puisse de l'eau
19, Vyarq_ynghe b : Enfantes et ailens nombreuse progéniture
20. Randaranda . : Entends-toi rapidement
nk'drucaca " comme le cynodon dactylon
21. Randaranda y ! Entends~tol rapidement
nk'dmutﬁhga it corme le lagenaria rufa
22. Gwiza_umuryango " t Multiplies la famille -
ugiré_;nzira ijg iwdnyu que tu ales un chemin qui va chez tes parents
; .
n'iyijafkwi's@bukwe’ W et celul qui va chez ton beau-pére
23. waza»}mbu&o u : Muitiplies les semences
ak"drubingo a comme 1'ivraie
24, Horaho L] : Adles une longue vie
25. Kira_jishamba ! : Sols préservée de la brousse
/o . ~ .
26. Kirahiyebeyébe u : Sols délivrée de 1'instabilité
27. Kirayymwftwafariko n : Sois délivrée des soucis
28. Kira kubapgwa i : Sois épargnée d'étre disséquée
ntiwari imbggwa y
29, Kira gusanzwa ) : Soils épargnée d'€tre séchée au soleil
ntiwar ubumera N - _alors que tu n'es pas du sorgho germé
30, Kira kugwa " : Soils présérvée de tomber
n'"dkuvdrika “ et de te casser
31, Vyara_uheke’ 0 : Mets au monde et portes au dos

-



32, Simba_jmanga saute 1'abime
33. Kira“imvd}a

/ L
n'igipfungu ‘ et du brouillard

Sols préservée de la pluie

34, Vyara benshi

Enfantes beaucoup d'enfants

/ .
uzampé kamwe pour que tu m'en donnes un

Ales un héritier

! /
35, Gira samuragwa

Sois acclamée .

36. Habwa.jmpundu
Hiii1d3i !

Version 2 (1)

1. Vyara bénshi Enfante plusieurs enfants nous tous

un a un

-~ Fa
kamwe kamwe

-

qui ne porte pas malheur & son pére

.o 4
kadasemd se

et qui porte pas malheur i sa mére

ntigdsemd nyina

2. Kira RusIzi

Sauves—tol de la Rusizi

Ntirdgusize qu'elle ne te rivéle pas

Sois préservée de la houe usée

3. Kira_agafini

. ‘ - — '
ko mu mutwenzi : de 1'aube
: / . .
karime_jisi ) qu'elle serve a creuser la terre
f .
ntikakurime ) mais qu'elle serve pas 3 enterrer son b

/
4. Va mu gisaka Quitte le buisson

ja mu gisagédra va dans 1'agglomération

’ »
¢'abavyeyi des méres.

/
5. Uwakubonanye_jnda Que celui qui t'a vue enceinte

! /
akubonane _prugori . te volt porter la couronne
mu ruhdnga ‘ sur le front

/ — .
n'ikibondo_i mugdngo avec un enfant au dos

Mets la pite de la marmite sur un van

6. Hakurira ku rutaro
urire’ ku rutoke et mange sur un doigt

bakunanfge kugaburira que tu ne parviennes pas d les nourrir

babeiari’bo bI&aga et qu'ils éclatent au sanglots

— — s PR
ngo mawe ntiyampaye disant : ma mére ne m'a pas donné a mar

(1) NAHA@ERA Marguerite, Kamﬁna, Cinkuzo, le 27-12-1986.



7.

9.

lo.

11.

12,

13.
14,

15,

Cacanya
Fs -
nk'urucdca
r ] /
Kira dirdidiri *
A 7
umwana w'uwindi
/ (]
ubukene_agusanganye

ni bwdiﬂgusigarana

7
Kira_gbabisha
ababisha bagucira_jcanzo

A el _—
Imana_jkagucira_jcanzo

UwEhkaUumuvyE}i
aragakomorwa na buhoma

yfédbirire mu mwobo
Kira mama

Simba_imanga

Imaha_icihe/
Gwira
Sagamba

Sagasaga

* nk'drubIngo

le.

17.
18.

19.

20.
21,

22,

Jabuka Ruvdbu

warujabutse

Uribaruka
Teragira_jmbere
Imdna yite

jitelKabﬁEa

Horera guté&a

imy8ka yOse nk'ukwezi

Hora ku ngoma
Sagamba

/ T
nk'urubingo

Seha_nzaha

" tuzorera

23.
24.
25,

nta'mahwdiariho
Kira mima
KiraTumuhEhéo
Kira_imbd%ifg
ntiwari_jingumba

29 -

Multiplies-tol rapidement

comme le cynodon dactylon

V4
Remets—tol de Diridirdi
1'enfant d’autrui
le besoin dans lequel 1l vous trouve

est le méme dans lequel il vous quitte

Sols délivrée des méchants
les méchants te préparent un précipice

mails le bon Dieu te prépare la petite en

Que celuil qui halt une mére
soils mordu par le "leucaphidion capense

qui retourne dans son trou
Sols sauvée, ma chére

Sols épargnée du gouffre qui t'attendait

que Imana fasse du feu
Multiblies-toi
Ales une nombreuse descendance

Ales beaucoup d'enfants

comue le roseau

Traverse la Ruvubu

tu 1'a déja traversée.

Sols féconde

. Enfantes a plusieurs reprises

que Imana donne un nom

qu'il appelle (l'enfant) Kabura

Porte toujours (la couronne)

comme la lune

‘Reste au pouvolr

Etends-toi

comme le roseau

Ales de nombreux enfants

nous éduquerons
il n'y a aucun obstacle

Sols sauvée, ma chére
Sols épargnée du fil
Sols épargnée d'un couteau

tu n'es pas une bréhaigne



26.

27'

28.

29.

30.

3l.

32,
33.

34.
35.

36.

37.
38.
39.
40.
41.
42,
43,
44,

/
Kira_agakumu
k'dbakéba’

/

Ba Rurangiranwa

mu makungu
f/
komerwa_, amashi

nka karyenda

na rukinze

Tera_jimbere

nk'umwimbu w'Uburdfhdi

Kira mama
uvyEr% bénshi
uzéhnpe kamwe’
Dwanka umuvyé}i
- ./
aragakubitwa n'zyJ hasi

yIédbirire mu cobo

_Uwanka umuvyayi

aragakubitwa n'lyd héjuru

yIsubirire héjuru

Kira mama
Kirahybundéunﬁgu

' v
bw'abakecuru

: L%
Kira mama
Warusimvye
Ay
rw'abansi

bahké_ibibahdo

Vyara benshi
—_ -~ /
vyara nk'inkima

_— Vs V-
ucitse nk'inkende

Kira sinshikaha

Kira kwénéna

Gira so'

Gira_pmugabo

Gira_gbana

Girauprugol

Gira_ jzina
Vugirwa_impindu Hii1i !

*
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Soils épargnée de méchants

regards discrets des rivales

Sols célébre

a travers le monde
sols hautement considérée

comme les tambours karyenda

et rukinzo

progresse

comme la moisson du Burundi

Sols sauvée, ma chére

gque tu ales plusieurs enfants

pour que tu puisses m'en donner un
Que celul qui hait une mére

sols abattu par la foudre qui rejoint

son trou

Que celui qui hait une mére
sols abattu par la foudre qui

rejoint aussitdt le ciel

Sols sauvée, ma chére
Sols épargnée des mauvals soupgons

de vieilles femmes

Sois sauvée, ma chére
tu 1'a échappée (la mort)
celle des ennemis

qui haissent les enfants

Aies beaucoup d'enfants
enfante comme le singe doré
et sévre comme le cercopithéque

Sois délivrée de "je n'aboutirai pas"

Sols épargnée de planer
Ales un pére '

Ales un mari

Ales des enfants

Aies une résidence
Ales un nom

Sois acclamée



Version 3 (1)

1.

7.

10.

11.

12.

Sangwe
sangwe
Kira_agafini

/
agafini muhebwa
karimélﬁmabuye

ntikékurime

— !
Kira\}nk&ﬁukumu

z'abakéba’

Sagasaga
-\
usagambe

nk'urubIngo

Cacanya

7 \v
nk'urucdca,_ .
3

/
Girahinjishi_iburyo

/ A A/
.ukamirwe n'uwawe

! v —
uwa murundi_gratinda

Sera ku giseke’

/
uhakd%irg ku rutaro

urird mu minwe

Tabaruka
uwakd%onanyebinda
akubonénebprugo;i
inkongéro kw'ijanja
n'i&ibahdo i mugdngo
Va mugiséka

. /!
ja mu gisagara

Vyara benshi

g
kamwekamwe
tubiri turagora_irera

uragakira
warujabutse
Kira kugarapurwa

ntiwarihpbumera
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Bienvenue
bilenvenue
Soils préservée de la houe usée

la houe abandonnée
qu'elle ne serve pas & t'enterrer

Sois épargnée des méchants

regards discrets des rivales

que une nombreuse descendance

comme de roseau

Multiplies-tol rapidement

comme le cynodeon dactylon

Ales une entrave a la droite
que tu sols secourue par le sien

1'enfant d'autrui traine

Prépare un corbeille remplie de farine
que tu mettes la pate sur un van

et manges une petite quantité )

Sols saine et sauve

que celui qui t'a vue ensciente
te volt porter une couronne
avec un gobelet sur la paume de

la main et le bébé zu dos

Quitte le buisson

vu dans l'agglomération

Enfantes beaucoup d'enfants

un & un

Deux(enfants) sont difficiles & éduquer
Que tu sois délivrée

tu 1'a échappée (mort)

Sois épargnée d'Etre palpée de toute

part alors que tu n'es pas du sorgho ge:

(1) 1vAcizd Clatilde, Kamina, Cinkuzo, le 30-12-1986



13.

14,

15.

16,

17I

18.

19.

20.

21,

22.

23.

24,

25,

26.

Kira ‘guhandwa

ntiwari umushike

/
Kirauamagaﬁya yo mu

mutwenzi
low
Kira_jiyebeyebe

v, gt
ry'dmayange

/
Kira_gkaguri k'abakécuru

ni bo/HEEEra

Kirabinkdmﬁkﬁhu
z'dbakeba’
Kirahgbﬁhsi

abAnsi bankd 1bibdndo
bE'nyamehkibihéha

Kira kubﬁgwa
ntiwariv;nka/

Kira yari’ nfni
— [
yakamutwaye
Cacanya
nk'vrucaca
Sagarara
nk 'drubIngo
Saga sa%ﬁhba
I - I

nk'igitoke kivyara

/
kitagiraiymugabo
Vyara imbuto

! v / v
z'umuhungu n'umukobwa
Randaranda
nk'umutanga

_ ;
Vyara nk' Tnkima

/o
. thweze nk'inkende

—

-

Soils épargnée de douleurs atroces

de la couche

Sols épargnée du désarroi

de 1'aube

Sols délivrée de l'instabilité
causée par la nalssance des jumeaux

Sols épargnée d'un groupe deViei'}lesf femm
ce sont elles qui aident une femme en

couches

Sois épargnée des méchants

regards discrets des rivales

Sois délivrée des ennemis
qui halssent les enfants

ceux quil n'aiment pas ceux qui balbutien

Sols épargnée d’'étre dépecée

alors que tu n'es pas une vache

Sols délivrée de " ce n'est pas étonnant
qu'elle soit morte qu'elle était trés

grosse"

Etends-tol aussl rapidement

que le cynodon dactylon

Multiplies-toil

comme le roseau

Ales beaucoup d'enfants
comme le bananier qui donne .

de jeunes plants sans mari

Enfante les garcons et les filles

Etends-tol aussl vite

que le lagenaria rufa

Mets au monde comme le singe doré

et sevre comme le cercopithéque



27.
28.
29,

30‘

3l.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

— /
Vyara_jibikura

— ./
dukurire perezida

Jandajdnda

nka yamdjandi
Rimbarimba

! I'd
nka yabir{ﬁba

o
Kira mama

Kirahpgafﬁni

7/ 4
k'inyuma y'inzu
Girah}njféhi

Gira_jirEubo

/
Glira_amagara

Gwiia

nk'd&uséﬁyi

Vyara benshi

f o —
ushitse kw'isunzu ry'fﬁzu

. 1

Gana_aha

nka Ruvubu’
ni’rwikamd/
uteréhd inzuzi

Y
n'amateke

Kira_akagdrdba
kT misf yose

Biﬁgagira
/ —
nk'urubingo

—_ /
wo nsé__imf tra

. ~ L
ubulieia bwikinz 1 nda
Tera_imbere

uwagdkaniye

/

akanirTwe n'ilwiwe
/

Tega urugori

Kira_abagabo

ni bd’bhragd;a

- 33 -

Enfante ceux (enfants) qul grandissent

pour que nous rendicns hommage au président

Soils heureuse

comme yamujandi

‘Sois gaie

comme yabirimba
Sols sauvée, ma chére

Sols préservée de la houe usée

de derriére la maison
Ales la corde du trayeur

Ales un enclos fréquentée par de nombreuse:

personnes
Sols en bonne santé

Multiplie-toi

comme le sable

Ales beaucoup d'enfants
jusqu'd ce que tu attelgnes le sommet de.

hutte

Dirige~tol

comme la Ruvubu

si elle se désséche

tu y planteras des graines de

courge et de colocases

Sols épargnée des déplacements

" de chaque jour

Sois bien portante

comme le roseau

.que tu allaites l'ainé ulors que le cadet

Joue dans tonm sein
Progresse

que celul qui a une dent contre toi

soit 1'objet de menaces des siens
Porte la couronne de maternité

Sols épargnée des propos malveillants
des hommes. Ce sont eux qui exercent

1'art de divination



43. Kirqugbakzhuru

nibo bakira

44. Kira "yemutwdra"

45. Vydrira ow'ifu

46. Vyarira mu ndta

n'ubiki
47. Kira wdma
48. Kira_umuhingo

49. Kira gusﬁhzwa

ntiwaril_uybumera

50. Kira kubagwa
ntivari_jmbigwa

51, SEha_uzé%a
— f
nta mahwi_ariho
DT PSRN S
n'iyo yohabaye
bdyahandura .
52. Watab3drutse
/
53. Wékiéexgbayobe
54. Gira so’
55. Gira_abana
56. Girah}yoipva,
AT S
n iyquja
57. Gira_ymugabo

58. Girayinka/

59. Gira\gmahdéo

Version 4 (1)
l. Kira mama

2, Kirahpmwahsi
umwansi_agueira icobo

Imdana_ikagucira_icanzo

- 34 -

twese

LX) .

.

-

[kd

Remets—-tol des vieilles femmes
ce sont elles qui aldent les femmes

en couches

Sois délivrée de "qu'elle meure 3 cause
de son foetus"

Mets au monde dans la farine

Mets au monde dans le lait

et le miel
Soils sauvée, ma cheére
Sols épargnée du fil

Sois épargnée des douleurs

atroces de la couche

Sols épargnée de subir la dure opération

césarienne

Apporte sans cesse
il n'y a aucun obstacle
méme s'il y en avait

o les arracherait

Tu es délivrée

Tu es délivrée des maudits
Ales un pére

Ales des enfants

Ales une famille d{origine

et une autre de ton mari
Ales un mari

Ales des vaches

Ales la paix

Scis sauvée, ma chére

Sois sauvée d'un ennemi
celui-cil te prépare un gouffre

alors que Imana te prépare la petite entr

(1) BARTBWEGURE Angéle, Giftmzo, Cdnkuzo, le 2-1-1987.



10,

11.
12,

13.

14,
15.

16.

Simba Ruvdbu
ntirugutwara

warujabutse

Fy
Kira Buriti
umwana w'uwondd
/ LY
uko_agusanze

/
nik&Lagusiga

/ Is
Kira_fnkumtkumu
/ /
z'abakéeba
uwo’béﬂé&se

bashigwa bd&utdﬁye

Kira mva héhe’

Kira nja h&he’

Vyara behshi
— 7
seha_uzana
kamwekamwe
kadas ema/

tuzorera

Sera ku giseke/
uhakdéire ku rutaro’

urI}é ku rutoke

Randaranda

a /
nk' uruyuzi rw'umudege

Bagara hékurya
mbagd?e h&kuno
bagara duhayeijbibahdo

Kira m;ﬁa

Saga séhihba
nk'd}ubihgo
Kira¥§gafﬁni
ké'mu mutwenzi

Ramuka ndaméke

— 14
Vyara mvyilne
mbone/_jco ndamutsa

. A
Kira mama

- 35 =

Saute la Ruvubu
elle ne t'emporte pas

tu 1l'as déja traversée

Sols préservée de Burici
un enfant d'autrui
1'état dans lequel il te trouve

c'est le méme dans lequel 11 te laisse

Sols préservée du dédain

de tes rivales

celle 3 qul elle se décide de nuire
est absolument perdue

Sols préservée de "d'ol je viens?"

H " LU LV vais-je an

Ades beaucoup d'enfants

apporte sans cesse

un 4 un

qui n'est pas un mauvais présage

nous éduquerons

Prépare un corbeille rempli de farine
que tu mettes la pite sur un

grand plat et manges une petite quantité

Etends—-toi

comme le plant de courge

Sarcle de l'autre ¢oté de la rive
et mol de ce cOté-ci

sarcle pour que nous loulons nos enfants

Soils sauvée,ma chére
Ales une nombreuse descendance

comme le roseau

Sois préservée de la houe usée -
du crépuscule
Vis longtemps, et mol de méme

Enfante pour que je danse
et que je vols qui saluer

Sols sauvée,ma chére.



17. Kira Buriéi . twese ¢ Sols préservée de Buriti
Buriti ni 1ki ? y qui est ce Buriti ?
ni_pmwaha w'unind1 i c'est un enfant d'autrui
ahdimeSi;e n 1'endroit ol tu le laisses
si hoipmusﬁbga u n'est pas le méme (endroit) oa tu le

retrouves

-
—3
e

18. Kira_abagabo Sols épargnée des propos malveillants
, .
ni bd baraguza i des hommes; ce sont eux qui consultent

les devins

19. Randaranda 1 Etends~-tol

/ v
nk'urucaca H comme le cyndon dactylon

20. Vyiia_uhéke/ i Mets au monde et porte au dos

Multiplie~tol aussi vite que les

2l. Shira_imbere |

nk'uﬁuzfnga i abeilles dans la ruche

/ -
22, Hora_uteze i Porte toujours la couronne
nk'dkwézi L comme la lune

Sois sauvée ma chére

23. Kira mgﬁa

24. Kira ngire nte 4 : Sols épargnée des douleurs qui survienmen
pendant la nuit quand tu es setule
1 . / ! . .
25. Kira yruvugo i : Sols préservée de mauvais propos des homm
rw'ébagabo § '
26. Kira_ymufkomo u : Sois préservée du chagrin
27. Urererwa : ! Ales de la chance
/
nk ' dmasaka u comme du sorgho
ugird_amasabo i que tu ales des faveurs
uhﬁndweiamahﬁhdo U] ' que tu produises en abondance des
—_ -/ -
wezeze nk'ﬂhwﬁhgage n épis de sorgho
I .
nk'ikigori U s0ls propice comme 1l'ovaire du mals
28. Kira mZh; ' : Sols sauvée,ma chére
29, Cacanya y : Multiplie-todl

/I W '
oKurucdca “ comme le cynodon dactylon
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30. Randaranda Etends-toi

nk'druydéi rw'dﬁudege comme le plant de courge

31. Gira_jkikwayaguza

Ales celul qui te fait parler inutilement

32. Gira_jgih€ka_ikindi

Ales celui qui porte les autres au dos

(2]

33. Subiza_jimpétso mu mugdngo Remets le porte-bébé au dos

34. Gira_jwanyu Ales chez vous

Aies un maril

35. Gira_pmugabo

36. Giray}ziﬂa Ales un nom

37. Gira_inka/ Aies du gros bétail

Sols acclamée Hiidii

38. Habwa_jimpundu Hiiii

Version 5 (1)

v . . .
l. Kira mama Twese Sols sauvée, ma chere

2. Kira_gbagabo Sols épargnée de mauvals propos des

! /
nl bo baraguza hommes;ce sont eux qul consultent les dev

Apporte sans cesse

3. SEhagpzaﬁa

nta mahwéhﬁriho i1 n'y a aucun obstacle
. bY nakdru ! . leurs grand-méres

bazorera . éduqueront

ba nyfhgbo leurs tantes matermelles

bazérera’ éduqueront

b¥ nas@ngé ' leurs tantes paternelles

bazGrera ' _ éduqueront

4. Sihbavimﬁhga Sols épargnée du gouffre qui t'attendait

— /f
Imana_jcane que Imana fasse du feu
1

5. Vyﬁ%a_pvyﬁje‘ Enfante au moment ou ta vache met bas

L8 )
-r

. Enfante et mets au dos

6. VyEra\thké’

/ . s
kamwekamwe : un 3 un
’ , . ' -’ ~
kadasema se - qui n'est pas mauvals présage par son pér
. ' . .
ntigaseme nyina non plus pour sa mere

Porte la couronne de maternité

/
7. Tega urugori

uwakubdﬁanyquinda : que celuil qui t'a vue enceinte
akubonahe inkongoro te vole avec un gobelet de lait
w'ijanja | dans les mains

/e .
n'ikibondo_j} mugghgo et nn enfant sur le dos



- 4
8. Vyara uheke
uhéké néza”

uhEkéﬁgbakd}a

’
9. Kira Buriti
umwana w'uwindi
! v
uko_agusanze

/
ni koiagusiga

10. Szhavpza%a ino
nta mahwélﬁrffo
ba nakd;u
bazorera
ba nasengé
bazorera
n'Tyo’ yohabiye
boyahandura

11. Kira kugaragurwa

ntiwarl umutore

12, Kira akﬁ&ugd’

vy -
ko mu mutwenzi
v
13. Kira mama

14. Kirabgbakéhuru

ni bo bakira

15. Warujabutse
rwd rdzi
Mubarazi’

16, Sagasaga
nka deiga

na Muganza
17. Kira_jshamba

18. Kira ngiré’nte

- 38 -

Enfante et porte l'enfant au dos
Mets au dos convenablement

que tu porte au dos ceux qui grandissent

Sols préservée de Buriti

un enfant d'autrui

1'état dans lequel il te trouve
c'est le méme. (état) dans lequel 1l te
quitﬁe

Apporte sans cesse

i1 n'y a aucun obstacle

leurs grand-méres

éduqueront

leurs tantes paternelles
éduqueront

méme s'il y avait des épines

on les arracherait

Sols épargnée d'Etre palpée de
toute part, tu n'es pas le plant d'aubex

gine

Sols épargnée - . du chagrin

du crépuscule
Sols sauvée, ma chére

Sols épargnée de vieilles femmes
ce sont elles gqul aident les femmes

an couche

tu l'as traversée
la riviére

Mubarazi

Ales de nombreux enfants
comme la Rukiga

et Muganza
Sols épargnée de la brousse

Sois épargnée des douleurs qui survienr

la nuit alors que tu es seule
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Ales beaucoup d'enfants

19. Sagasaga

rambagira : : ; etends-toil rapidement

C o

/
nk'drucdca comme le cynodon dactylon

20. Kira kugaragurwa Soils épargnée d'étre palpée de toute
ntiwarili umutore part alors que tu n'es pas un plant

d'aubergine

Sols sauvée d'€tre étalée

2], Kira gusinzwa

ntiwari ubumera tu n'es pas du sorgho germé

v . .
22. Kira mama Sois sauveée, ma chere

Accouches dans 1l'allégresse

- /
23. Vyara uvyine

Aies la fortune

24, Gira_pmugisha
uhEbwg impﬁhdu que tu sols acclamée

Biiidi

/
(1) GASONI Thérése, Cankuzo , Kamuna, Le 4 - 1 - 1987



1.

5.

"7,

1l.
12.
13-

14.

15.

Ibaruka
/
kamwékamwe

katakugdra

Sera kugiseke

i
uhakurire ku rutaro

—i .
urire ku rutoke

Kira_akabézi

kari kﬁgucd}iwe

- /
Seha uzana
V4
kamwekamwé

/

kadasema se

ntigéﬁeme nyina

Uwgnkauumuvygyi

- 40 -

'Version 0 (I)
}

aragakomorwa ni¥\ buhoma

-— / .
yisubirire mu mwobo

/
Kira Diridiri

/ v
umwana w'uwundi

ubukéhe agusgnganye

!
ni bwo_agusigé%ana

»

!
Kira agakumu

k'Abakébd

/
‘Kira Ruvubu

ntirugutwara
/-

Kira_iyebeyébe

:Sagasaga

sagamba

/ v
nk'urucaca

Shira_i mugango
Gabira Uburtindi
Kira gucdhitwa
ntiwari_ishari
Kira akabézi
ntiwagd%uriwe

. ~
Gira_Jmana

. 7 v
ngire jiyindil

1]

Ales plusieurs enfants
un 3 un

qui n'est pas dfficile (& éduquer)

Prépare une corbeille pleine de farin
mets la pAte sur un grand plat

et mange une petite quantité

Sois délivrée de la hachette

qui avair été forgée pour tol

Apporte sans cesse

un & un
#»

qul n'est pas mauvals présage pour sc

pére ni pour sa mére

Que celul qui hait un mére
s0ls mordu par le leucaphidion capent

qul rejoint aussitdt son trou.’

Sois délivrée de Diridiri
un enfant d'autrui
le besoin dans lequel 11 vous trouve

c'est dans le méme qu'il vous quitte

Sols délivrée du dédain

des rivales

Soils délivrée de la Ruvubu
elle ne t'emporte pas

Soils épargnée de l'instabilité
Ales beaucoup d'enfants

ales une nombreuse descendance
comme le cynodon dactylon
mets au dos

Distribues au Burundi

Sois épargnée d'@tre abattue
tu n'es pas un taureau

Sols épargnée de la hachette

. elle n'est pas forgée pour toil

Ales de la chance

et mol de méme

- . ~ /
(1) Kavuye Régine, Cankuzo, NyabisIﬁdu,

et =

e 01-01-

1987,



16. Uwznkavumuvyéyi
aragakubitwa n'iyo’hﬁjuru
yIéébirire h&juru

17. Kira nama

18. Kirakgmagéhya
yo’ mu mutwenzi

19 Kirakymw?thrariko

wa minsi ydse

20, Kira ubutoke
bu'abak&curu

21. Kira agafiini
agafini nyamurima

karimélisi/

22. Kira_igikonyozi

23. Kira jiziba"

24, Kira mima

25. Vyarira kwa Inankoni
hatagira_pbansi

26. Gera, gwira
nk'drucica

27.'Gira_jcd&u
n'Umuhinda

28. Gira_jgicaniro

29. Uragasabwa_jibibondo

! — ¢
amahoro meza, amahdro |

Version 7 (1)

1. Ni wonkwe

2. Ibaruka
subira
kamw@kamwe/
k& Nangeri
ngere 1yd nja(

twese

- &1 -

Que celui qui hait une mere

~solt abattu par la foudre

qui rejoint aussitGt le cilel

Sols sauvée, ma cheére

! Sols préservée du désarroi

de l'aube

Soils délivrée des soucis
de tous les jours

Sois épargnée des doigts

de vieilles femmes

: Soils délivrée de la houe usée

la houe usée qui cultive

mals ‘qu'elle ne serve pas A creuser le si

Sols délivrée du grand froid

Sols sauvée du soleil

: Sols sauvée, ma chére

: Que tu ales des enfants & allaiter

Mets au monde étant chez Inankoni

ot 11 n'y a plus d'ennemis
Multiplies-tol constamment
comme le cynodon dactylon
Ales une lance

et sa vérole

Aies du bétail

Qu'on vienne te demander des enfants

Bonjour |

Sols féconde

enfante de nouveau

un a un

le  petit Nangeri

que J'arrive a 1'endroit vers lequel je

dirige

(1) Masambiro, Modeste, Cankuzo, Kamuna, le 27 -12 - 1986.



10.

11.
12,
13.
14.

lsl

16l

17.
18.

- 42

Gwzra
¢ /
nka Ruvubu

_ /
rutembé ntirukane

Séra ku giseke’
rd
hakurira ku rutaro -

- 7
urire ku rutoke

Kira mva hehd
kira nja héhd
Kira Dirdidiri
Diridiri_ymwana W' uwindi

/ v
ubukene,_ggusanganye

7z
‘ni bdeagusigarana

Tega_prugoéi
urugori rw'akémo
thba;;mihga
Imina ! cane

v -/
nawe wote

Sagarara

! .
nk‘ahasakq ' .
! ! /
y'amashirahamwe
Kira imanga
imanga bagutegiriye

irakagwamdeﬂbEndi

Kira mama
Kirq_agasimbi
Kira

—— '3
Vyara benshi

A / /
uzompe kamwe

Vyara Rwasa

- et
rwasire i Burundi

Hakurira ku rutaro

—_
urire mu minwe

Siﬁba imahga
Randarinda

! -
nk'urucaca

-

(1]

[T

Multiplie-tol
comme la Ruvubu

qul coule mais ne se désséche jamals

prépare une corbeille pleine de farine
mets la pate sur un grand plat

et mange peu

Sols délivrée des soucis

de tous ordres

Sols délivrée des services de Diridiri
Diridiri, un enfant d’'autrui

le besoiln dans lequel 11 vous trouve
c'est le méme (besoin) dans lequel il
vous quitfe

Porte la couronne

la belle couronne de materanité

Saute 1'abime qui t'attendait

et sols recue par Imana

auprés du feu

Multiplie-tol
comme des épis de sorgho

en coopération

Sols épargnée du gouffre qul -t'attendai
que les autres tombent dans ce gouffre

qu'on avait préparé pour toi

Sois
Seois
Sois
Sois

sauvée, ma chére
épargnée du cauris
sauvée

beaucoup d'enfants

pour que tu puisses m'en donner un

Enfante Rwasa

qul résonne dans tout le Burundi

Mets la pdte de la marmite sur un van

et mange une petite quantité

Sois épargnée du gouffre qui t'attendail

Etends~toi

comme le cynodon dactylon



19.

20,

21.

22.
23.

24..

25,
26.

27.
28.

29.

30.
31.

32.

Sagarara
nk'ﬁ}ubingo
Vyarira ku mbavu
nk'drubIngo
Vyarira mu mata
n"ubitki

Horéﬁo

Kira Ruru
warujabutse
Uragakira
HEkahpgwI}e’
Gira_sbaha

Gira ymugabo
Gira_prugo,
Horahyraki;a

Kj_ra_ik@ba/
Kira_gbagﬁkanifa

/
Kirahimbugita/

‘ ntiwari_ingumba

33.

34.

35.
36.

37.

38.

A
kira gusanzwa

ntiwari _ubumera -

Kira_pruvﬂﬁo
rw'gbagabo

Kira mama

Kira kub{ka ijoro
utﬁri_;nkokg.
Kirauﬁkamo

ko mu mutwenzi
Kira_ubundgundgu
bw' abakéba’
uwakdbonanyakindg
akubondne urutézo
mu ruhéhga
n'fkibﬁndo mu mugdhgo

Multiplie-tol

comme l'ivraie

Ettends-tol de tous cGtés

comme le roseau

Mets au monde dans le lait

et dans le miel

Ales une longue vie

Sois délivrée de Ruru.

tu 1'as déja traversée

Que tu sois délivrée

Mets au monde et multiplie-tol
Ales des enfants

Ales un mari

Ales une famille

Que tu sols sauvée a jamais
Sois épargnée de la rivalité
Sols épargnée ‘de tous ceux qui avaies
une dent|contre tol

Sols épargnée du couteau
tu n'es pas une bréhaigne
Sois épargnée d'Etre palpée de toute
part alors que tu n'es pas du sorgho

germé

Sols épargnée des propos malveillant
des hommes
Sois sauvée, ma chére
Soils épargnée de chanter la nuit
tu n'es pas un coq
Sois épargnée du cri
de 1l'aube
Sois épargnée de mauvais soupgon
des rivales
celui qui t'a vue enceinte
te voit avec la couronne
sur le front

et l'enfant au dos
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Kira akaguri twese
k'dbak&curu
ah& bakoréniye

bakora_ishano

/

Kira_agacumu

7/ v
agacumu utacuriwe
Kira_akabézi
akabgzi_ptgcuriwe
Séra ku giseke
hakurira ku rutaro

=/
urire mu minwe

{
Kira Bilgirici
o4 -, 1 Ao
Bigiriti umwana w'uwundi
! ~ v ’
ubukene_agusanganye

ni bw&Lagusingana

/ —
Umutima wo kugékunda
f .
uri hdfi nk'ivomo

’ - A
urateze nk'irembo '

Sois préservée d'un petit groupe
de viellles femmes
14 ol elles se réunissent

elles font horreur

Sols préservée d'une lance

une lance qui n'est pas forgée pour toi
Sols préservée de la hachette

la hachette qui n'est pas forgée pour t
Prépare une corbeille remplie de farine

mets la pate sur un grand plat

" et mange une petite quantité

Sois délivrée de Bigiriti

Bigiriti un enfant d'autrui

le besoin dans lequel il te trouve

est le méme (besoin} dans lequel il te
quitte

Le coeur pour t'aimer
est aussl prés que la source

il est aussi ouvert que l'entrée de

‘ . 1l'enclos
7. Uwinka umuvyﬁyi : Que celuil qui hait une mére
ntikarambe n'ait pas une longue vie
(
aragakubitwa n'inkubd qu'il soit abattu par la foudre
aragokomorwa n'Ihkéﬁa qu'il soit mordu par le serpent "inkoma
8. Voma Ruvubu : Puise 1la Ruvubu
Rutemba ntirﬁkame qul coule mals ne se désséche jamais
‘1Iy£ rushikd que tu pulsses voir 1la ol eile arrive
‘unhitsey5 apﬁso :
9, Vyara uh&ke : Enfante et mets au dos
uhEkéLibiréha des enfants qul grandiront
uramd}ire_yburﬁhdi pour que tu fasses cadeau au pays
10. Gaburira ba Hféago : Nourris mé€me Misago
hakurira ku rutaro mets la pite sur un grand plat
ufiié ku rutoke et mange peu
— /. N
(1) NTIRWONZA .Marguerite, Cankuzo, Kamﬁha,.Le 3 -1-1987

S -
* o ., . R
f :
L)
vy .

e
- .
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/

11, Sangwe : Bienvenue !
12, Sagasaga : Aies beaucoup d'enfants
sagamba ale une nombreuse descendance
13, Sagarara ¢ Etends-toi
.nk'JrubIngo ' " comme le roseau

Multiplie-tol aussi vite

14. Randaranda

nk'drucXca que le cynodon dactylon

Sols sauvée, ma chére

15. Kira mama
16. Kira_imanga

/
17. Kira_ahabisha

Sols épargnée du gouffre qui t'attend

Sols épargnée des ennemis

18. Sagamba Ales une nombreuse descendance

nk'druyézi . comme le plant de courge dans le terr
rwd uw'itdngo '
19. Sagarara

Etends-tol comme le roseau

nk'urubingo se trouvant dans le terrain

oy - -
rwo mw'itongo

20. Gwira
21. Umutfha wJ.kukwahka

Multiplie-toi

Le coeur pour te halr

urd kure nk'lkwezi : est aussi loin que la lune

Sols sauvée, ma chére

22. Kira mama

23. Kirabindﬁrd' , Sois épargnée de mauvais propos

z'4bak¥curu ‘ de vieilles femmes
uwd bEdétse ' . celul & qul elles se décident de nuir
basiga béﬁwéguye est absolument perdu

24, Kira mama Sols sauvée, ma chére
25. Kira guhandwa

ntiwaril_pmushike atroces de la couche

Sols épargnée des douleurs

26. Kira kubdgwa Sols épargnée d'étre dépecée

ntiwariyimbﬁkwa tu n'es pas un animal

27. Kira kugaragurwa Sols épargnée d'Etre palpée

ntiwarl pmutore ’ tu n'es pas un plant d'aubergine
K : P

28. Kira_akaguri Sois épargnée de vieilles femmes

k'abak&curu en petit groupe
ahd bakoréniye . 13 ot elles se réunissent
Bakora_jishano elles font horreur

29, Kira\pruvu%o Sols épargnée des propos malveillant:

)
rw'Uburtndi des Barundi



30.

31.

az,

’
Kira iyebEyébe
vt g
ry'amagwiza
Tega urugori

/ /
nka Inantare

Randaranda

/! v
nk'drucdca

'
‘ rwo ku mariba

33.
34.
35.

36.

/ /
Gira samuragwa

Gira_inka(
Gira_;mahoéo

/

Komerwa_amashi
/ /I v .
uvugirwe n'impundu

Hiidd
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Sois épargnée de l'instabilité

causée par la naissance des jumeaux

Porte la couronne de maternité

comme la mére de Ntare

Etends-tol
comme le cynodon dactylon

a la fontaine
Aies un héritier
Ales des vaches
Ales la paix

Soils acclamée et

recols des cris de Jole
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1.2.2. VUE D'ENSEMBLE SUR LE CORPUS ET L'"UGUKEZA UMUVYEYI"EN GENERAL

1.2.2.0. APPROCHE LINGUISTIQUE ET SEMANTIQUE DU PHENOMENE "UGUKEZA UMUVYEYI"

Comme l'expression 1l'indique, le verbe "gukeza" signifie "féliciter,
féter, susciter de la joie, réjouir". Le substantif u-mu-vyar-yi provient du
verbe "kuvydra" signifiant mettre au monde, engendrer, accoucher. La finale
"yi" montre 1l'agent, c'est-i-dire celui qui fait 1'action. Umuvyéyl est donc
celui qui a mis ou met encore au monde.

Au sens courant, le mot“umuvy8yi" signifie un homme généreux, dévoué. On dira
par exemple : ubingiriye wtba umyvy8yk : tu serais mon bienfaiteufigi tu accep-
tals a4 me rendre ce service ou encore -
"dﬁka’ni/umuvyayi" (un tel est umuvyéyi) pour dire qu'il est généreux, qu'il a
de la compassion pour les autres.

En outre, engendrer, c'est se multiplier, s'élargir, projeter sa personnalité

en dehors de sol en se communiquant :

“La conception de gécondité comme une mutiipLication de 504
[Rugwinal), 4£ ne s8'agil pas seulement d'un accroissement
maténiel de £a collectivdité, mais d'un élangissement, d'une .
difatation de La personnalité, par quoi on communique Le
meilleur de soi-méme & d'autres hommes : une recherche de
son épanoulssement dans La néallsation d'autres soi-mémes" {1},

Ainsi,umuvy@yi est la personne épanoule par l'enfant auquel elle se soit liée
par son ib3nga, auquel elle a décidé de se vouer sans ménager aucun sacrifice
afin que celui-ci puisse s'épanouir et grandir & 1'aise. Le "muvy8yi" est celu
qui se sent responsable de celul qu'il a mis au monde. Il doit tout faire pour
en étre digne., I1 ne Baprait nler sa responsabilité envers son enfant sans se
renier soi-méme. En effet, le parent et son enfant sont une seule personne.
Ainéi,est encore "umuvy@yi", celui qui est conscient qu'il fait un avec le
fruit de ses entrailles, que ses intéréts ne peuvent 8tre séparés de ceux de

son enfant.

Depuils longtemps, le Murundi~devrait chercher quelqu'un qui incarnerait
son étre, sa personnalité. Il tenait a4 avolr son image dans son enfant. Cela
ne pouvait avoir lieu qu'en devenant un "parent" (umuvyeyi). Tout homme recon-
naissant cette mission de se gurvivre, de perpétuer sa famille car il était,

avant tout,lié a celle-ci.

(1) Q.V.E.S. n° 16, p. 122
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De ce fait, une personne qui mourait sans lalsser de progéniture était
anéantie. C'est pourquol une femme jugée stérile se trouvait trés malheu-
reuse dans le foyer. On avait méme le droit de la répudier sans aucune autre

forme de procés.

L'enfant ayant une importance capitale pour le Murundi, sa venue est
sensiblement attendue par les parents, la famille, la communauté liée par
le sang, les amis et tout l'entourage. La naissance d'un enfant est une sourt
de jole pour plusieurs raisons
On accorde une grande lmportance i la descendance et a4 la perpétuation de 1a'
famille. L'enfant confére bonheur, honneur et personnalité aux parents. Il
est celul en qul les parents et au-deld les ancEtres, s'incarnent et continu¢
d'exister. Par ailleurs, l'enfant est la base de la solidité du foyer. C'est
lui qui unit d'une facon indissoluble 1'époux et 1'épouse, et chacun de cew
cl 4 la famille et & la soclété dans lesquelles 1ils vivent. Il est une sorte

de ciment entre les époux. Il donne 1'honneur, la considération et le respeci

La deuxiéme ralson est le désir d'avoir une grande progéniture, C'est
que les enfants jouent un grand rdle dans la vie de leurs parents. Ils font
d'une épouse une mére, lui donmnant ainsi T nombreux priviléges inhérents i
la eondition de mére. Désormais, ses angoisses d'€tre un jour répudié & cause

de la stérilité s'en dissipent,

La derniére raison dépend des conditions générales de grossesse. Une
femme enceinte, plus que les autres, est plongée dans une forte angoisse.
Elle ne se laisse jamails croire qu'un jour elle mettra au monde. Tellement
elle a envie de voir naitre et en bonne forme cet enfant tant souhaité.
L'angoisse est d'autant plus cuisante quand il s'agit du premier enfant car
la jeune épous2 n'est réellement intégrée dans la famille que quand elle est
déié mére. Cependant, elle attend avec patience et espoir, parfois avec

souffrance, le jour de 1l'accouchement.

Toutes ces ralsons montrent que la naissance d'un enfant est toujours
un événement heureux dans une famille. Tout le monde s'en réjoutk ™ seuls le:
ennemis en deviennent mécontents. G'est pourquoil le jour de la naissance et
dans les jours qul sulvent,des félicitations pleuvent de toute part parce
qu'elle vient d'€tre mére. Les amis ont raison de se réjoulr parce qu'elle
vient de traverser un moment difficile au.cours duquel elle a un instant cru
qu'elleiu'échapperait pas 4 la mort et y succomberait avec son enfant qu'elle
éortait’dans son sein. Aussi,elle va acquérir une position sfire dans 1l'enclos

marital .
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On souhaite 4 la mére d'@tre umuvy@yil au sens courant, d'8tre 4 1'abri des
racontars qui proviennent des ennemis, de ne pas &tre victime de leurs machina-
tions, d'échapper 4 la mort en gardant ses enfants en vie, bref, de mettre au

monde beaucoup d'enfants.

1.2.2.1. LE CARACTERE POETIQUE ET LYRIQUE DU TEXTE D'"UGUKEZA UMUVYEYI™

Ugukéza umuvyeyl est une expression spontanée et sincére des sentiments
d'un visiteur & 1'égard d'une mére qui vient d'accoucher. Le visiteur attache
une grande importance a la fécondité et il est heureux de la voir délivrée
saine et sauve. Elle adapte le rythme aux idées et & ses sentiments sans effort
de composition. Avant d'observer la facon dont uguk€za umuvyeyl est un poéme,

voyons ce qu'est la poésie.

1.2.2.1.0, DEFINITION DE LA POESIE

Le terme "poésie" n'est pas facile & définir. Voyons ce que nous en dit

AUGE 3

"L'ant d'évoquer et de sugairer par £'union intime des sons, des
nythmes, des harmonies, des couleuns, avec L'imagination, Le

coeur et E'esprit, Les sensations, Les impressions, Kes Emotions
Les plus vives” (1.

De plus, elle est définie par d'autres caractéres (2).

- Elle s'exprime sous forme d'images : elle est beaucoup plus un acte de
1'imagination que de la raison

- Elle est un acte relevant de la sensibilité : elle est 1'expression de 1'Zme
profonde, des émotions les plus intimes et c'est dans la partie la plus
personnelle de son Etre que le poéte est le plus poéte.

- Elle est enfin une mélodie de mots.

Bref, un poéte doit avoir des sentiments et des émotions exceptionnels traduite

dans un langage qui n'est pas ordinaire. Il introduit tout ce qui plait et

tout ce qui émeut. C'est dans ce sens qu'il bénéficie de l'inspiration de la

muse qui lui apporte des matériaux. C'est & lui de les arranger presque instinc

tivement de facon d constituer une poésie impeccable. Ainsi celle-ci différe

de la prose quil est caractérisée par :

(1) AUGE, P., Larousse du XXe siécle, Parils, Larousse, 1931, p. 42,

(2), DOUTREPONT, C., La compositicn et les genres littéraires, Namur, Ed.
Wesmael-Charliers, 1965, p. 145.




“fa fangue du discours L&, de fa naison. Son ndle est de
haconten, d'expliquer, de démontrer, d'instruine, Efte
s'adnesse a La naison ptus qu'a L'imagination et fa sensd-
bikite (...]. Etle n'est pas sownise aux Lods du rythme
régubien. Aussi, tes Limages ne Hui sont pas absofument
nécedsaines” {1}).

1.2.2.1.1. LA FACON DONT UN TEXTE D'UGUKEZA UMUVYEYI EST UN POEME

"Uguk&za umuvy@yi" est l'expression la plus sincére de 1'3me du visiteu
et une exaltatlon des sentiments personnels sur les sujets universels du coeur
humain. Cette exaltation se manifeste par 1'intensité et 1'élan de l'expressio
en vers geénéralement groupés en forme de strophes, Or, la strophe est la prin-
cipale forme de la poésie ou un groupe de vers de mesure commune au diverse
forme un sens-généralement complet.

L'auteir du genre avait en téte le rythme pour s'exprimer en vers. Le rythme

a un rdle régulateur. Il est un élément de base qui donne au texte, récité

ou chanté, une certaine cadence, une certaine ponctuation réglée, revenant a
des intervalles déterminés, précis, suivant une techniéue de pulsation calcu-
lée, préalablement posée. Ce souci de rythme et de la cadence dans les unités
textuelles d'"uguk&za umuvy@yi" est cause des répétitions qui font d'un texte
autre chose qu'une simplé narration. '
Cependant, méme si ce genre se profére sur un rythme captivant, ce dernier
n'est pas celul des versificateurs classiques. Mals 1l s'agit '"de la répéti-
tion & bréves distances de groupes de phonémes qui possédent des traits phono-
logiques communs™ (1).

A partir de ces données, 1l y a moyen de dire qu'il n'y a pas de versifica-
tion dans "ugukéza uﬁuvyayi" et par dessus le marché, cette poésie est impar-
faite. Toutefois, 11 faut reconnaltre que le caractére axterne de la poésie es
le rythme et que le caractére interne est le langage imagé et les tableaux
représentant l'homme.

Ainsi,dans "uguk&za umuvy@yi", plusieurs procédés favorisent le rythme : asso-
nance, allitération, répétition de radicaux, de mots, etc... Du point de vue
interne, tout le texte est une série de tableaux représentant 1'homme ou les
étres en rapport avec lul., Cela se remarque d travers les figures de style.
Aprés cet apercu sur le rythme et sa fonction, abordons le texte et voyons

ce qu'il nous livre sur le rythme.

(1) IdeTI_l. P 92.
(2) RODEGEM, F.M., Anthologie rundi, Paris, Armand Colin, 1973, p. 89.
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II. LES MICRO-FORMES D'UN TEXTE D'"UGUKEZA UMUVYEYI"

Les micro-formes s'observent dans la texture d'une oeuvre donnée. On
les décéle en analysant minutieusement comment les différents éléments cons-
tituant le texte sont arrangés. De cette maniére, on essale de dégager le mo=
déle formel qui facilite la profération et la mémorisation du texte et qui
préside a toutes les manifestations concrétes,

Rappelons qu'un texte est analysable au niveau de 1'expression et au niveau du

contenu., ZUMTHOR donne des précisions :

c'est seutement en percevant - et en anafysant - L'oeuvie
ohale dans son exisfence discurnsive que nous aurons prise
sun son existence fextuelle et, par-deld, sur sa réalité
syntaxique" {1),

Aussi, 1'idée artistique est inconcevable en dehors d'une structure domnée.
C'est cette derniére qui distingue le poéme de toute autre forme du discours.
S1 on essale de traduire le sens d'un poéme par des mots différents, la beau-
. té et méme le sens disparaltront dans cette opération. Ceci prouve qu'on ne

" peut ﬁas "séparer le sems du poéme du tissu de mots dans lequel l'oeuvre est
taillée" (2). Concernant 1'expression, nous observerons les différents élé-
ments linguistiques qul Interviennent dans l'arrangemeﬁt du texte : les
phonémes, les syllabes, les mots et les unités textuelles.

Concernant la forme du conteﬁu, nous verrons l'arrangement des contenus sé-
mantiques pour la découverte d'une construction particuliére de l'entité
sémantique du texte. A partir de ces observations faites lors de notre analys
nous tenterons d'établir des modéles formels, générateurs des  éléments tex-

tuels.

Au niveau de l'analyse micro-formelle, commen¢ons par 1l'observation
des tons, des voyelles et, enfin, des consonnes afin d'y découvrir un modéle

phonémique.

2.0. LE MODELE PHONEMIQUE

2.0.0, LES PHONEMES SUPRASEGMENTAUX : TONS

2.0.0.0. LE SYSTEME TONAL DU KIRUNDI

Les tons sont indispensables au Kirundi. Ils sont utilisés i des fins

distinctives.

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 126

(2) C.DAY LEVIS et YVES PERES, Clefs pour la poésie, Seghers, Paris, 1973
206 p,, p. 56
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En effet, 1l suffit de changer un ton; dans un mot, pour aboutir A un sens
nouveau, tout a fait différent de la premiére, Dans le méme sens, Martinet

dit que :

"€es tons [...]| ont exactement fa méme fonction gque Les phond-

mes : i€8 ont une fonciion distinctive, ce qui signifie que te
Locuteur, & un centain point du message, awra d chodlsir entre

plusieurns tons pourn dire exaclement ce qu'il veut dire” [1}).

A ce propoes, le dictionnalre linpuistique de Mounin dit que le ton est une unit
prosodique distincte se manifestant sous la forme d'une hauteur mélodique déter
minée opposée a d'autres, et affectaut la syllabe (2).

Et Larousse précise que ce sont des variations de hauteur & 1l'intérieur d'un
méme mot quil permettent d'opposer deux mots de sens différent et dont les
signifiants sont par ailleurs identiques. Les tons sont alnsi présents dans

tout énoncé parlé et échappant 4 la segmentation phonétique (3).

Nous devons a A.E. MEEUSSEN, la premiére description systématique du Ki-
rundi ainsi que la premiére tentative réussie de notation de ces tons. Pour lu
les tons sont assimilables & des phonémes secondaires gu supra—segmentauxl(Q)
qul viénnent se surajouter aux consonnes et aux voyelles, leur fonctiom étant
sémiologique comme celle de ces derniéres, Son systéme tonal distingue 'deux

niveaux de hauteur essentiels (bas et haut) et trols tonémes fondamentaux : to

bas, ton haut antérieur, ton haut postérieur” (5).

I1 a continué en précisant que le ton bas sera caractérisé dans 1'écriture par
une absence d'accent (a, aa), l'antérieur par un accent aigu (£, £a), le posté
rieur par un accent circonflexe renversé dans le cas d'une voyelle bréve (d);

par un accent aigu sur la deuxiéme lettre de la voyelle IOngue(aé); le ton hat

double par deux accents ( 55) (6).

(1) MARTINET, A., Langue et fonction, Paris, Ed. Deno&l, 1969, 220 p., p. 48.
(2) MOUNIN, G., Dictionnaire de la Linguistique, Paris, P.U.F., 1574, p. 325

(3) Cfr. Le cours de phonologie des langues bantu

(4) MEEUSSEN, A.E., Essai de grammaire rundi, Tervurem, Annales du Musée Roya.
du Congo Belge, 1959,:p. 9.

(5) 1Idem, p. l6.

(6) MEEUSSEN, A.E., Op. cit., p. 16.
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Nous pouvons schématiser tout cela en donnant des exemples

-~

v v V:
Tonémes '
Ton bas Igitabu Umutaama
Ton haut antérieur Urutﬁéu Unusdaza
Ton haut postérieur Igfti Amashuyre
Ton haut double Bodse

’
Un autre linguiste, NTAHOKAJA, J.B. (1) s'est inspiré de A.E. MEESSEN

et il a,'a son tour, proposé un autre systéme tonal du Kirurdi. Ce systéme

.comporte des tons ponctuels et des tons modulés, alors que MEESSEN n'avait pas

parlé de tons modulés,

/
Nous présentons la notation de NTAHOKAJA comme sult :

Registre Rotation Exemples
Ton bas a Unuswi '"un poussin”
Ton haut d Umutima "le coeur”
Ton. descendant a Unuvy@yi "un parent
Ton montant 4 Icdmwa "un fruit"
Ton haut double 1 Bése "tous"
Longueur a H

Umutdma "un vieillard

(1) NTAHOKAJK, J.B., Valeur et emplol des formes verbales rundi, Mémoire,

’ : Université Catholique de Louvain, 1960.

S
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) . : ’
A_Leg deux notations, celle de MEESSEN et celle de NTAHOKAJA/ont toutes
‘1'avantage de marquer nettement les deux réalités que l'on trouve en Kirundi

au niveau phonologique, 4 savoir la durée et la hauteur.

Pour nous, ayant remarqué que le systéme de notation de MEESSEN n'est
pas économique, nous avons préféré la notation avec signes diacritiques,
c'est-d-dire celle de NTAHOKAJAi parcehqu'elle respecte cette économie du
langage. .

Pour des raisons de commodité, les six tons seront notés comme’ suit :

Ton bas bref : BB.
Ton bas long : BL.
Ton haut ¢ H.
Ton haut double : HD,
Ton descendant : D.
B Ton montant 1 M,

Nous observons 1l'organisation tonale dans les unités votives, ZUMTHOR dit que

"Ea poésie. est L'ant des tons" (1) chez Les peuples parfant
des Langues Lonaktes. i

Notre’ analyse portera sur la fréquence de chacun de six tons et leur successio

dans les unités votlves.

S

2.0.0.1. FREQUENCE DES TONS

Notre but est d'observer si le proférateur d'un texte d'"ugukéza
umuvyéyi" distribue sciemment des tons. Nous pourrons découvrir le modéle
tonal suivi par 1'auteur du texte. Nous verrons si la fréquence des tons est
spécifique aux textes d'"uguk€za umuvy@yil" et significative dans ces mémes
textes. Ainsi nous sommes amené 3 relever le nombre de tons dans les unités
votives. Mais avart tout cela, observons la fréquence de ces tons au niveau du

texte

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit. p. 168.
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FREQUENCE DE TONS DANS LES VERSIONS D'"UGUKEzA UMUVYEYI"
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Sur ce tableau, nous observons des faits importants : )

- Les tons BB sont d'une fréquence trés élevée par rapport 4 d'autres tons. Ce fait
est remarduable dans toutes les versions. Ces tons s'alternent avec les-tons BL ou
H parce qu'ils s'observent fréquemment mé€me si ce n'est pas au méme niveau.

- Les tons M et D sont d'une fréquence trés basse dans toutes les versions.

- Les tons HD sont rares dans le langage parlé. Ceci est vérifié dans tous les cas
ol la fréquence de ce ton est presque nulle.
wuelquefoison observe des écarts trés prononcés au seln de ces versions, notamment

dans les cas de BL et M. Cependant, cecl ne nous permet pas de tirer d'emblée une

conclusion. Cette donnée pourra nous &tre utile dans nos observations ultérieures.

Aprés avoir analysé la fréquence des tons au niveau de 1'entiéreté de chaque
texte, relevons le nombre de tons de chaque type au niveau des unités votives.
Nous prendrons quatre-~vingt unités votives, i raison de dix premiéres unités par ver:

sion.
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Ce tableau révéle que les fréquences des tons BB sont plus élevées que cellés des

autres.

Si on observe un seul ton dans les différentes unités votives, on remarque un écart

considérable entre les fréquences de ce méme ton. Voici des exemples pour les diffé-

rents tons.

Pour BB, les fréquences vont de 33,32_(V5 v.v.8) a 81,87 (V3 U.v.9)

Pour BL,
Pour H ,
Pour M ,
Pour D ,

Pour HD,

Cette variation de fréquence montre qu'a un moment donné le locuteur privilégie cer-

tains types tonals au détriment d'autres. Dans quelques unités, certains types de tons

elles vont de 07 (V3 u.v.l)

elles vont de 07 (V3 U.v.2)

-

a

-

a

elles passent de 02 (Vl U.v.2) a 507 (V3 U.v.1)

407 (V3 U.v.3)

25% (V5 U.v.1)

de 0% (V) U.V.2) & 257 (Vg U.V.5)

sont totalement absents. On peut observer ce fait dans

la fréquence de ce ton est nulle dans toutes les unités d'"uguk€za umuvyeyi",
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Les unités votives ot 1'auteur fait intervenir deux ou trois types tomals :

V] Wy, V2 Uvy, V3 Uovy, V4 Uovg, V5 Uivs, Vg Wvy, Vg W.viQ «..

A partir de ces observations dans les extraits d' "uguk@za umuvyeyi", on peut
formuler une régle :

Lorsque le proférateur d' "uguk@za umuvyéyi" construit les unités votives, il
a le souci de multiplier un ton donné par n. n est un nombre naturel variable parce
que tous les tons sont multipliés au détriment des autres. Ainsi,la fréquence des
tons dans 1'"ugukéza umuvy@yi" s'actualise selon le modéle : n.T (1)

I1 est aussi indispensable d'observer la suite des tons dans les unités votives

en vue de découvrir sa fonction formelle.

2.0.0.2. Suites des tons.

Dans ce paragraphe, notre but est de voir si le proférateur d'"ugukéza umuvy&yi"

suit un certain ordre dans la suite des tons. Vous verrons si ce fait est formellement

expressif dans ce genre.

-

(1) n = un nombre naturel

T = ton
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S1 on observe ce tableau, on constate la répétitions de certaines successions de tons
dans une unité votive. On peut aussl remarquer la présence de plusieurs types de
succession dans une méme unité votlve. Montrons cela i travers quelques exemples

N

(BB. H. BB.BB.BB). dans \»p L.V

[a¥

(BB. H. BB.BB } dams V3 W, vj

™

(BB.BB.BB.H.BE} dans Vy V.vy

(BB.3BB.BL)
(BB.BB.H)

2
2

BB.BL.H
3 (B33.BL.H) dans V2 U.V.6
2 (H.H.BB.BL)
2

(BB.BL.H.BB.BB) °

(H.BB.BB)
(BB.H.BB)

(BB.BB-BB‘-H) B - ‘ - danB V2 UIVIB M

(BB.BB.BB.H.BB)
2 (8B.BB.BB.H.BB.BB)

4 (BL.BB)

(BB.BB,H.BbB)

2 (BB.BB.BB.BB.BL) dans V2 Y.vg
2 (BE.PB.BL.BB.BL.BB
3 (BL.BB) ’

2 (BB.BL.BB) dans V] V.vs:

v W B~

to..

2 (BB.EB,.BR.D.BB) dans V] W.vg

2 (BB.BB.D.BB) dans Vi U.vo
2(BB.BB.H.BB.BB)

2 (BB.D)

3 (H.BB) dana V3 U.vg

3 (BB.BB.H)
2 (BB.H.BB).



2 (BB.BB.D.BB.BB) !

(H.BB)
(H.BB.BB) |

(BB.BB.BB.BB.H.BB) |

(BB.D.BB) |

(BB.BB.BL.BB.BL.BB)

(BB.BB.H) 1
(BB.BB.H.BB)

(M.BB.BB.H.BB)

(BL.BB.H)

4 (BB.BL.BB) -~

[ ST A~ B O R

]

2(BB.BB.BB.D.BB)

W

2

2

4
3

2

2
2

2 (BB.BB.BB.BB.H.BR) dans V7 W.vy

(H.BB.BB)
2 (H.BB.BB.BB.BB)
(BB.BB.BB.BB,.H.BB)

(BB.BL.BB.H)

(BB.H.BR.BB.BB) -

(BB.H.BB)
(BB.BB.H.BEB)

(BB.BL.BL)
(BB.BB.BB.H.BB)
(BB.H.BB)
(BL.BB.H)
(BB.M.BB)

(BB.BB.H)
(H.BB.BB.EB.BB)

(BB.BB,BB.BB.BL)

(BB.H.EB)
(BB.BB.H.BB.BB)
(BB.H.BB.BB.M.D)

%BB-BB.B 5. HBE- B3 M-BB)

BB.BB.BL.BB,BB)

-

|
|
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dans V3 U.vy

dans V4 U,v)

dans V4 W.vy

dans V4 VU.vg

dans Vg-U.vy

dans V5 U.vg

dans V5 W.vy

dans Vg5 W.vig
dans Vg U.v)
dans Vg U.vy

dans Vg U.vj

dans Vg U.vg
" dans V7 V.v3
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2 (BB.BB.BB.D.H) " dans V7 U.vg
4 (BB.BB.H.BB)
3 (BB.BB.BB.H.BB.BB) ‘} dans V7 U.vg

3 (BB,H.BB) }
2 (BB.H.BE,H.BB)

2 (BB.BB.BB.BB.H.BB) dans Vg U.vy

5 (BB.H,BB)
4 (BB.BB.H.BB) dans Vg V.vg

2 (BB.BB.BB.H.BB.BB)

2 (BB.M.BB)
2 (BB.BB.BB.BB.BE,BB.H.H.BB) dans Vg V.vy

-

2 (BB.BB.BB,BB,BL.H) dans Vg V.vip

En général,on rencontre dans toutes les unités votives des récurrences de' groupes

de trois tons ou de deux tons. Mais, en plus de ces reprises, les répétitions de cing
tons et méme au-deéla sont nombreuses. On rencontre méme la récurrence de suites de hui
ou neuf tons ; (Vg U.vg, Vg 0.67) ’

Ce phénoméne de répétition est trés rgmarquable dans ce genre parce que les unités
votives-sont généralement bréves.

L'auteur d'"ugukéza umuvyéyl" fait tout son possible pour que la structure tonale
s'adapte parfaitement 4 1'expression du rythme. Celul-cil donne au texte une certaine
cadence, Il est un moyen d'expression. des sentiments de l'auteur.-é'est pourquol ce
dernier tend 4 multiplier le nombre d"une suite donnée de tons lorsque 11 construilt se
unités votives. Toutefols, ces successions ne se répétent pas indéfiniment parce que,
meéme s'il c¢rée son systéme rythmique, i1 dolt transmettre un message Intelligible. De
cette facon, la courbe des hauteurs varie considérableﬁent avec le sens du discours,

Les tons ne sont donc pas figés; ils sont mobiles et iﬁterchangeables.

_~ _ observé
Dans nos textes d''"uguk&za umuvyeyi', nous avons - / les tons lexicaux qui distingt

un mot 1s0lé des autres sémantiquement, les tons grammaticaux qui distinguent les form
verbales et les tons syntaxiques dépendant de 1'environnement. Ces différents tonsdsor
indispensables en railson de la transmission du contenu sémantique. Par ailleurs, nous
sommes d'accord avee Houls quand il dit que "les tons apparaissent souvent comme 1'un

des supports essentiels de la parole'" (1)

(1) HOUIS, M., Op. cit., p.65. I :



2,0.1. Le modéle vocalique

2.0.1.0. Le systéme vocalique du Kirundi

Le Kirundi comprend cinq voyelles seulement : a,e,i,o,u. Nous pouvons les

eurs
définir d'aprés'{_ ; points d'articulation sur le triangle vocalique que voici.

antérieur - u postérieur/arrondi
non arrondi fermé
e .
o mi-fermé
mi-ouvert

A ouvert

Toutes ces voyelles sont orales;il n'y a pas de voyelles nasales.Cependant, A.E.
Meeussen(l) et-F.M. Rodegem (2) affirﬁent que le Kirundi connailt dix voyelles dont
cinq bréves et cing autres longues. Quant i nous, nous avons consldéré’” cette guantité
vocalique comme un élément purement prosodique. Ainsi,nous admettons l'existence de
cing voyellesz?our ce qui concerne le systéme vocalique nous allons analyser la fréque

ce de chacune des cing voyelles et leur succession dans les unités votives cholsies.

-
-

-

-

) (QQ MEEUSSEUN, A.E, op.cit, P 9 .
(2) RODEGEM, F.M, Précis de grammaire rundi, Bruxelles, Ed. Scientifiques
A.. Story ~ Scientia, 1967, P.9?"hﬁt"
.".T""t :
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2.0.1.1. LA FREQUENCE DES VOYELLES

Nous avons l'intention de voir si la fréquence des voyelles est significati
dans un tout textuel et s'il y a moyen d'établir un modéle de fréquence vocalique.
En vue d'une analyse minutieuse, nous compterons les voyelles de chaque type dans

chacune des quatre-vingt unités et nous observons les fréquences vocaliques & ce n
veau, ’

FREQUENCES VOCALIQUES DANS LES UNITES VOTIVES
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Ce Eableau indique un écart trés remarquable entre les fréquences d'une méme
voyelle dans les différentes unités votives. Relevons quelques cas intéres-
sants pour chague voyelle :

- La fréquence de 1 va de 0 % (V1 U.v.1l) & 58,32 (V3 U.v.4)

- La fréquence de u va de 0 7 (VZ u.v.l) a 42,87 (V1 U.v.8)

- Celle de D passe de 0 % (V4 U.v.1l) 3 66,67 (Vl U.V.2)
- Celle de a passe de 0 % (V.6 v.v.9) .4 85,772 (V7 U.v.9)
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Cet écart nous failt penser que le créateur a des moments ol 11 a tendance a accroitre
ou 4 dimuinuer volontairement le nombre de certaines voyelles au détriment ou 4 1l'avan
tage de certaines autres. La répétition vocalique & intervalles rapprochés joue un rdl

considérable pour souligner le rythme.

Exemples :
- :Embggirg_nk'ﬁrucihg
" Etends-toi comme le cynodon dactylon "

- Kira abakécuru remets—tol de vieilles femmes

/ [y " e
ahg_bakgxéhiye la ou elles se réunissent

bakora ishang elles font horreur "

La répétition des voyelles, pergue comme telle 3 l'intérieur d'une unité, peut &tre
une simple insistance dans le but de forcer l'attention de l'auditeur. Ces failts sont
donc observables dans I'*ugukeza umuvyeyi" parce que le compositeur du genre a multipli
la fréquence dtpne telle ou telle voyelle.

Cependant, la répétition vocalique ne nous permet pas,d elle seule, de tirer d'emblée
des conclusions satisfaisantes. Observons d'abord la succession des voyelles dans les
unités votives. Des constatations nous permettront peut-&tre de tirer une conclusion.

2,0.1.2. Suites des vovelles

examinerons e
Dans ce paragraphe, nous { 51 la suite des voyelles dans les unités votiv

d' "uguk@za umuvyéyi" est spécifique sur le plan formel.
Comme deux voyelles ne peuveut pas se'suivre en Kirundi, par "suite" nous entendons le
voyeiles des syllables successives et non les voyelles placées l'une aprés l'autre. -

Exemples :

/
umutima w'drukﬁhdo ————————— uuiauuuo
gir{aj,idpj{_utumaf ————————— i1iuua

Observons cela dans les unités votives
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SsUITE DE VOYELLES DANS LES UNITES VOTIVEE'; D'"UGUKEZA-UMUVYEYI
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A travers ce tableau, on remarque que certains groupes de voyelles sont repris dans
une méme unité. Mais ils ne se répétent pas a des intervalles régulilers. Considérant
la longueur des unités votives, ce phenomene est trés prononcé dans les extraﬂits

d'"ugukéza umuvyeyi A titre d° illustration, voyons quelques exemples.



6 ({ a) dans V, U.V.9

2

4 (a u) 'dans Va

U'v.é

4 (a e) dans V4 u.v.?7

£

{ a 0) dans VB

3 (e 1 a)“dans V2

4 (u i e) dans V3

4 (a a‘a) dans Vg

38

{a u 1) dans V7

U.v.1

U.v.1

U.v.7

Uu.v.10

U.vV.4

2 (a u o a) dans Vz U.V.5

B

{uie u) dans V

2 (1 audi) dans V

4

3

4

U.v,7

U.VI4

5 ~
/ '
Kira ababisha '

/ —
ababisha bagucira_icobo

Im?haqikagudIfawicEnzo

/
Kira Buriti

TR
umwana w'uwundi
! ")
uko_agusdnze

ni kdiagusiﬁa

Vyara benshi

SEhauuzdha

kamweé kamwe
| S

s
kadasema

tuzdrera

. /
Kira akaguri k'abakecuru

ggé bakoréﬁiye, bakora_ishano-

Vyara Eé'nshi, kanwé€ kamwé

/ ‘
kadasemd se, ntigaseme nyina

Sera ku giseke
[ . —
uhakuTire ku rutaro

— / R
urire mu minwe

_ / /. 7 ’
Seha uzana 1ino. ntd mahwa ari
[ . —

v 4 -
ho,; ba nakuru bazorera

v —
bd nasénge bazorera

n'fyo yohabiye, boyahandira .

Sera ku giseke

hakurira ku rutaro

Uwakdbonanye_}nda

akubondne\grugd;i mu ruhdnga

i
ni_jkibdndo_i mugdngo

Sera ku giseke

uhakd;ire ku rutaro

—_ 7
urire mu minwe

/
Kira Buriti

”~ . F A
Umwana w-uwundil

'’ wr
‘uko_agusanze

7/ /
ni ko_agusiga
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- - / /
3 (a o e a) dans V5 U.v.3 Seha uzdﬁa; nta mahwa ariho
v ! —_
ba nakuru bazorera
ba ny{hﬁbo bazdrera

hdl -~ —
ba nasénge bazorera

2 {uuo i) dans v, u.v.7 Tega urugori

urugorl rw'dkémo

2 (aediae)dans V, U.V.1 Vyara benshi, kamwé kamwé

t .,
kadasema sé, ntigd%eme nyina

2 (auiaa)dans V, U.V.9 Va mu giséka

ia mu gisagé&a

2 {1iaaee) dans V4 U.V.6 Kira mva heéhé
Kira nja héhé

2 {auoui) dans VS u.v.? Tega&yrugOQi

uwakdbonanye¥}nda

akubonéﬁq/inkSthto

2 (aaeae) dans V6 U.V.4 Seha uzdna kamwé kamwé

kadasemd sé

ntigaseme nyina

‘ Dans les extraits d'"ugukézé umuvyéyl", on observe le retour des groupements de
deux, de trols, de quatre voyelles et mPéme plus. Cette reprise eét sensiblg
parce que les suites.de voyelles sont proches les unes des autres. En outre, uine
méme unité votive peut renfermer plusieurs types de suifes de voyeiles.

Observons-cela & partir des exemples ¢
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(a,e)’
(e:i’a)
{a,e,a) ! dans Vy¥,vy

(a,e,1,a,e)

(u,a)

(a,u) : ' -
(i,a,a) dans Vjp U,fﬁ
(isesu)

(a,u,i,a)

(i:a) -
(a,1) . dans V3 U,vg

(a,a,1,a) . o
(aju,i,1)

(e,u)
4 (u,i,e) - ' dans V3 U,vy

2 (u,i,e,u)

(isu:a)
2 (a,u,i,1) _ dans V4 W,v2

5 {a,u)

2 (1,u,a) dans V; U¥,vy

(1,a,u,1)

(a,®)

(1,a,a,e,e) dans V; V.vg

i
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(e,a)
(a,a,1) dans VS U,V3

(a,o0,e,a, )

(a,o0,e,a,a)

(a,1)
(1,a,a) dans Vg U,vy

(a.u,o.a.i)

(u,e)

3 (a,u) ~dans V5 Y,vg

[

NN R W N W W N N R e W

[

(u,e,e)

(a,1i,0)
(0;a,a) dans V5 U,vig
(1;6,a,a)

(a,0,e,a)

(asu)
(1,e) dans Vg V,v3
(elu) i

(u,1i,e,u,u)

(a,e)
(a,e,a) dans Vg U,vy
(e;ila)

(a,a,e,a,e)

(i:ara)

2 (a,a,i) dans V7 V,vig

(i,a,a,a)

4 (a,0) dans Vg VU,v]
2 (i,a,a)

NN N

(i,a)

(i,u} dans Vg U,vs
(a,u,1)

(1,a,a)

)



e

A partir de ces exemples, nous pensons que l'auteur dﬂhgukEza umuvveyil” accrolt

dessein des successions de voyelles. Il les réalise suilvant un modéle que voici
I (Vl V2 V3 RN Vz) (l) -

On peut formuler le principe comme suit :

Quand 1l'auteur d' "ugukéza umuvyeyi" crée les unités votives, 1l a 1'intention de
multiplier une sulte de voyelles par n. Le nombre de voyelles constituant la suite'es
variable<sn est aussi limité parce que le créateur, quoique 11 attache une importance
considérable aux sonofités, est contraint 3 transmettre en méme temps un message ayan
un sens, Les indices de V indiquent la place qu'une voyelle donnée occupe dans la
succession. En effet, la récurrence de groupes de voyelles entralne celle des voyelle
qul les constituent. Sur le plan formel, ce fait vient étayer 1l'idée exprimée lors de
notre analyse sur la fréquence des voyelles. L'auteur a cure de multiplier certaines
voyelles au détriment des autres. Ainsi la fréquence des voyelles est produit a parti:
de ce modéle : n.v

Ainsi le compositeur d' "uguk€za umuvyeyi", quand il construit ses unités votives,
multiplie une voyelle donnée par ﬁ. Celui-¢i est 1limité parce gu'en plus de la recher:

Pt n .
des sonorités, 1l a des congtraites sémantiques.’

2.0.2. Les phonémes consonnantiques

Le Kirundi connalt vingt-deux phonémes consonnatiques, comme l'a bien souligne J.B.
NTAHOI\AJA (2-) : /b, tj » d,f,pf,g,h ,S’k M, 0,Y,PI,5, ; sty ts,v,w,], z / !
Pascal NDAYISHINGUUE c (3) a egalement classé ces phonémes selon le point et le mode

d'articulation, & part qu'il a ajouté l'archiphonéme N qui ne nous semble pas différe

(1) Vv = voyelle

(2) NTAHOKAJA , J.B, IndTmburo y'ikiriindi, Bujumbura, 3e édition, 1975, P.l

v _ .
{3) NDAYISHINGUJE, P, Contribution & .la phonétique et & la phonologie du Kirundi,

Thése de Doctorat de 3e cycle, Paris,.Université de la sabonne nouvelle, 1978F87



- 80 -

de n. Cependant ce dernier se joint & d'autres consonnes pour la prénaIisaﬁion,:tqut
comme ces mémes consonnes sont suivies de y ou w pour leur palatalisation ou leur
labialisation. De ce fait, le systéme consonnatique du Kirundi comprend des phonémes

simples et des phonémes complexes,

2.0,2,0. Fréquence des phonémes consonnatiques

Aprés avolr identifié les consonnes, nous procédercns maintenant & 1l'évaluation de la
fréquence de leur occurrence, 3 propos de l'apport formel. Mais, vu le grand nombre de
ces phonémes, nous ne présenterons pas leurs fréquences dans un tableau. Il nous faudr
un espace trés large. ‘Par allleurs, ces fréquences sont peu élevées, de telle sorte

qu'elles sont parfols sans importance. Toutefols, donnons des exemples quil nous semble;

significatifs,

- Dans V] Y,vp, les H ont une fréquence de 75Z et le r a 25%

—

du nombre total de consonnes - g

- Dans V] ‘V,v7, les r ont une fréquence de 407 les six autres consonnes (g,mf,n,m,h,z)

se partagent.les 60% restants

— Dans V3 U,vy7, les C ont une fréquence de 5#,1% les trois autres (ny, nk,r) se partag

les 42,9%
~ Dans V3 ¥,vy7, les r ont une fréquence de 33,37 et les K en ont de 19%. Les six autre

consonnes (s,g,h,t,1,m,w} dolvent partager les 47,77 restants o " e

. '

- Dans V4 Vevg, les h ont une fréquence de 40Z. Les quatre’ autres (k,r,mv,nj) se
partagent les 60% -

- Dans V5 VU,v3,les r et les b ont respectivement 24,27 et 21,47 de fréquence. Les onze
autres consonnes se partagent les 54,67 restants

~ Dans Vg VU,v5,vy a une fréquence de 507 alors que r et j ont respectivement 257

~ Dans Vg U.vi K et r ont respectivement une fréquence de 33,3% et 25%. Les cing autre

(b,2,g,c,w) se partagent les 41,77

- Dans V7 U,viles r ont une fréquence de 30,7% alors que les neuf autres (gw,nk,v,b;t,

mb, nt, k, m) se partagent les 69,3%
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Dans V8 U.V.7, nk, k et r ont une fréquence égale de 257%. Les onze autres con-

sonnes -(v, m, vy, y, nt, mb, g, b, tw, n, rw) se partagent les 25%.

Les fréquences de certaines consonnes sont plus élevées que celles
des autres. Souvent l'allitération facilite la retention de l'unité votive
et renforce surtout son contenu. C'est pour cela que l'auteur de ce genre
multiplie 4 desseiln le nombre de consonnes. Et le destinataire saisit mieux
le message transmis. Cependant nous ne pouvons pas nous prononcer dans 1'im-
médiat sur l'apport des fréquences des consonnes & l'élaboration de la for-

me. Notre conclusion h8tive parce que encore basée sur des observations fort

. fugitives.

Observons d'abord les suites des consonnes qui, peut—8tre, sont beaucoup plus

parlantes.

~

2,0.2.1. SUITES DES CONSONNES

Avant d'entamer notre analyse, nous précisons que par "suite des
consonnes", nous entendons les consonnes des syllabes successives et non des

consonnes qui se suivent 1l'une aprés,l'autre.

ALY
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Ce tableau révéle la reprise de certains groupements de consonnes &
des intervalles irréguliers. A ce propos, quelques exemples le montrent clai-

rement :

2 (g h) dans V, U.V,1

1

Z(Rg)l
2 (g h) dans Vl U.V.6
2(gfn)L

2 (S.Z) dans Vl U.v.10

2 (k mw)
a dans Vz U.v.1
2(sm)j

2 {m g s) dans Vz U.V.4

2 (k bn) dans V, U,V.5

2

2 (rrkr f) dans V2 U.v.6

(dr)l
dans V2 U.v.8
2(gs)1

2 (c e) dans V2 U.V.7

2(bbsh)‘l
2 (ger c)J

2 (s ngw) dans V3 U.V.1

dans V2 U.v.9

Z(gfn)l

dans V, U.V.2.
2 (krm I :

3



2 ( mw,ns )

2 { gyryhyk )

2 ( b,n,k )
2 ( b,z,r,r )

( s,g) dans V3 V.v,
( k,r)

( r k) dans V3 ¥.vy

( g,crT,e ) dans V, V.v,

( k-g.s ) dans V4 “-Va

4

( b,g,r )
dans V, V.v)p

dans Vg V.vj3

2 ( )T )

(k,b,n ) dans Vg V.vy
(h,k) dans V5 V.vg
(b)n)

(byy) dans Vg V.vip
(b’znrsr)

(blr) T

(ng,r) dans V7 W,vp
(k,ow) )

2 (h,h)

(k,x) dans V7 V,vs -
(dyr,d,r) dans V7 VU,vg

3 (g,r) :

2 (x,g,r) dans V7 V.v7
(m,ng) dans V7 V.v]p
(b,k,) dans Vg V.v]
(g,c,m) ' dans Vg V.va

(k,b,z) . " dans Vg V.va
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2 (k,T) dans Vg V.v;

2 (r,r)

2 (n,nk)

2 (nk,m) dans Vg V.vy
2 (r,g,k)

2 (b,g,r,t) dans Vg V.vs

(h,k)
(b,r)

{(m,T)

dans Vg WU.vg

s NN

w

(rnr)
2 (r,r,k,r,t) dans Vg W.vj)q

3 (k,r)

En effet, dans une seule unité votive d' "ugukéza umuvyéyi'" on remarque, généralement
plusieurs types de succession de consonnes. Cette récurrence est généralisée dans
presque toutes les unités votives. Ce fait n'est pas attesté dans des unités ayant un
petit nombre de syllabes. En nous appuyant sur nos constatations, nous tirons une
conclusion suivante : ’

Lorsque le proférateur d' "uguké&za umuvyéyi" compose les unités votives, 1l a tendanc

4 multiplier une suite de consonnes par n.
n{cls, €2 €3 eanaaec2 ) (1)
n est un nombre limité : méme si le créateur s'attache aux sonorités, il est contrain

sémantiquement. Les indices de C indiquent la place d'une consonne déterminée dans la

succession,

Cependant, la multiplication d'une succession de consonnes implique la multiplication
de consonnes qui la composent cette observation éclaircit l'apport des fréquences des
consonnes. Ainsi,les fréquences de consonnea dans un texte d' "ugukéza umuvyéyi"

s'actualisent selon le modéle suivant:n.c. .

C = consonne

n = est un nombre naturel, différent de zéro
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On peut ainsi formuler la régle :
Lorsque 1l'auteur d' "ugukeéza umuvy&yi" construit ces unités votives, 1l multiplie

une consonne donnée par n. n est quelque peu limité en vue de donner une informatior

claire et précise.

2.0.3. Conclusions sur le modéle phonémique

Sur le plan phonémique, c'est-a-dire au niveau des phonémes primaires et des
prosodémes, mous avons pu remarquer que la construction des unités votives d' "uguki
umuvydyi" est hautement organisée. L'auteur favorise le retour de mémes phonémes
(primaires et secondaires) ou de groupes de phonémes. Cela fait que les fréquences. (
phonémes dans un texte d' "ugukéza umuvydyi " s'actualisent sulvant le modéle :

n.p. (1)

De méme, les groupes de phonémes s'actualisent suivant le modéle : n (P1» P2» Pgesel

La structure fondamentale de 1'unité votive est la répetition. L'unité est comstruit
sur des répég}fions de types extrémement différents. La spéclalité du genre réside
dans les mouvements et la cadence : l'auteur est trés habile au jeu &es assonances ¢
des allitérations dont 11 étoffe son texte. En outre, 1'accumulation de divers types
de répétitions qui se superposent et s'entrecroisent dans un -méme passage crée chez
1'auditeur une impression d'admiration joyeuse devant 1'habilité du proférateur.
Ainsi, dans la texture du message, toute répétition d'un ﬁhonéme amorce une chalne

rythmique. '

2,1. Le modéle syllabique

Comme nous 1'avons fait pour les phonémes, nous allons analyser, la fréquence
de chaque syllabe et leur succession dans les unités votives. Ces deux faits pourror

nous informer sur l'organisation syllabique.

2.1.0. Fréquence des syllabes.

. Les vingt-deux consonnes peuvent, chacune, se combiner aux cing voyelles pour
former cent-dix syllabes. Celles-cl sont en nombre trés élevé de telle sorte qu'il
serait trés difficile de présenter un tableau comme c'était le cas pour les phonémes
vocaliques. En raison du grand nombre de syllabes, les fréquences ne sont pas générs
ment trés élevées. Toutefols, l'auteur privilégié, par moments, certaines syllabes ¢
telle maniére que leur fréquence semble trés significative. Montrons quelques cas

les plus frappants :

- Dans V; VU.v) les syllabes sa et ngwe ont une fréquence égale de 507
-~ Dans V; V.v,, les syllabes ho ont une fréquence de 757 et la syllabe ra a.25%

de fréquence.

- (1) P = phonémes
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Dans V5 V.v,, les syllabes ru et si ont une fréquence égale de 20%7. Les six autres

types (ki, ra, zi, nti,gu,ze) se partagent les 607 qul restent

Daps Vs, U.v?, les syllabes ca ont une fréquence de 57,17 et les trols autres types

(nya,nku,rl) se partagent les 42,97 restants.

Dans V5 V.v,, les syllabes sa et ga ont une fréquence égale de 257. Les six autres
types (u,mbe,nku,ru,bl,ngo) se partagent les 507 restants

Dans V, V.v,, les syllabes ru ont une fréquence de 207 alors que les syllabes bu

en ont de 13,127 les dix autres types (si,mba,vu,nti,gu,twa,ra,wa,ja,tse) se .partage:

les 71,9%Z qul restent.

Dans V, V.vg, les syllabes he ont une fréquence de 407 alors que les quatre autres
types (ki,ra,mva,nja) se partagent les 60Z restants

Dans Vg V.vy, ma a une fréquence de 50Z alors que ki et ra se partagent les autres .
Dans Vg V.v,, les syllabes ma ont une fréquence de 22,27 et les sept autres types
{(si,mbi,nga,i,ni,ca,ne) se partagent les 77,87 restants

Dans Vg V.s.3, les syllabes ka ont une fréquence de 25% les huit autres
(ki,ra,bo,zi,r,gu,cu,we) se partagent les 75Z

Dans Vg V.vg, ye et ke ont une fréquence égale de 33,3%, leg deux autres (ki,ri)
se partagent les 34,47

Dans Vg V.vig, sa et ga ont la méme fréquence de 27,27 et ca en a de 18,17, Les
trois autres types (mba,nku,ru) se partagent ies 27,5% restants

Dans V7 V.vy, Eg_a une fréqueﬁce de 21Z . Les douze autres (i,ba,ru,su,bi,ra,mwe,
n&,nge,ri,yo, nja) se partagent les 797 restants

Dans V7 U.v9 » les syllabes ra ont une fréquence de 21,47 sa et ma ont une méme
fréquence de 14,27 les septi-.autres types (ga,nta,ka,ya,shi,ha,mwe) se partagent
50,27

Dans Vg V.v,, cu a une fréquence de 237 et ga et mu en ont, chacune, de 15,37

Les six autres types (ki,ra,a,ta,ri,we) se partagent les 46,47 restants, Ceci

montre que l'auteur d' "ugukéza umuvyéyi" répéte sclemment certaines syllabes au

- détriment de certaines autres en vue d'une recherche de sonorité. Ce fait n'est pas

trés remarquable dans toutes les unités votives & cause du nombre élevé de syllabes
Leur arrangement n'est pas aussi facile qu'on le croit parce que l'auteur se heurte
en méme temps, 4 un souci de transmettre un contenu sémantique., Avant de conclure
a4 partir de ces exemples, nous allons d'abord analyser la sulte des syllabes qui
donnera des éclaircissements & propos de .l'apport des fréquendeé des syllabes dans

la constitution de la forme.
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2.1.1. Suiltes des syllabes

Dans les extraits d' '"ugukéza umuvyéyl", les répétitions de suites de syllabes
observent dans la plupart des unités votives. A titre d'illustratiomn, volcl quelques

exemples : \

- 2 (ra,nda) dans vy U.v3 ' randaranda nk'udrucica
- 2 (ga,fu,ni) dans V| U.vg Kira agafini k'{%ucégq;agafﬁni kdguhanze

gahangé abiwe’ ‘

- 2 (ka,mwe) dans V, V.v; vydra benshi

kanwé kamwe
- 2 (wu,gi,sa) dans V, V.v, va mu gisgka
Ja mu gisaga?a

- 2 (ku,bo,na) dans V2 U.vs uwakﬂbonanye inda

/ ’
akubonane urugori

-~

= 2 (ku,ri) dans V, W.vg hakurira kurutaro
urIfefkg_Egtoke
2 (ri,ra) _ bakunanire kugaburira
- 2 (ca,ca ) dans V, V.vy . cacanya.nk'Jrucgca
- 2 (di,ri) dans V, V.vg ‘ kira diridiTi
~ 2 (ba,bl,sha)
2 (gu,ci,ri) dans V, V.vg Kira ababisha .
l ababi’sha bagucira ic@bo . e
Imana ikagucIra icanzo - ‘-

~ 2 (sa,ngwe) dans V5 U.v, _

- 3 (sa,ga) dans V4 V.v, sagasaga, usagambe
‘ nk'urubingo

-2 ri,rg) dans V4 U.vj uhakdEEEE ku rutaro

-/
urire mu minwe

- 2 (mwa,nsi) dans v, U.vé Kira umwansi
2 (gu,ci,ri) umwansi agucir@) icobo
. . Imana ikagucira icanzo
- 2 (ka,gu) dans v, U.va_ ' uhgiigpsghze
‘ nikgLégysiéa
- 2 (ki,ra)
2 (he,he) dans V, W.vg Kira mva héhé

Kira nja héheé
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2. (ri,re,ku,ru) &ans V4 U.v8 : uhakdfire ku rutaro
urlrd ku rutoke

2 (ba,ga,ra) dans vy V.v10 : Bagara hakurya
(ha, ku) mbaga?e ha_kuno
bagara duhayé’ibibando

2 (ba,na) dans Vs v.v3 ba nakuéu bazorera
) Y _
(ba,zo,re,ra) ba nyindbo, bazorera C

~ A
ba nasenge bazdrera

2 (he,ke) dans V5 V.v8 vyara uhgke’
uhéke{ néz a/
uhéké'abaku;a

2 (ye,be) dans Ve v.v9 Kira iyebe.-yebe

2 (ka,mwe)
2 (nge,;i) dans V5 V.v2 Ibaruka; subira
ka nangeri
ngerfe) 1yo nja
2 (di,74,di,r1) dans V; V.v6  Kira diridiri \

diridifi umwéna w'uwihdi

2 (ru,go,ri) dauns v, V.7 tega urugo/ri
’ / rALA
urugorl rw dkemo

2 (ma,nga) dans Vs U.v10 Kira imanga
Imanga baguteglriye

2 (ba,ko) dans Vg U.vl aho bakoréhiye

bakora ishano

2 (pa,cu,mu) dans Vg v.v2 Kira agacd&u
agacumu utdcuriwe

2 (ka,be,zl) dans Vg V.v3 Kira akabézi

akabézi utfcuriwe

2 (bi,gi,rl) dans Vg V.v5 Kira Bigi;iti
bigi%iti‘umwﬁna W' dwind1

2 (a,ra,ga) dans Vg V.v6 uwanka umuvyeyi nt¥karambe
aragakubitwa n' Tnkuba

aragakomorwa n' Inkdma -
Dans ces textes d' "ugukéza umuvyeyi", on observe plusieurs types de répétitions
Les répétitions en rapport avec les répétitions des mots correspondants (1)
V1l 9.v6, V3 V.vl

(1) On peut l'observer<dans” les' exemplee précédents



VB v-v.:i 3 V7 U.Vﬁ ] VS U.VSI

% Les répétitions consécutives au redoublement des radicaux telles que V) U.v.3,

VB U.V.g 1 V7 "-VG-

* Les répétitions de successions déterminées des syllabes, C'est le cas de

v, v.v.a' y V3 Wavi7 , v, W8 ...

Ainsi,1'auteur met @m jeu tout ce qui plalt. Il compose son texte en reproduisant
le beau par des sons harmonieusement rythmés pour le rendre plus aisé & retenir,
Ce souci de rythme, de la cadence dans les unités votives est cause d'une multitude
de répétitions de syllabes et de groupements de syllabes qui font d'un texte autre
chose qu'un simple discours.C'est pourquoi l'auteur d' "ugukéza umuvyéyl" reprend,
4 un moment donné, un type donné de suite de syllabes lorsqu'il construit ses unités
votives., Mais, la reprise de suites de syllabes ne se rencontre pas a des intervalles
réguliers. _

Aprés avoir bilen observé les différentes versions du genre, nous constatons que
les successions de syllabes s'actualisent suivant le modéle :

I ( Sl. 52. 53 csns Sz) (l)

Le proférateur d' "ugukéza umuvy&yi" multiplie une succession donnée par n. Ce dernier
est variable selon le type de groupement de syllabes. Il est limité - - par le désir
de communigquer un contenu sémantique. .

La récurrence de sulte de syllabes implique la récurrence de syllabes qui la
composent. Cette idée,jointe-d notre constatation & propos des fréquences de syllabeg
nous permet de tirer une conclusion. En effet, le désir de multiplier certaines syllabe:
au détrimect des autres apparalt dans les textes d' "ugukéza umuvylyi". Les fréquences
des syllabes sont générées d partir de ce modéle : n.s.

Ainsi, la régle peut 2tre exprimée en ces termes : Lorsqu'il constrult ses unités votive:
1l'adteur d' "ugukéza umuvyéyi" multiplie par n une syllabe domnée, n est limité en

raison des contraintes sémantiques.

S = syllabe
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2.2, La récurrence des mots

Tout comme nous l'avons fait pour les phonémes et les syllabes, 1l y a lieu
de nous demander s'il est vraiment nécessaire et indispensable d'observer la fréquence
des mots ainsi que leur succession dans les textes d' "ugukéza umuvyé&yi".

A cause du nombre infini des mots, la présentation des fréquences des mots dans
un tableau est impossible. Certes, le calcul de ces fréquences serait peu significatif
au point de vue formel., La succession des mots n'est pas facllement observable lorsqu'o
reparde les différentes versions.-Ceci rend la recherche des successions des mots trés
peu significative au plan formel. Néanmoins, nous analyserons les mots dans les textes.
I1 s'agira de volr sl leurs répétitions jouent un rdle quelconque dans 1l'organisation
de ces mémes textes.

Nous observons quelques faits essentiels :

~ La répétitions des mots est trés remarquable dans les extraits d' "ugukeza umuvy@yi".

Cependant, la répé%ion se présente sous deux formes :
d'un cdté, les mots sont repris dans leur entiéreté. Ce fait est général si on observe

les unités votilves,
2 x agafunl dans Vi V.vg

2 x kamwe dans vy Vuvy : ' .
2 x ababiéha dans V, WU.v, '
2 x sahgwe'dans Vy Uy,

2 x unwdnsi dans vV, Vv,

2 x kird -

2 x héhé dans V, U.vg

2 x bagara dans-Va V.vigo

3 x bazorera dans V5 V.v3

— '
uhéké dans V5 V.va

Ix

2 x dir1diTt dams V4 W.vg

2 x urugoti dans vV, Vovy

2 x imanga dans Vy V.v( =
2 x agacuﬁu dans Vg V.v,

2 x akabézi dans Vg V.vq

2 x Bigiéiti dans Vg U.vg
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De l'autre, on observe les mots de méme famille dans une mé€me unité votive.
Le radical est identique; cependant la forme grammaticale n'est pas toujours

la méme. Citons certains cas :

7/
~ Kaguhanze dans V; U.v4
gahangé
- Ukwanka- _ - dans V; V.v5
" arakankwa
- RusIzi - dans V; Y.v10
ntir&éusIﬁe
/
- Kadasema ) dans V2 V.vl
ntigégémg
- Karimé dans V, V.v3
ntikakurize
/
- Uwakubonanye dang V, V.vg
akuboné%e
- cacanya dang V, V.v7
urucaca
- Bagacira dang V, W.v9
ikagucIra
- Bagara o . dans V, U.v10
/
mbagare -
- Vyara dans Vg U.v5
uvyaje : -
- Nangeri dans vy V.v2
ngere’
/
- Bakoraniye _ dans Vg V.vl
"bakora
4
- Ibirama dans Vg V.v9

7/
uramurire



P ~ ~ . .
- La répetition reprend le méme mot ou la méme forme grammaticale aux endroits ou
- ils ressortissent le plus, surtout au commencement ou & la fin des énoncés des

unités votives. Illustrons cela par des exemples :

* Kira akabdzi

akabézi utdcuriwe

/
* Kira agacumu
/ v .
agacumu utacuriwve

* Kira kubagwa
ntiwari imbEBwa

* Simba imanga
imdnga bdgutegiriye
, -
* Kira agafini k'igicu%u
agafithl koguhanze

.gahange abandi

* Vyara uheke’

uh#ké ibirama

7.
uramurire Uburdndi
L ——— W

* Cacanya

/Z "4
nk'urucaca

* Ukwanka ntakarambe

— i /7
arakankwa n'fdwiwe

* VYyara benshi
/
kamwée kamwe

;7
kadasema se

.
ntigdaseme nyina

* Kira Rusizi

ntirdéusfie
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On répéte les mémes termes pour appuyer fortement sur une idée. ‘L' effet peut

en @tre plaisant ou pittoresque ou pathétique.

Dans 1' "ugukéza umuvyeéyi" ce désir de répéter le méme mot ou d'augmenter, tout
au moins, les mots au méme radical est trés remarquable.
On peut donc généraliser en disant que les reprises des mots s'organisent selon ce
modéle : n.M. (1).
C 'est dire que le proférateur ...'d' "ugukéza umuvy&yi'", quand 11 crée les unités
votives, tend i multiplier par n un mot donné ou un radical. Cependant, n est un
nombre limité par le souci de transmettre le sens.

Dans la méme ordre d'idée, on remarque qu'ad chaque énoncé, la mére répond,
chaque fols, par le terme "twese" ,nous tous". La récurrence de ce mot ne semble

- pas gratuite. C'est pour cela que ce terme va &tre l'objet de réfléxion.

2.3. La fonction de twese

Chaque énoncé-prononcé par la visiteuse appelle en écho - un terme que la mére

se contente de répéter, "Twéhe"’("nous tous') surgissant sans rapport avec le reste

de 1'unité votive, puils repris plusieurs fols par unité paralt d'abord gratuit,

mals peu 3 peti on s'apergolt qu'il constitue un élément capital du texte en constituan

un plan de signification.

Techniquement, ce mot récurrent qul constituent le refrain découpe le texte en
sous—unités pour des besoins rythmiques. Ce refrain est constant et distribué &
intervalles plus ou moins réguliers. 'La répétition, en.ce sens, donne au texte une

force eﬁ un ry;hme. Et de la sorte, élle procure un.plaisir'au public y assistant.

(1) M = mot
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Quant 3 l'effet sémantique produit, ce refrain "twese” (nous tous) introduit
dans le scénario ambiant un élément nouveau, étant donné qu'il est réduit & um
" mot évocateur. Ce terme est composé du pronon tu — é —, pronon allocutif bref
et du lexéme - se.
A travers ce terme, la mére veut partager la jole et le bonheur avec les autres.
Tous les souhaits qu'on adresse & la mére ne sont significatifs que s'ils sont

partagés avec tous les membres de la communauté.

A ce propos , voici les explications recueillies auprés de nos informatrices :
Vg

- "uwo muvyéyi yIfuza kd bokird bose, ntabYfiiriza indbi’ kdndi ariabagenzi’ biwe
— e — - / —
Yifiza ko na bo’ bogird itdka n'itSkane" (1)
" La mére veut que tous solent saufs; elle ne leur souhaite pas du mal alors

que ce sont ses amis. Elle leur souhaite de vivre dans la sécurité”.

-

-

“e S . - .
- "Ni twese kuko’ akize, twese tuba dikize, umuryango wose " (2)

" C'est nous tous parce que sl elle échappe i la mort, toute la famille est

épargnée ",
- "Ako kajambo gasigura ngo twese tugwiref". (3

" Ce terme veut renseigner le souhait .de nous multiplier tous ".

— - ’ .o ;oA
- " Gasiglra ngo tunezérwe twese, aba ari mq.bakﬁn;;; na yo abatamukunda

bo baranyikwa (4)

" Ce terme signifie: nous sommes tous conténds . Elle est parmi les amis; les

ennemis, quant 3 eux sont mécontents. !

(1) NDIKUBWAYO Rénata, Enquéte orales, BUKEYE, Gahdga, le 10/4/1987
(2) KABEREKA Adélalde, CANKUZO (Mugozi), Le 28/12/1986

' (Enquétes orales)
(3) NDARUSANZE Judith, Enquétes orales, Mugé%i, le 28/12/1986

(4) MISAGO Bernadette, Enquétes orales, Mugééi, Le 28/12/1986.




T o ' . LY
. v

- 98- !

" " . oy ) e ' /- ‘e /o .
~Ni twése nyéne, kuko” umuvyeyi aba y3kize tugaca tunezerwa twese. lyo uwawe akize

— P - -— 4 — . ’
umuryango wose iyo ugera bati:umuvyeyl ‘wacu yakize, noné na twe turakize"(l)

-

" C'est certailnement nous tous parce que une mére a accouché et 4 1'instant
méme nous éprouvons de la jole, Quant le tien accouche, toute la famille dit :

‘notre mére a été sauvée, par conséquent nous sommes' ,nous aussi, sauvés."

A partir de ces quelques témoignages, l'idée de solidarité avec toute la
communauté est ressentie. Aussi ce terme est un signe évident que la mére est
contente et qu'elle accepte sincérement les voeux qu'on lul adresse. Ecoutons

encore une fols nons informatrices :

-~ — 4 —_
- "Harya aguma yitabIra, na we ni ugushima " (2)

" L3 od elle répond réguliérement, c'est, pour elie,une fagon d'approuver "

. - / m
— " Bdrya ylshura ngo twése ni 1kingz@ro aba yérekanye kukd abona akize Ka

gafini, akize y& manga, eka akize vydse " (3)

" La ol elle répond chaque fois ‘hous toutes"

c'est une facons d'exprimer la jole parce qu'elle vient d'échapper & tous

les risques."”
- - ! . - — ) -
<: "Urapubwira uti: "Kira imanga”, na we’akitabira)akayyemera"

[

(1) GASONI Thérése, Enquites orales, CANKUZO (KAMUNA), le 4/1/1987

(2) DOGOMBWA Marguerite, Enquétes orales, CANKUZO (KAMUNA), le 4/1/1987

(3) BARARUSESA Véronique, Enquétes orales, CANKUZO (KAMUNA), le 27/12/1986
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- " Uramﬁwara uti : "Kira imdnga", na we akitabira, akavy@mera" (1)
" tu lul dis : "Sois délivrée de 1l'abIme" et quant a elle, elle répond,

elle donne son consentement”

‘- " yarémera iyo-ndamukanyo,akhnghéiwa kukd,nya mugenzi aje’kumuriba ko
yakize’" (2)

" elle acceptait cette salutation, et elle était contente pulsqu’une amie

vient 4 cette heureuse occasion "

- " ubGnye mugenzawe ar{%o aragukéza, uramwIshura kukd ungzérewe ico gihe " (3)
" si1 une amie est en train de te féliciter, tu lui réponds parce que,
4 ce moment, tu es joyeuse".

' "ygukeéza umuvyeyi" parle non seulement pour

On observe donc que la diseuse d
exprimer ce qu'elle a dans 1l'esprit, c'est-id-dire ce qui est proprement sa pensée,
maié aussi pour traduire son émotion et pour susciter celle de la mére, Pour qu'il
y alt un véritable partage du message, celle-ci doit, & son tour, participer & cet

échange, Et c'est l'avis des informatrices :

/ b — -y - "~
-~ " Kugira akwereke ko ahimbawe, arakwishura ati "twese" (4)

- " Elle te répond par "nous toutes", pour te montrer gu'elle est contente .

r

-— ’ /
- " Oya data aragushimira n3 we ko uvuze neza (5)

" Elle te remercie puisque tu a dit vrai "

e A 1
(1) MAKWERA Véronique, Enquétes orales, CANKUZO, KAMUNA, Le 3~1-1987

— (¥
(2) NTIRWONZK Marguerite, Enquétes orales, CRNKUZO, KAMUNA, Le 3-1-1987

(3) FYfR5K0 Bernadette, Enquétes orales, GISAGA%A. MUGKNZA, Le 12-4-1987

(4) BARARUSESA Véronique, E.O., KAMUNA, le 27-12-1986
" f /
(5) KABEREKA Adélaide, E.O., MUGOZI, le 18-12-1986
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l.a mére ne doit pas écoqter son amie en observatrice passive, ce seralt décourageant,

Lod

t

b ]

ar la diseuse des éouhaita a besoin d'un encouragement de la part de son interlocu-

rice. En effet, dans 1' "ugukéza umuvyéyi"

1'émetteur et le récepteur sont liés par une nécessité d'échange verbal mutuel,
Ne pas s'y soumettre de la part des interlocuteurs revient i adopter um comportement
asocial " (1)

La mére répond a son amié, sinon elle manquerait au principe, cela n'est pas apprécié

P

ar la communauté. Voici ce qu'en disent les informatrices.
" atftébI&iye yoba at@ rukfindo afitiye abo bavydyi, n'¥riko aramdikeza yoca

yfnumira " (2)

ne
" Au cas ot elle ne répondrait pas, c'est signe qu'elle/témoigne pas d'attachement

4 ces méres. MEme celle qul est en train de lul adresser ces voeux se tairait

a 1'instant,”

n /. = / / ’ ¢ v - ’ b =7 ’ / Y
Atanyishuje nomenya ko na wé ari ako anylyumvirako, ko yibaza ko naje kumwicira

uwd Im&na yamdhi&e (3) .

S8i jamais elle ne me répond pas’, je saurals que ma présence n'est pas appréciée,

qu'elle pense que je suls venue tuer son enfant.
" Tahiia = R a  e5ryd "
Atishuye bobibona nabi, kandi ikiy3ago nticorycha (4)

" Au cas ol elle ne répondait pas, elle ne geralt pas bien vue, aussi l'entretien

ne serait intéressant ",

(1) HOUIS, " Pour une taxonomle des textes en ovalité" in Afrique et langage
n°10, 1978, P.9. -

(2) FYIROKO, Bernadette, E.O, GISAGARA , Mugdnza, le 22-04-1987

(3) NCTMBI%IRI, Isabelle, E.O, GISAG&kA, Muganza, le 22-04-1987

(4) NDIKUBWAYO , Rénata, E.O0, BUKEYE , Gahdga, le 10-04-1987 . -
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w A _ .
- " Oya nydbuna, atékwishuye we woryoherwa ! uba ugi}e kumuraba na we,atagukéheye“ (1

" nullement, serais-tu enchantée si_elle ne te répond pas ?

On dirait que tu es allée la volr alors qu'elle n'a pas besoin de toi "

- AritabIra nydbuna. Atékwighuye, uba ubféiriyé ukwanka, uba ubféiriye Utabishidka" (2)

" Elle doit répondre, sinon tu félicites celle qui te halt, celle qui ne veut pas

de ces voeux"

-"Eka namba s{nshobdra kurySherwa atinyishuye .

Igitd&a ntashobdra kuryaherwé: ntabd yﬁthﬁye ko’ ndamukéza™ (3)

" Aucunément, je ne serals pas contente si elle ne me répond pas parce qu'elle
n'aurait pas voulu que je la félicite",
Le dialogue est donc obligatoire. Lorsque la visiteuse décide de communiquer

une information, elle s'attend & une certalne réaction de la part de la mére.
Cette réaction doit lul &tre perceptible si elle veut continuer d& communiquer adéqua-
tement. La qualité d'une communication peut €tre mesurée par l'efficacité et la simult
neité d feed/DaCk de la mére, car ce £§EdzbaCRpermet 4 la diseuse de comparer l'effet
obtenu par la communication avec i'effet qu'elle désire obtenir. Cette comparaison lui

permet de vérifier la valeur de sa communication.

(1) KABEREKAi Adélaide, E. 0., CiZnkuzo, Mugozi le 28-04-1987
(2) MISAGO Bernadette, E.OQ. Cankuzo, Mugozi le 28-04-1987
(3) GASUNI Thérése, E.Q., - Cankuzo, Kamuna,'le 04-01-1987.
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2.4, LE MbDELE DES RECURRENCES DES UNITES VOTIVES
. | |

La structure fondamentale d'"ugukéza umuvy@yi" est. un dialogue explicite
entre deux partenaires., Le premler émet des souhaits et le deuxiéme les accueil
le en répondant chaque fois par twése 'nmous tous", Chaque souhailt constitue un
tout indépendant qu'on peut placer n'importe ol on veut. Les unités votives. ne
sulvent pas un ordre déterminé. Les changements sont observables quand on analy
deux textes proférés par un méme individu ou par deux personnes. Le choilx des

unités est donc libre; leur place est interchangeable.

’

Une unité votive peut @tre un constituant verbal (V1 U.V.l) mais en géné

ral c'est un énoncé (V3 U.V.3). Cependant, cet énoncé peut &tre simple (V4 U.v.
ou complexe (V5 U.V.8). Aussi, l'unité votive peut &tre courte (V7 U.V.1) comme

elle peut étre longue (V2 U.V.6). En réalité, la forme des unités votives dépen

techniques 3 .

de 1'imagination et de la maltrise de '~ / - -précises de la part de 1l'exécu-

tant. Le texte est ainsi formé par une succession des unités Votives qul ne sui
vent pas un ordre précils au cours de différentes proférations. Cette suite des

unités Votives peut étre représentée par ce modéle : U. Vi"U.VB... U.Vz.

Cela veut dire que le proférateur - d"igukéza umuvy8yi“range les unités votive

les unes aprés les autres, sams un ordre quelconque.

Certes, les unités votives d'"uguk&@za umuvyeéyi" sont proférées d'une ma-
niére particuliére et spécifiqﬁe. D'une maniére générale, une unité votive n'es
pas proférée en une seule fols. En effet, une unité est subdivisée en de petite
sous—unités. Le diseur profére une premiére sous—unité et s'arréte. A ce moment
la mére répond par "twese" (nous tous) en s'adaptant toujours au rythme de son
parteraire. Puis,le premier locuteur continue en proférant une sous—unité sui-
vante et la mére répéte le méme terme. On procéde de la méme maniére jusqu'id la
fin de 1'unité wotive et on profére, par la suite, 1l'unité suivante. Toutefois,

ceci ne concerne pas de tréds courtes unités.

Avant d'observer la forme du contenu, montrons d'abord si le genre
"uguk&za umuvy@yi" est un tout organisé dans la langue, s'il peut se définir
comme un signe linguistique et s'il obéit A des régles, & des structures bien

précises. .

_\2.5. LE MODELE D'ORGANISATION SYNTAXIQUE

Au cours de cette analyse, nous allons distinguer les unités votives
constituées par un seul énoncé et d'autres constituées par une succession

d"'énoncés.
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Pour, étre plus précis, 1l s'aéit de 1'énoncé & une proposition puis de 1'énoncé

caractérisé par une séquence de proposition.

2.5.0, L'ENONCE A UNE PROPOSITION

11 s'agit de voir comment le sens s'organise dans le cadre d'une propositi
a partir des verbes et des nominaux. La plupart des unités yotives recueillies se
présentent sous forme d'énoncé verbal : la fonction central est assumée par le
verbe.

En général, ces souhaits adressés i la mére sont traduits par 1'impératif,

Exeumples : Kira : "Sois sauvée"
Ibaruka : "Ales des enfants"
Vyara bén<hi : "Enfantes plusieurs enfants"
Eigg_ivébEvébe ¢ "Sois épargnée de 1l'instabilité"
Gira umngabo : "Ales un mari" |
) Gira inka’ : "Ales des vaches"

Vugirwa impﬁhdu ¢ "Sois acclamée"

Dans ceé énoncés, nous avons un constituant verbal en fonttion de prédicat suilvi
parfois d'un constituant nominal, en fonction d'objet. L'impératif, étant le plus
utilisé dans ces unités votives, on déduit qu'il traduit mieux les souhaité.
Cependant, le contexte dans'lequel une parole est prononcé mérite une attention
particuliére. L'impératif peut &tre : '"un oadre, une permission, une demande,

un désin, une supplication, une suggestion, une necommandation,un avertisse-
ment,..." [1].

Le contexte peut donc modifier la facon dont nous comprenons une parole. Aussi

/
nous rejoignons NTAHOKAJA qui dit que :

“Ce mode sent & marquer qu'une action esi L'objet de notre
volonté ocu de notre désin" (2].

A part 1'impératif, certains souhaits sont exprimés par le subjenctif qui,

lui aussi, est "un moyen d'expression indirecte de la volonté" (3).

Exemples :

- Ni wonkwé : "Que tu ales & allaiter"
- Uz8mp€ kamwé : "Que tu puisses me donner un"
- Uriré ku rutoke : "Que tu manges une petite quantité”

(1) AUSTIN, J L., Quand dire, c'est faire, Seuil, Paris, 1970, 184 p., p. 896,.
(2) NTAHOKAJA, J.B., Op. cit., 1960, p. 73.
(3) Ibidem.
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~ La structure de 1l'énoncé traduit par le subjonctif se présente avec le pronom

sujet, un constituant verbal et la plupart des cas avec un terme en expansion !
un objet, un circonstant, Le constituant verbal peut Etre suivi d'un syntagme
nominal; celuil-ci étant une assoclation de constituants syntaxiques dont 1'un
est le centre de syntagme et 1'autre l'expansion. Cependant, 11 existe deux
types de syntagmes : les syntagmes de détermination dans lesquels 1'un des
constitvants est déterminé par un autre constituant et les syntagmes ou les
constituants sont dans une relation de distribution, de coordination ou d'oppo-
sition.

Essayons de voir comment ces différents types se présentent dans les textes

d'"uguk€za umuvyeyi",

2.5.0.0. UN SYNTAGME COMPLETIF

I1 s'agit d'"une association de deux noms dont 1l'un, en expansion

secondaire, est le déterminant de 1l'autre, le déterminé™ (1).

Exemples (2)

Kira inkdmukimu z'Abak&ba "Sois épargnée de méchants regards discrets des

rivales" .
Kira akaguri k'4ibakécuru ! "Sois délivrée du petit groupe de viellles fem-
| mes"
Tega urugéri rw'ﬁkégg , v "Aies une belle couronne de maternité"

Kira akagordba ka minsi y8se : "Sois épargnée des départs de chaque soir"

Kira amagdnya yd mu mutwenzi : "Sols délivrée des soucis de 1'aube"

Sagarara nk'drubingo rwd mw'Iitongo : MEtends-tol comme le roseau du terrain"

. I ! /! /
On z:inkumukumu z' abakebd
Lﬂ——r——jw

Déterminé Déterminant

Le syntagme complétif est donc composé d'un déterminé (De) assumé par
un nom {(N),d'un déterminé apposé (Dé) assumé par un pronom en accord de clas-
se avec le nom déterminé et assoclé au morphéme connectif /—-a / ou /-0 / et
d'un déterminant (Dt) assumé par un nom,

Ainsi on'a : N_ Pr/-a/ N
De Dé Dt -

akaguri k' dbak&curu
De Dé Dt

(1) HOUIS, M., "Plan de description systematique 'des langues negro-africaines'

in Afrique et Langage n® 7, p. 33.

(2) Les syntagmes complétifs sous soulignés par une barre
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Akaguri est un nemw en fonction de déterminé;k (a) est un pronom'en‘acpord
avec akaguri et est en fonction de déterminé apyposé.

Enfin, abakeécuru est un nom en fonction de déterminant.

2.5.0.1. UN SYNTAGME COORDINATIF

Dans les unités votives, les noms coordonnés sont associés par un morphé-

me relateur na qul a une valeur associative.

Exemples (1)

Vvara Mibiiro na Mfgggo : "Ales Miburo et Misago"

Kira iziiba n'f}ﬁhgu : "Soils épargnée du solell et de la solitude"

’ ”, -
Kira kugwa n'ukuvinika : "Sois préservée de tomber et de te casser"

2.,5.0.2. UN SYNTAGME AFPPOSITIF

Un seul cas a été releve

) ’
-Kira Diridiri, umwZna w' dwiindd
L L
Apposant Apposé

La succession de ces constituants nominaux est immédiate. Le constituant apposé
vient déterminer le constituant apposant.

'

L'énoncé verbal dans ces souhaits peut &tre complexe et s'organise en

x

une séquence de propositionsa.

2.5.1. SEQUENCES DE PROPOSITIONS

Une séquence de propositions est "un énoncé complexe réductible lui-méme
& certains types de structures syntagmatiques" (2). Oa distingue des proposition
en syndése et des propositions en asyndése.

Dans les séquences syndétiques "il apparait un morphéme qui marque qu'une
proposition est associée 4 une autre dans une relation de dépendance grammatica-
le" (3).

Aucun cas de ce genre n'a été relevé dans les unités votives.

Par contre, dans la séquence asyndétique, "aucune des propositions n'est

marquée par un morphéme propre 4 la séquence comme telle. I1 y a successilon pure

et simple de deux propositions" (4).

(1) Les syntagmes coordinatifs sont soulignés. par une barre
(2) HOUIS, M., art. cité in Afrique et langage n° 7, p. 59
(3) 1lbidem

(4} Ibidem-
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Exemples :

- Vyara imfura ubuheta bwlkina md nda

P1 (1) P2

"Allaite l1'ainé, alors que le cadet joue dans ton sein"

- 7 - / 4 v ’ —_
- Seha .uzana .nta mahwd ariho .ba nakuru bazorera

P2 PE P4

P
1
"Apporte 4 plusicurs reprises parce qu'il u'y a aucun

cbstacle; leurs grand-méres éduqueront (ces enfants)”

~ VaRY I v / [}
- Kira umwdna w'dwundi. ubukéne . Agusanganye ni bwo agusigarana

P < P P,

"Sois épargnée d'avolr besoin des services d'un enfant qui n'est pas le

tien, le besoin dans lequel 11 te trouve, est le méme dans lequel 1l te
quitce™,
- Kira abakécuru ni bd bakira

P

1 )

"Remets-tol de vieilles femmes; cé’sont‘ellee qui aident ure femme

en couches"
Dans ces exemples, 11 n'y a aucun morphéme de syndésé. C'est uniquement une
suite de propositions. Cependant, on trouve fréquemment une séquence &e-prOH
positions dont la premiére est a 1'impératif, alors que la {ou les) proposi-
tions suivantes ont le subjonctif affirmatif.
Donnons quelques exemples :
— Sera ku giseke, uhakirire ku rutaro, urireé ku rutoke

P. imp. (2) P. Subj. (3) P subj.

- Vyara bénshi uzdmpé kamwé

P. 1imp. P. subj.
- Vyara .. mvyiné

P. imp. P. subj.

- Vyara uh&ke
P.imp. P. subj.

Joint asyndétiquement 4 un impératif,la forme subjonctive est une démarca-

_ tion de celui-ci. Pour le sens, elle continue le premier verbe de sorte que

1'ensemble constitue une suite d'instructions,.de souhailts.

{l) P. = proposition
(2) P. imp. = proposition & 1l'impératif
(3) P.'subj. w proposition au subjonctif
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A partir de ces quelques exempleé, nous remafquons que l'organisation

syntaxique d'une unité votive suilt un modéle que voici :

P1[P2 Pyeso Pz] (1)

On peut formuler la régle de la maniére suivante :

Une unité votive d'"uguk€za umuvyeyi" est formée par une seule proposition.ou

par plusieurs propositions en asyndése.

2,6, LA FORME DU CONTENU

Nous reconnalssons que tout message posséde une double forme, c'est dire
qu'd la forme de l'expression correspond une forme du contenu.
Dans ce paragraphe, nous essayerons d'identifier 1'organisation spécifique du
contenu sémantique des textes d'"uguk€za umuvy€yl". Afin de mieux découvrir le
principe guidant cette organisation, nous nous baserons sur le contenu des
textes, mals sans entrer en profondeur parce que ce n'est pas notre objectif.
Ainsi la thématique apparalt comme une étude de la forme du contenu en fonction
des mots et images dans lesquels s'expriment ces contenus: Voyons d'abord cette

forme en fonction des images. .

(1) Ces constituants ‘entre crochets montrent leur caractére d'expansion et la
possibilité, ‘
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2.6.0. ANALYSE STYLISTIQUE D'UGUKEZA UMUVYEYI

Un texte ou une ceuvre littéraire a une forme particuliére, une spécifité
quil constitue le style. Et au seul niveau de la structure interne du texte, le

style

"diginit La fonme spécifique du discours et il y a une
gonme des signes Linguistiques et une forme ded Ldées
que ces signes expaiment; el engin une forme de La rela-
tion entre sdignifiants et signigies™ [1].

Le choix générateur du style est déterminé par le contenu du discours, par le
lbcﬁteur et par la destination de message. Par ce fait, la littérature constitue
un mode particulier de la communication linguistique. Ce style ne s'observe
qu'en discours et 1'étude n'est finalement qu'une analyse de la forme spécifique

du texte. Selon Riffaterre, Levin et Ruvet

"le style esl défini par fa structuwre du message, c'est-d-dine
par Le réseau des nefations entre mots, constructions, gigu-
hes.., d L'anteniewn du Lexte" (2).

Pour eux, le fait de style ne repose pas sur des valeurs qu'un mot pourrait avoi
a priori dans la langue mails sur la place de ce mot dans le texte.
Généralement, l'analyse stylistique permet d'exploiter le fond par la forme du

texte oral. C'est dans cet optique que COHEN dit que :

"la gorme |du contenu) c'est Le style" [3).
et plus loin 11 ajoute que :

"Zoute gfigure est une forme” (4)

(1) GUIRAUD, P., Op. cit., p. 14
(2) Idem, p. 46.°

(3) COHEN, J., Op. cit., p. 35
(4) COHEN, J., Op. cit., p. 49.
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"Uguk@za umuvyeéyl" a un style imagé gggiﬁféntient constante l'attention de
1'auditeur et lul suggére le plus vite/l'idée qu'on veut luil faire comprendre.
Ainsi, celul qui félicite la mére recourt & divers procédés pour rendre sa
pensée plus belle et plus frappante, i savolr les figures de style. Elles sont

définies comme :

"Pes Thaits, Les formes ou Les tons plus ou moins remarqua-
bles et d'un effet plus ou moins heureux, par Lesquels fe
discouns, dans L'expression des Lidées, des pensées ou des
sentiments, &'ELoigne plus ou moins de ce qui en el été
Llexpressdion simple et commune” (7).

Les figures de style sont des éléments essentlels. Ce sont des maniéres de parle
éloignées de celles gqui sont naturelles et ordinaires : ce sont des écarts du

langage., A ce sujet, Riffaterre a ajouté des précisions :

~

"d'une pant, Les fails stylistiques ne peuvent étre appré-
hendés que dans Le Langage, pulsqu'il est Leurn vehicule;
d'autne part, L faut bien qu'ils alent un caractire spé-
ceifique, 4inon on ne pourhalt Les distinguen des falts
Linguistiques”. (2)

Dés lors, 1l s'agit de déterminer ce caractére spécifique, (¥oir .comment. ils i'l-
sont le reflet de la pensée et comment ils donnent 4 1'idée une valeur parti-
tuliére, bien que s'écartant de 1l'expression ordinaire.

i'interpréte a le souci de produire du beau pour son public. En effet, son style
est le résultat d'une certaine sensibilité au génie de la langue., Et pour qu'une
oeuvre solt jugée belle, la maltrise des moyens d'expressions et le talent prop:

4 l'interpréte sont indispensables.
Nous nous proposons d'analyser les figures de style les plus utilisées
dans les textes d'"uguk&za umuvy@yi.: la comparaison, la métaphore, la métonymie

l'antithése, le parallélisme, l'anaphore , les répétitions et les allitérations.

2.6,0.0. LA COMPARAISON

La poésle prend conscilence des rapports qui existent entre les choses,
rapports que nous n'avions pas remarqués ou que nous n'avions pas trouvés au

départ intéressants.

(1) FONTANIER, P. Cité par POTTIER, B., Op. cit. p. 263.
“(2) RIFFATERRE, M., Essais de stylistique structurale, Paris, Flammarion, 1975,
p. 28.
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- Ainsi,1'auteur d'"uguk€za umuvyeyi" se sert constamment de comparaiéon pour
marquer plus fortement son émotion, sa jole. A titre d'illustration, il dit

i la mére : ’ \

’ .
Cacdnya nk'urucdca : "multiplie-toi rapidement comme le cynodon doctylon"

Vyara nk'Tnkima : "enfante comme le singe doré"

Sagarara nk'urubIngo :"Etends-toli comme le roseau”

Uciitsd nk'{nkénde : "Et sévre comme le cucopithéque™

Rindaranda nk'umutdhga : "Etends-tol comme le lagenaria rufa"

Dans ces quelques exemples, une seule idée revient i maintes reprises : avolr
beaucoup d'enfants. Cette idée est exprimée surtout par les comparants utilisés.
I1 s'agit de urucdca, urubingo, umutanga, ink{&a, inkende.

En effet "urucaca" est une herbe rampante pouvant s'étendre en quelques temps suz
un vaste terraiqj"urubIhgo“ et "umutanga" sont des plantes quil se reproduisent
trés rapldement et de fagon intense.

En exprimant ces souhaits 4 la mére, on lui souhaite qu'elle s'étende comme ces
herbes, &u'elle s'élargisse jusqu'aux horizons 4 la maniére de ces plantes.

C'est la méme idée qui est contenue dans les expressions "inkf;a" et "inkende".
On compare la fécondité de la femme 3 celle de deux singes d'espéces différentes.
"Inkima" est renommé pour sa capacité de mettre bas beaucoup de petits singes en
une fois alors que "inkende" est reconnu pour le sevragé-de ses petits aprés un
laps de temps trés court. En conséquence, ils mettent bas beaucoup de petits
singes en trés peu de temps. C'est pour cela‘qu'on sovhaite & la mére de ne jamai
tarder i mettre au monde afin d'avoir beaucoup d'enfants.
- Ba rurangf}anwa
- Komerwa amashi’ nka Kary@nda na Rukinzo

"So%s réputée

Sois hautement considérée comme Karyenda et Rukinzo".
En effet, Karyénda (1) était un tambour dynastique, l'embléme du pouvoir. Il avai
son‘propre troupeau, Aussl 11 recevalt de la main du roi des dons en bétail et de
la main du peuple, une fois l'année lors de 1'Umuganuro, des touffes d'herbe en
hommage respectueux et des applaudissements de louange. On lul sacrifiait pendant
cette féte dé semailles, trente taurillons dont troils ou quatre étalent destinés
aux auspices pour connaitre l'état de santé du souverain et la fécondité du

pays. Karyenda avait des tambours plus petits, ses princes, qui 1'accompagnaient.
"Rukinzo" (2) était un tambour associé i Karthda; I1 était toujours accompagné
d'un taureau royal "Muhabura" quil lui-méme suivait le roi dans tous ses déplace--

ments.

(1) Cfr. RODEGEM, F.M., Dictionnaire Rundi-Frangais, Tervuren, 1970, p. 227,
© {(2) Idem, p. 227.




La fécondité donne donc bonheur et réputation 4 la mére. Celle-cl acquiert la
plus haute considération, celle vouée & Karyenda et Rukinzo, tambours vénérés
depuls longtemps au Burundi. Par cette comparalson, on lul souhaite une trés
grande considération sociale qui, dans la mentalité des Barundi, est liée au
nombre d'enfants.

Qu'une comparaison soit simple ou complexe, sa fonction premiére est de rapproc
deux objets, de les placer cOte a4 cOte de telle sorte qu'ils s'éclairent mutuel
lement, et par 1i nous aldent 4 mieux les comprendre. Ce rapprochement n'est
fructueux que s'il apparalt entre ces objets une similitude.

Toute comparaison comprend trois éléments : l'énoncé d'une chose réelle, celul
d'une chose figurée et un terme, les réunissant , qui signale le rapprochement
que l'esprit opére entre elles. . '

Un autre moyen d'obtenir ce résultat est la métaphore.

2,6.0.1. LA METAPHORE

Selon Fontaniler, la métaphore falt partie des processus de détournement
du sens propre des mots vers le sens figuré, c'est-a-dire les tropes qul consis

tent a :

"présenten une L{dée sous te sdigne d'une autre {dée plus
frappante ou plus connue, qui, d'ailleurs, ne tieni

& £a premidre par aucun Lien que celfuld d'une certaine
congormité ou analogie” [(1).

En d'autres mots, la métaphore se présente comme :

"une g§igure par Laguelle on fransponte, pour ainsi dire,
La signification propre d'un moil & une autre significa~
Zion qui ne Zul convient qu'en vertu d'une comparaison
qui est dans L'esprit" (2).

Elle a une fonction d'instruire par un rapprochement soudain entre deux choses

qul semblaient éloignées. Les exemples suivants le témoignent bien :

(1) POTTIER, B., Op. cit., p. 264 citant Fontanier (P)
{(2) DUMARSAIS, Cité par LE GUERN, (M), Sémantique de la métaphore et de la

métonxmie,'Laropsse. Paris, 1973, p. ll.
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- Va mu gisgka . "quitte le buisson
! - rd -
ja mu g}gagéra c'abavyeyi vas dans 1l'agglomération des méres"

L'idée rendue dans ces souhaits est celle d'une promotion sociale. Igiséka
(buisson) et igisagéra (agglomération) sonf des métaphores. Le buisson repré-
sente la situation de la femme avant d'€tre mére. Elle fuyait aux yeux des
autres méres. Elle n'avait pas de place dans le rang des méres. La place gui
lui convenait était igiséka. Et le buisson est normalement un endroit ou habi-
taient les animaux sauvages. La mére, elle-méme, était une bé&te sauvage. Deve-
nue mére, on luili souhaite de quitter cet état d'animalité, cette situation dés-
honorante. Il lui faut prendre la place qui lui convient, une place parmi les
autres humains qul ont le méme statut de mére ou de pére : mu gisagé}a.

Ainsi, grice i la fécondité, elle acquiert une meilleure position sociale.

- Kira kwenena : "Sois délivrée de planer”

On compare la femme 4 un oilseau quil passe tout son temps & planer dans les
airs. On dit cela parce qu'elle ne se repose pas avant de volr atteint son obje
tif d'avolr un enfant. Dés la période pré-natale, la future mére fréquente les
personnes sachant administrer les remédes indigénes ou va au dispensaire, tou-
jours dans le soucil de mettre au monde un enfant sain. Elle consulte surtout

sa mére et quand celle-ci ne sait pas, elle n'hésite pas & aller demander
consell & un devin-guérisseur. La mére doilt parler de son état de grossesse a
ses intimes afin que ces derniéres luil viennent en aide. Ainsi,la fécondité est
1'objet d'une trés grande préoccupation @ elle est trés exigeante. Par ce sou-
hait, on veut souligner la délivrance de tous les soucis que la mére avait

avant 1'enfantement. -

- Gira ireémbo

Ades / l'entrée d'un enclos
"Que ton enclos soit fréquenté par de nombreuses personnes'.
Le seuil dont on parle est différent de celui qui -est entre les pieux que l'on
barre pour la nuit. Derriére ce concept "ir@mbo", on voudrait que l'enclos soit
fréquemment visité par les amis, les voilsins et méme les étrangers.
La mére bénéficie de tous les louanges et félicitations de la part de toutes se
connalssances, -
La métaphore détourne donc un mot de son sens propre et 1l'applique dans un
sens figuré 4 un autre objet ou une autre idée en vertu d'une comparaison

.mentale ‘entre cet objet ou cette idée et ce que le mot désignailt au sens propre



Elle rend les sensations avec force et originalité, SUBERVILLE ajoute que

la métaphore n'est pas un ornement de style mais plutBt une :

Pappropriation intime, une exiension durable de sens.
La métaphore est plus riche de signification que
L'expression directe, et don sens fLiguré a £a méme
capacité de vie que fe sens propre” [1).

De la sorte, elle rend le style imagé et lul donne du relief.

La métaphore peut se présenter sous forme de symbole dans la mesure o

ce dernler est défini comme :

"ee qui représente authe chose en vertu d'une
correspondance analogique” (2],

-

Paul RICOEUR donne aussi la définition du symbole..Selon lui, il est pré-

senté comme :

"toute structune de si{gnification ol un sens direct primaire
Littinal désigne pan surcrolt un autre sens {ndirect secondai-
ne figuné qui ne peut Ztre appréhendé qu’a travers fe premier”|(3)

La signification est mieux rendue dans son glissement avec une charge affec-
tive qu'il faut y découvrir.

Exemples :

- Simba imanga, Im#na icané

/ Saute / le gouffre / Imana / Il fait du feu /

"Sois recue par Im3na aprés avoir échappé 3 un grand danger".

Le terme imanga (gouffre) fait ressortir 1'idée de la mort. Il symbolise
1'endroit d'une obscurité menacante, l'endroit ol personne ne peut s'aventu-
rer, un endroit témébreux dont la profondeur est insondable; d'od le symbo-
lisme de ténébres. Ce terme symbolise tous les risques que court une mére
pendant la grossesse et surtout 4 l'accouchement. .

Par contre, par Imana {cané (Imdna fait du feu), on veut dire que méme s'il
y availt un abime devant elle, Imdna était 14 & ¢oté d'elle pour la sauver,
pour la protéger contre ce malheur. En effet, aprés 1'accouchement, la mére
quitte les ténébres et va dans un endroit lumineux. Ce feu d'Im3na est le
symbolisme de la lumiére, de la jole, de la f&te. En résumé, 1l traduit

non seulement la jole qu'éprouvent les amis par la naissance du nouveau-né

(1) SUBERVILLE, (P)., Théorie de 1'art et des genres littéraires, Paris, Ed.
de 1'Ecole, 1969, 486 p., p. 183
(2) LALANDE, (A}, cité par LEGUERN, (M), Op..cit. p. 39.
(3) NKOMBE OLEKO, Métaphore et métonymie dans les symboles parémiologiques,
Kinshasa, 1979, 263 p., p. 173,
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mais aussi le fait que la mére n'a pas succombé lors de 1l'accouchement.

- Vydrira mw"ifu : "Mets au monde dans la farine"

- Vy3rira mu mata n'@biki :."Mets au monde dans le lait et le miel"

Ces souhaits signifient que la mére mettrait au monde de préférence pendant la
période-de 1'abondance. Cela s’observe i travers les termes : ifu, amita et ubfi-
ki qui ne sont que des symboles de 1'abondance, de la prospérité, Généralement,
les Barundi souhaitent 4 la femme d'€tre enceinte au moment ou elle a de quoi
manger, Ainsi, l'enfant naitra en bonne santé. La vie de l'enfant étant fragile,
elle doit prendre ses racines dans un corps d'une femme bien portante. D'od une
bonne alimentation est trés indispensable pour une femme enceinte.

Le symbole tend & attirer l'attention sur l'ingéniosité de l'analogie sur
laquelle il se fonde, de telle sorte que cette analogie soit saisie intellectuel
lement. En général, il est une représentation d'une chose abstraite par une autr

concréte.

En effet, la métaphore opére une confrontation entre deux réalités plus o
moins apparentées en omettant le signe explicite de compéraison. Elle provoque
une réaction chez le destinataire, parce qu'elle exprime un sentiment. Elle est,
donc, un des moyens les plus efficaces pour transmettre 1'émotion.

Une autre figure de style du'on rencontre est la métonymie.

)

2.6,0.2. LA METONYMIE

La métonymie est classée parmi les figures du discours et définie comme
une trope par correspondance qui consiste a désigner un objet par le nom d'un
autre objet qui lui doit son existence ou sa maniére d'étre. En réalité, elle se

défirit comme :

"une figure par Laquellfe on met un mot & La place d'un autre
dont L fait entendre La signification" [1].

La métonymie exprime le signe par la chose signifiée et vice versa, l'effet
pour la cause, la cause pour l'effet, le contenant pour le contenu, le concret
pour 1l'abstrait, le possesseur pour la chose pogsédée,...

Pour analyser la métonymie, il.faut analyser le déploiement des termes en cor-
respondance pour voir le lien qu'il y a entre eux et justifier ainsi un certain
élargissement de la compréhension du terme. On fait appel & la culture, i 1'his-

toire et é-l'usage linguistique,

(1) Dictionnaire de LITTRE, cité par LEGUERN, M., Op. cit., p. 12,



Prenons quelques exemples
- Gira izina : "Ales un nom"

Par ce souhait, on souligne le fait qu'une femme qui devient mére devient par
conséquent respectable. On lui parle avec déférence et elle intégre le groupe
des méres. En effet, elle acquiert un nom, celul d'umuvy€yl (parent). Rappelon
aussi qu'avoir un nom n'est pas seulement le porter en tant que tel, mails sur-
tout incarner une personnalité forte, 8tre quelqu'un 3 quli on peut avoir re-
cours, avoir en plus de ce nom un surcroit d'humanité, &tre un homme de respec
Gira iziha (ales un nom) signifie aussi avolr un enfant par qui elle survivra
aprés sa mort. La mére tient & avoilr son image dans son enfant. Elle reconnalc
cette mission de perpétuer la famille car 1'homme est avant tout 1lié A celle-
ci. Tout Murundi souhaite avolr une progéniture qul gérerailt son avolr aprés s
mort. Il ne veut pas que ses biens tombent dans les mains d'une autre personne
étrangére car il se serait dépensé pour quelqu'un & travers quil on ne le re-
connaitrait pas. C'est pourquoi mourir sans laisser de descendance mile est,
pour le Murundi, le pire de malédictions : l'homme s'éteint; il tombe dans
1'oubli- total. Par contre, quand 1l a pu avoir des enfants en qul se survivre,

la mort n'est plus un anéantissement. C'est par les enfants que 1'on échappe

<iF)

1'oubli. Ceux-ci rappellent toujours celul qui les a engendrés. .

Kira agafiini kd mu mutwénzi

"Remets—toi de la petite bioche de 1'aube".

Ici agafiini (1) évoque le symbolisme de mort. Elle représente la wmort qui fait
que la mére perde ses enfants., Il s'agit d'un symbole métonymique dans la mesu
ou la pioche usée était employée pour creuser le tombeau dans lequel on enseve
lissait l'avorton. On a nommé le concret pour l'abstrait ou tout simplement
1'instrument utilisé pour l1l'action funébre.

On formule ce souhait afin que la mére n'assiste pas 2 la mort de ses enfants,
par conséquent que ceux—ci aient une longue vie, que la mére sorte de ces

ténébres et aille 13 ol régne la lumiére, la joie des méres.

(1) On se servait de vieilles houes pour enterrer les morts et on les laissait
sur la tombe du defunt afin de ne pas ramener chez soi cet instrument abhc
ré et dangereux qui risquait de contaminer les cultures, de leur communiqt

la mort,
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- Kira umuhingo ¢ "Sois préservée du £fi1"

- Kira kubdagwa ntivari inka : "Soils épargnée d'é@tre disséquée, tu
n'étais pas une véche" L

- Kira imbd%iti ntiwarf'ingﬁhba : "Soils épargnée du couteau, tu n'étais pas
une bréhaigne" _

Autrefois, la vache avait une trés grande utilité, tant matérielile qu'immatérie.

le. Elle joualt un rdle politique et social trés important, Le Murundi n'imagi-

nait pas qu'on puisse vivre sans bétail. Cependant, une bréhaigne était vouée a

la mort; et le couteau avait pour rdle de la dépecer.

En fait,on fait allusion & la tragique opération qu'on faisait lorsqu'une femme

ne parvenait pas i enfanter facilement. Avec un couteau bien aiguisé, on ouvrai

le ventre de la mére par le c3té et on faisait sortir 1l'enfant mort ou vivant,

Aprés, on cousait le corps avec un fil et l'on soignait la blessure, L'objectif

était aqgnt tout de sauver la mére. Ces souhaits portent sur un accouchement

facile, une réalisation de soi avec le moins de pelne possible.

En méme temps que la métonymie met en valeur la substance formelle du
message, elle compléte la fonction référentielle normale du langage en superpo-
sant 4 la désignation de la réalité décrite une information sur la maniére part
culiére dont le locuteur envisage cette réalité. De ce fait, la métonymie sert
4 exprimer une maniére de voir et de sentir. Elle permet trés efficacement de
présenter des images et fourniﬁ au proférateur le moyen de rapprocher des élé-
ments distincts par un mouvement unificateur,.

Voyons, ensuite, une figure de contraste.
2,6,0.3, L'ANTITHESE

L'antithése se définit comme "une figure de style par laquelle on établit un

contraste entre deux idées afin que l'une mette en évidence l'autre",

Exempies :

Hakurira ku rutaro ! "mets la pate de la marmite sur un van
UrIre’ku rutoke : et mange peu"

Les mots urutaro (van) et urutoke (doigt) sont antithétiques. Le premier expri-
me l1l'idée d'une grande quantité de choses, tandis que le second exprime celle
d'une petite quantité. )

La mére met la p3te sur un van parce qu'elle a beaucoup de bouches a nourrir,
Grice 3 son esprit de se donner aux autres, elle mangera trés peu alors que

ses enfants mangent a4 satiété,



- Va mu.gigégg ¢ "quitte le buisson"
Ja mu gisagira Vas dans l'agglomération
Les mots antonymes sont igiséka (buisson) et igisapdra (agglomération). Le
buisson montre l'état d'animalité d'une femme avant d'@tre une mére, alors
que igisagé}a (agglomération) désigne une place qui lui convient, une place ho-

norable puisqu'elle est devenue désormais une mére.

- Kamirwa n'liwdwe : "Ales celui qui traie pour toi
Y -
uwa murundi aratinda : L'enfant d'autrui traine'.

En partant du caractére précieux de l'enfant, de son r8le épanouissant pour la
mére, on découvre la part des blenfaits des liens de sang. A ce propos, nous
privilégions la notion d'"uwaweh (le tien). Cependant, tous les membres de famil
le peuvent prétendre A ce titre, mais le mot "uwawe " implique parfois un choix
des liens d'affection (l).

Ainsi,la femme a besoin de quelqu'un & qui s'identifier. Et cet individu c'est
1'enfant. Et si le diseur a eu une idée pareille, c'est qu'il n'ignore pas le
comportement qui se prodult en cas d'absence des liens de sang. C'est le cas
d'un enfant d'autrui (uwa murindi). Il reconnait que ce dernier est incapable
de venir en alde 4 la mére dés qu'elle a besoiln de lui. C'est pourquol il 1l'évo-
que pour souligner par ld le caractere humanisant du fait d'engendrer. En effet,
l'enfant d'autrul ne lul sera pas d'un secours considérable dans ces travaux
pour la bonne raison qu'il ne constitue pas le fruit de ses entrailles. Il n'est

donc pas toujours prét 3 rendre service a la mére,

L'antithése qui est cette opposition dans un m@me énoncé de deux mots ou
de groupe de mots antonymes donne donc du relief & deux idées contralres em les

rapprochant.

Aprés l'antithése, examinons a présent le parallélisme.

2,6.0.4. LE PARALLELISME

Le parallélisme est "une équivalence de la structure syntaxique de deux phrases
deux membres de phrases ou de deux vers. La mlse en paralléle des structures
falt ressortir les équivalences phoniques et sémantiques, soulignant ainsl le

réseau de relation A 1'intérieur du texte" (2).

(1) NTABONK; A., Les fondements de la solidarité familiale d'aprés les proverbe
rundi” en Q VE S ?.n® 16, p. 122.

(2) MOUNIN, G., Op. cit. (1974), p. 247.
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Le parallélisme est fort usité dans les textes d'"uguk€za umuvy8yi". Les

exemples suivants l'illustrent bien :

- Kira inkumukilmu Kira akaguril
z'abakébd /1 (1) k'abakécuru
uwo badetse aho' bakoréhiye
basiga bamwéguye bakora ishano
"Sois sauvée des méchants regards "Sois délivrée d'un groupe de
discrets des rivales .vieillles femmes .
Celui & qui 1ils en veulent Ld ou elles se réunissent

i

meurt & cause d'eux elles font de la catastrophe"

- Kira abakecuru Kira abagabo
ni bo’ bakira !/ / ni bd baraguza
"Sols délivrée de vieilles femmes "Soils préservée des hommes
ce sont elles quil aident une ce sont eux qul consultent les
femme en couches" devins" .
- Kira kubagwa / / Kira gusinzwa ./ Kira kugaragurwa
ntiwari imbagwa ntiwari ubumera ntiwvari umutere
"Sols épargnée d'€tre  "Sols épargnée 5018 épargihée des gratignures
disséquée d'8tre séchée au tu n'es pas un ‘plant’ d'aubergine”
tu n'es pas un ani- soleil, tu n'es )
mal " pas du sorgho germé"
- Gira umugabo [/ Gira abana / / Gira inka’
"Ales un mari " Vstes des enfants"  “Ales des vaches'’

Pour souligner la valeur de sa visite, le diseur de ces souhaits se sert de ce

parallélisme chargé de sens.

—Umutfﬁa wo’kugdkﬁnda Umut{ma w'{kukwinka
uri h¥fi nk'ivomo /7 uri kure nk'dkwezi
"Le coeur pour t'aimer Le coeur pour te hair
est aussi prés que la source est aussi loin que la lune

On sailsit mieux 1'idée transmise en passant par ce parallélisme antithétique.
Encore une fols, une opposition entre la joile de la mére et la haine de sa riv
le.

- Kira "ySmutwdra /7 Kira "birakajana"

"Sois délivrée de - Sois délivrée de
"qu'elle meure i "qu'elle meure avec son
cause de son foetus" enfant”

On souligne la réaction de la rivale. Une femme enceinte suscitait la jalousie

. de sa rivale parce qu'elle risquait de lul retirer les faveurs dont elle

(1) / / : Btre paralléle 4 ..eva:
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jouissait. C'est pourquoi la rivale lancait les imprécations telle que "ese

' (si son sein pouvait la tuer) ou "ese vygjind" (si elle pouvait

yomutwdra'
périr afec son enfant). Cette rivalité entre les rivales étalt une source de
méchanceté et d'inimitié sans limite jusqu'’d souhaiter la mort de l'autre avec
tous ses enfants. La fécondité apparait comme un moyen de s'affirmer dans la.
société, comme un défi A lancer aux ennemis qui ne veulent pas l'entente entre

les époux.

2.6,0,5. LES ANAPHORES, LES ALLITERATIONS ET LES REPETITIONS

L'anaphore est une figure de style qul consiste & répéter un méme mot ot
un groupe de mots au début d'énoncés successifs, pour mettre un accent particu-
lier sur ce mot ou ce groupe de mots. ‘

Le visiteur emploie des anaphores pour insister sur les idées qu'il veut faire
mieux comprendre. Nous pouvons signaler d'emblée la formule d'introduction
"Kira m¥ma" (sois sauvée, ma chére) qui revient souvent en leitmotiv et finit
par suggérer & la mére une jole extréme. Le visiteur insiste non seulement sur
1'enterrement de tous les saucis qu'a une femme avant -de mgttre au monde, mais
aussi sur la guérison d'éventuelles blessures qu'elle aurait eues au cours de
1'accouchement.,

D'autres exemples 3

"Enfante comme le singe doré

— Vyara nk'inkima - '

"Enfante et aies une nombreuse progéniture"

Vyara ugwize .

Vyara Mibiro na M{sigb "Enfante Mib{iro et Mis&go"

"Enfante et mets au dos"

Vyara uhéke’

Vyara benshi, "Aies beaucoup d'enfants"
Tous ces souhaits concernent les enfantements ultérieurs. On insiste sur une

descendance nombreuse.

~ Gira umugabo : "Ales un mari"
Gira abZna : "Aies des enfants"
Gira inka’ : "Aies des vaches"
Gira imfira n'unuhererezi : "Ales 1'ainé et le cadet".

Ces souhaits soulignent la prospérité, mais aussi l'affirmation de la mére par,
elle-méme parce que l'enfant est 1'image projetée de celle-ci, On souhaite

4 la mére tout ce qui peut la rendre heureuse.

- _#

L'allitération, elle, est "une figure de style qui consiste & répéter,
dans la recherche d'un effet harmonieux, les mémes sonorités, les mémes

lettres ou les mEmes syllabes™ (1).

(1) LAFFbN, B., Dictionnaire universel des LettreS.easnes p: 18,
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Des exemples sont nombreux dans les textes d'"ugukéza umuvyéyiﬁ. L'allitération
joue un rdle important pour souligner le rythme et mettre un accent particulier
sur les belles paroles que le visiteur adresse & la mére. Ainsi,on saisit faci-

lement 1'idée exprimée.

- / v '

~ Cadcanya nk'urucaca ) : "Multiplie-toil comme le c¢ynodon dactylon"

La mére s'étend rapidement sur une grande surface.

/ rd ’
~ Kira agacumu : "Sois préservée de la lance
/ v . . 1 4 u

agacumu utacuriwe _ ¢t 'qui n'est pas forgée pour toi'.

Ces "cu" sinistres concrétisent le meurtre de la mére ou de ses enfants que les

ennemis organisent quand celle-cl est encore enceinte.

De méme que l1l'allitération, la répétition joue un rdle important dans le
rythme. C'est, en failt, la reprise du mot ou d'un groupe de mots dans un méme
énoncé.

On n'insiste pas sur 1’allitération et la répétition parce qu'on les a observées

PréCédemmént (Cfr. 2.0., 2-1., 2.2.)-

2.6,0,6. CONCLUSION SUR LES FIGURES DE STYLE

L'auteur du texte d'"ugukéza umuvy@yi" habille son style de facon agréable
afin de donner goiit & 1'écoute et pour solliciter le destinataire ou l'auditeur 3
1'adhésion. Les figures de étyle sont l'expression de la pensée ou du sentiment
transmis avec plus de gr3ce et de force. Plus de grice, car le style est plus
charmant; plus de force, car plus persuasif, plus convainquant; tout cela facilit
agrémente la compréhension. Par l'emploi d'une métaphore, d'une comparaison et
d'une autre figure de style, l'auteur resserre beaucoup d'idées. Il se sert d'un
langage précis, capable de reproduire les nuances d'une penéée et de nous faire,
i travers notre imagination, voir les choses familiéres. Pour atteindre ce double
but, l'auteur emploie fréquemment des images. Celles-ci sont de véritables peintu
res réalisées avec des mots que son lmagination compose de maniére a éveiller cel
de l'auditeur. Et presque toujours, ces images sont des idées. Les grands theémes
d’"ugukéza umuvyeyi" sont fixés par des images et des symboles concrets, faciles
retenir. Pour blen transmettre le message, il faut ordonner les mots. Dans ce
sens, certains disent que le style n'est que l'ordre et le mouvement que 1l'on met
dans ses pensées alors que pour d'autres, c'est la forme qui revét la pensée (l).
Ainsi, nous avons pensé que l'étude des figures de style fait partie de l'analyse
formelle d'un texte parce que, par ces procédés, l'idée exprimée recoit une forme

particuliére, propre & attirer l'attention ou considérée comme éléganteé.

. (1) GUIRAUD, P., Op. cit., p. 81.
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" Cette facon particuliére dont 1l'auteur exprime sa pensée, ses sentiments nous

a permis d'exploiter le contenu du texte & partir de sa forme spécifique,
Cependant, la compréhension de ces figures de style dépend de leur situation’

d'emplod.

Aprés avoir observé le style utilisé dans ces textes, nous essafyerons

de découvrir le modéle sémantique quil guide leur profération.

2.6.1. LE MODELE SEMANTIQUE

Les souhaits de 1'uguk@za umuvyfyi® sont convergents et obésissent i
quelques thémes de fond qui sous-tendent le tout.
a partir de la structure
1l'essentiel repose sur Gira, Kira et les autres souhaits variés. Chaque unité
est formée par deux choses au maximum ou par l'une d'entre elles au minimum.
D'un cdté, on a la forme de félicitation suivi de plusieurs situations-critiqu
De 1l'autre, on observe le souhait d'état sulvi des objets souhaités. Les diffé~
rentes situations—critiques viennent expliciter le but de ces félicitations
adressées 4 la mére. Echappée & la mort, on luil souhaité, par la suite, tout ce

ce qul peut la rendre heureuse durant toute sa vie. Observons cela de pféa;

-

2.6.1.0. "KIRA", FORME DE .FELICITATION .

¢ .
En observant toutes les' versions d'"-ugukéza umuvy8yi", la majorité de

- unités votives commence par le terme "Kira" ou "uragakira" se traduilsant respec

tivement par“sois sauvée”ou'ﬁue tu sols sauvée.
Pour mieux saisir pourquol ce terme "Kira" est une sorte de félicitationm, il es
indispensable de voir quelques situations d'emplol de ce mot.
- Urya mwina yaréfevye gukf%a
"Cet enfant a mis beaucoup de temps pour se remettre"
Cela veut dire qu'il a été longtemps malade qu'il s'est remis aprés un long
moment.
- Uyu mwina yakize 1yd azdid
"Cet enfant a failli mourir"
- Ntagikize arapfal
"Il va bientdt mourir"
- ‘Wi mintu nardmukize’
"Je me suis débarassé de 1'homme dont on avait parlé"
~ we yardkize kub&ra abdna biwe bize amashiire

"I1 est devenu riche grice i ses enfants qui ont fait des études"

Cecl est valable pour une personne dont les enfants ont fait fortune par leurs

- diplomesou pour celui qulia accumule beaucoup de richesses.
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- Mwé&newacu yakizé mu gitdndo ca kare

"Ma soeur a accouché 3 1'aube" -
A partir de ces quelques exemples, "gukf;a" signifie etre sauvé, Etre délivré,
C'est dans’ce sens qu'aprés l'accouchement tous les souhaits qui sont adressée
i la mére commencent par Kira (sols sauvée) en gulse de félicitation. Une fem-
me enceinte méne une vie fragile. Aprés l'accouchement,elle est guérie de cet-
te fragilité., "Kira" fait aussl allusion aux fréquentes maladies qui frappent
les femmes enceintes et les mettent au bord de la mort, aux difficultés physi-
ques et morales qui accablent une future mére. Bref, on veut écarter les dan-

gers de mort occasionnés par l'enfantement, la stérilité et les mauvais rappo:

sociaux..

Les expressions quil suivent le terme "Kira" sont les motifs réels de ce
félicitations. Ils donnent des explications multiples portant sur la délivranc
de la mére : soucls propres & une femme encore enceinte, un accouchement diff:
cile, le désarroi moral d'une femme qui vient de perdre son enfant, des allée:
et venues d'une femme enceinte, 1l'utilité de l'enfant, haine des rivales, les
mauvais propos des ennemis...

Quelques exemples vont le confirmer.

2.6,1.1. LES MOTIVATIONS DE CES FELICITATIONS

l;. LES SOUHAITS INSISTANT SUR LA DELIVRANCE DES SOUCIS PROPRES A UNE FEMME
ENCORE ENCEINTE

La fécondité est délivrante des soucis de tout ordre.
~ Kira umwitwarariko

"Sois délivrée de soucis"
En mettant au monde un enfant, la mére entre dans un monde ou elle ne cSnaltr
plus de tourments intérieurs relatifs & la fécondité,
- Kira "sinshikdna"

"Sois délivrée de "je n'aboutirai pas”
On met en évidence la peur qu'a une femme qui va accoucher. Elle s'inquiéte
parce qu'elle n'est pas sfire qu'elle mettra au monde un enfant vivant,
- Kira kuyébayeba

"Sols délivrée de 1'instabilité" .
Ici se manifeste 1'instabilité d'une femme stérile qui, n'élargissant pas la
famille du mari, est toujours pourchassée. Elle ne connait pas de jole, de
sécurité dans toute famille. Ainsi, elle passe éternellement d'un enclos a
un autre,
Ce souhait souligne également les courses du'effectue la mére pour protéger

son foetus. C'est la méme 1dée qui ressort des autres souhaits qui suivent :
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- K y# umwlkomo
N T
‘1{bcws del‘vree du caractere mélancolique" , _

- K*rd kwe\fepa : )

0
"SiLs aeliv*ee de planer”

Face a *outes ces preoccupations, la fécondité est un soutien moral de la mére,

2° LES SOUPE%TS INSISTANT SUR LES SOUFFRANCES D'UN ACCOUCHEMENT DIFFICILE

- Kira kugaragurwa ‘<3 "Sois épargnée de douleurs atroces de la

ntikarn umUCOr= couche"

b

- Kira u&uhingo

"Soig épargnée d'un f£11"

"Soils épargnée d'€tre disséquée

- Kira kub?gwa
ntiwari imbdgwa tu n'es pas un animal"

"Sols épargnée d'é@tre séchée au soleil

- Kira gusd@nzwa
ntiwari .ubumera comme du sorgho germé"

"Sois préservée d'un.couteau

- Kira-imbdgiti

ntivari ingumba tu n'es pas une bréhaigne"

~

Pendant la grossesse, une femme est trés inquiéte. C'est pourquol on lui souha

te un accouchement facile qui exige moins de pelne.

3% LES SOUHAITS SOULIGNANT LE DESARROI D'UNE FEMME QUI PERD SON ENFANT

- Kira agafini kd mu : "Sois epargnee d'assister & 1l'enterrement de ton
mutwenzi enfant 4 1'aube
NtikékurimeJkarimé Qu'elle (houe'usée) ne serve pas i enterrer ton
151’ ~ enfant mais a4 creuser le sol"

"Sols épargnée du désarrol

- Kira amagénya yo’
mu mutwenzi . ' de 1'aube" ,

- Kira-agafiini k'i%yuma : "Sols préservée de la houe usée de derriére la
y‘ihzu : . maison,

Ces souhaits ;appeilent la peine que ressentait une femme qui avortait. En ce

moment, le marl se levalt trés tdt, prenait lé houe usée et allait creuser un

tombeau dans un coin du kraal ou derriére la maison pour ensevelir 1'enfant.

Dans ces circonstances, la femme, restée dans la maison, était démoralisée.

Elle était plongée dans un chagrin incoyparable. Par ces souhaits, la mére est

délivrée de toutes ces peines. Ainsi, la fécondité est une source de joile

lorsque les enfants restent en vie.

R

.
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4° LES SdUHAITS INSISTANT SUR LES ALLEES ET VENUES D'UNE FEMME ENCEINTE

- Kira imvira n'fgipfﬁhgu "Sois préservée de la plule et du brouillard”

"Sois préservée de la foret"

- Kira ishamba

- Kira akagoroba ka "Sols préservée des départs'de chaque jour

minsi y8se (vers les sorcilers)
~ Kira kugwa n'dkuvinika : "Sois préservée de tomber et de te casser"
- Kira iziiba n'frﬁhgu : "Sois préservée du soleil et de la solitude”

Ici on souligne les déplacements qu'une femme peut effectuer, avant d'€tre encel:
te, pour avolr un enfant ou pour s'assurer d'un heureux accouchement pendant la
période de grossesse.

Délivrée de toutes ces préoccupations accablantes, la mére sait désormais qu'ell
ne sera plus seule ! elle a son enfant au dos. Elle ne sera plus seule dans ses
activités. Il lui sera d'un grand confort.

5° LES SQUHAITS RELATIFS A L'UTILITE DE L'ENFANT

L'enfant est utile par les services qu'il rend. Plus éloquent sur ces services

sont les voeux suivants :

- Kira umwina w'Owindi : "Soils épargnée d'avoir besoin des services
ubukené’agusﬁﬁganye;ni bwo’ d'un enfant d'autrui. Le besoin dans lequel
agusigdrana 11l te trouve c'est dans lequel 11 te laisse

- Kamirwa n'Gwiwé

"Sols secourue par ton enfant

_ﬁwp.mﬁrﬁhdi aratinda celul d'autrul traine"

- Kira Diridf}i/umwana : "Remets—tol de Diridiri
w'éwﬁhdi;ukd’agusghze 1'enfant d'autrui, 1l'état dans lequel il te
ni ko agusi%a trouve est le méme (état) dans lequel 11 te

quitte".

Par ces souhaits on souligne l'importance de l'enfant pour sa mére de part les
roles qu'il joue. Il lui sera d'un secours considérable dans beaucoup de travaux
ménagers. L'enfant relévera sa mére et tous ses parents en général quand ceux-ci
seront vieux en leur venant en aide. Les services gqu'ill rend 34 ses parents sont

largement supérieurs a ceux rendus par l'enfant étranger 3 la famille.
g P P g

6° LES SOUHAITS POUR DEFIER LA HAINE DES RIVALES

- Kira inkimukumu z'4bakébd : "Sols délivrée des pouces de tes rivales"
inkdmukdmu dérive du substantif "urukdmu" qul signifie pouce. Le redoublement

du radical n'est pas gratuit. Il montre qu'on insiste sur un fait donné.'En
général dans la tradition, quelqu'un qu'on désignait avec le doigt, c¢'étailt celuij
qu'on dédaignait.C'était cela qul était 3 la base de ce souhait. Une femme enceir

te était montrée du doigt par sa rivale qui lui lancait des: imprécations.
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- Kira ubunégundgh bwa mikéba

"Sois épargnée de mauvais soupcons de ta rivale"
Quand une femme .est enceinte, sa r%vale‘cherche a4 s'informer sur le sexe de
1'enfant qu'elle porte en elle, en-observant des signes extérieurs propres 3 umi
femme enceinte. '
-~ Kira “ydmutwdra"

"Sols délivrée de "qu'elle meure 3 cause de son foetus"
- Kira "birakajana"

""'Sois délivrée de "qu'elle meure avec son enfant"
- Kira inzara z'dbakébd

"Soils délivrée des regards discrets de tes rivales"
Nous sommes confrontés & la haine des rivales. Comme il existait une jalousie
implacable entre les épouses d'un m@me mari, chacune cherchait 3 gagner égoiste-
ment les faveurs de son mari au détriment de sa rivale. C'est pourquol elle ess:
yalt tout moyen possible pour dénigrer l'autre, méme en présence de leur époux.

Celui-ci assistait fréquemment 4 des conflits ouverts entre ses co-épouses. De

' toutes les fagons, pour chacune, 1l y avait une condition primordiale & remplir

et heureuse était celle qui la remplissait la premiére : donner beaucoup de £il:

‘a son marl. Il arrivait parfois qu'une rivale enceinte suscitait la jalousie de

l'autre car elle n'était pas sire du sexe de l'enfant que sa rivale portait en
elle. Cette derniére risquait de lul retirer les faveurs dont elle jouissait.'S:
jamais elle ne les availt pas, elle avait peur que la situation ne s'empirdt ek
n'aboutit 3 sa déconsidération'totale. Ainsi,chaque naissance mettait en danger
1l'affection du mari pour l'autre. Souvent méme,il pouvait négliger celle qui
n'avait mis au monde que des filles.

La fécondité était donc la condition sine-qua-none pour qu'une femme solt heuret
dans l'enclos de son mari, surtout si elle a mis au monde beaucoup de gargons. I

ce fait "chaque enfant né est .comme une racine de plus, qui vient fixer davantaj

"la mére sur le sol de son marl et accroitre son iteka, sa considération acqui-

se” (1). ‘ )

7° LES SOUHAITS RELATIFS A LA MEDISANCE.

- Kira'abakgburﬁ ni bo’ _' : "Remets-tol de vieilles femmes, ce sont elles
bakira ' - qui aident une femme en couches"

~ Kira akaguri k' abak&curu : "Sois épargnée d'étre le cible de vieilles fems
uwo bEdétse basiga béﬁwﬁguye en groupe, celle @ qul elles décident de nuire

est absolument perdue"
- Kira abak&curu;aho’ bakordni~ : "Sois épargnée de vieilles femmes. L3 ou elles

ye bakora ishano . réunissent, elles font de.la cata;ﬁrophe"

(1) "Recherche et réflexion sur les valeurs culturelles du Burundi" in Q.V.E.S.

q” 27, St. Paul, 1976, Grand Sémina;re, Bujumbura, p. 24.
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~ Pourquoi parle-t-on de viellles femmes, alors que ce sont elles qui aldent une
femme en couches ? Est-ce un mal d'aider cette femme ? Pas du tout. La raison
est beaucoup plus profonde. En effet, c'est que les vieilles femmes disent
n'importe quoi & propos de la femme en train d'accoucher. Elles aiment faire des
racontars. Elles raconteng partout des informations, vraies ou fausses, sur des
sujets normalement secrets dans le but de nuire. C'est dire que malgré les servi-
ces que ces viellles femmes rendent a cette femme, elles sont animées de mauvai-
ses inteﬂtions 4 son égard., Elles peuvent méme tuer son enfant et dire qu'il est
mort en couches (ngo yamunigiye mu ménshi). C'est pourquoi on lui souhaite de ne

pas avoir affaire i elles, d'8tre & 1'abri de leurs racontars.

- Kira uruvigo rw'abagabo : "Sois épargnée de la malveillance des hommes"
~ Kira abagabo ni bd baragdﬁa : "Sois épargnée des hommes

-

. ce sont eux qui consultent les devins"

Dans le Burundi traditiomnel, il était inconcevable qu'un mariage ait d'autre
but qu'aveoir des enfants. On‘allait consulter les devins pour s'assurer de la
fécondité de la femme. Le fait d'aller consulter le devinltémoigne-de 1"impor-
tance accordée 3 la fécondité, On ne souhaite jamals un mariage qui ne donnerait
pas de fruit. C'est pour cela qu'on allait trouver un devin expert habitant méme
4 une distance trés éloignée. En effet, dans la mentalité du Murundi, la vie
est_infimement liée & la progéniture. D'ol une vie sans enfant, n'avait aucun
sens aux yeux de celui-ci. Une femme recherchée est celle qui devait &tre mére.
Or, le mari Murundi n'est jamais stérile et ne peut 1l'@tre, Cette conception amé
ne les hommes & accuser leurs femmes de stérilité alors qu'elles sont peut &tre
-fécondes. Ceci fait que, sans enfant, la femme perdait sa valeur intrénséque,

sa valeur de femme, son rang social. Elle n'était respectée pér son mari ou par
la famille dans laquelle elle était mariée que dans la mesure ol elle avait des
enfants. Ceux-ci jouaient un grand role dans la survie.

Et dans ces souhaits, on insiste surtout sur des vieilles femmes qui n'ont pas .
d'enfants ou de maris gquil sont réputés trés méchants et aiment répandre des pro-
pos malveillants sur la personne surtout de jeunes femmes.

2.6.1.2. "GIRA", SOUHAIT D'ETAT

Aprés avoir félicité la mére du fait qu'elle est sauvée de toutes ces
peines, ses amis veulent qu'elle soit toujours dans la jole, prospérité et bon~
heur; bref, dans un bon état. C'est pourquoi, en plus des enfants, beaucoup
d'autres choses sont souhaitées : umugabe (un mari), inkd'(des vaches), amagé}a

(une bonne santé). . N



'2.6.1.3. LES ELEMENTS DETERMINANT LE BONHEUR DE LA MERE

1° LES SOUHAITS RELATIFS AU COMPORTEMENT DE L'ENFANT

/
L'enfant n'est pas seulement source de jole par les services qu'il rend

et par la volonté de survivre, mails 11 l'est aussl par son comportement. A ce

sujet, deux souhalts particuliers retilennent notre attention :

~ Gira ikikwiyaguza

"Aies quelqu'un qui te fait parler i tout moment"”
Par ce terme métonymique (ikikwdyaguza), on veut parler de l'enfant qui fait

parler sa mére inutilement.

~ Gilra ikikdéata

"Ales quelqu'un qui te cause des soucis". .
Ces souhailts sont en rapport avec les caprices de l'enfant. En effet, la mére
doit toujeurs lui répondre i ces questions et donner des remarques éventuelles.
Elle est dans l'obligation de satisfaire son enfant.
Délivrée de toutes ces préoccupations accablantes, de cette situation ol elle vi-
vait dans une peur perpétuelle, elle a désormais un enfant qui la rendra heureuse
malgré ses ennuls. I1 est certain que les parents font beaucoup de choses pour
leurs enfants, telles les nourrir, les vétlr, les éduquer, jusqu'd un certain
dge; mais tout cela ne peut pas les chagriner. Au contraire, cela les rend plus
fiers parce qu'ils se‘réalisent ainsi et répondent efficacement & leur vocation
de maternité ou de paternité. Ils doivent bien éduquer leurs enfants afin d'évite
d'étre la risée des autres parents et d'attirer ainsi une mauvaise considération
sur leur propre famille. En réalité, la mére sent de la jole 3 se volr préoccu-

pée par les besoins du fruit de ses entrailles.

2° LES SOUHAITS EN RAPPORT AVEC L'ENFANT > SUPPORT DE CONTINUITE DE LA VIE

———

~ Gira Samﬁragwa’ : "Aies un héritier".

Normalement, "Samiragwd™ est désigné par son pére qui avertit de son choix les
notables. 11 est l'exécuteur testamentaire, le légataire universel. Ce n'est pas
nécessairement 1'ainé, mais le plus malin, le plus capable de défendre la famil-
le en cas de palabre et d'imposer son autorité,

De son vivant, le pére prépare déja sony successeur, l'initie, l'assiste dans les
palabres et les contestations entre membres de la famille. Aprés la mort du

N / R
pere, Samuragwé'est investi.
AY

" = Gira izfna : "aAles tn nom"



- 128 -
Chez le Murundi, engendrer est le fait d'avoir une descendance qui s'identifie'a
lul et qul perpétue honorablement l'existence.de la race. Le souhait éira izi;a
"aies un nom" est éloquent.- C'est avoir une identité par laquelle on reconnalt
la mére et le pére. En effet, avoir un nom c'est "exister pleinement et se réali-
ser de telle sorte que l'on parle de vous, méme aprés la mort" (l).

On souhaite & la mére de laisser des héritiers 3 partir desquels la société la

reconnaltra.

3° LES SOUHAITS PARTANT SUR LA SOLIDARITE ENTRE LES FAMILLES

- Gira so : "Ades un pére"

- Gira iwdnyu : "Ales chez vous"

~ Gira 1yo uvd : "Ales une famille d'origine
n'iyd uia’ et une famille du mari"

Quand on salue quelqu'un qui a son pére encore vivant, on lul dit : Gira S0,
. , .
La raison profonde est que avoir un pére, c'est avoir une famille de naissance

(ni ukugira iy& uva’ : avolr une famille d'origine.)
Par ces souhaits, on rapproche la mére 3 éa famille de naissance. Par l'enfant
qui vient de naitre, elle fait honneur & la famille qui 1;a fait naitre et
grandir. En effet, l'enfant stabilise la mére. Il est le trait d'unioﬁ entre la
famille du mari et celle della femme. On remarque donc que les enfants renforcent

la famille par les alliances du mariage.

4° LES SOUHAITS EN RAPPORT AVEC LA VIE HEUREUSE ET PROSPERE

- Gira umugabo : "Ales un mari"

‘= Umugabo(un mari) signifie le protecteur de la famille.

- Gira abi3na :"Ales des enfants"

'~ Gira irembo

"Aies de nombreuses gens qui fréquentent ton enclos".

On souhaite & la mére d'@tre en bonne relation avec l'entourage : les voisins,
'les amis et mé€me les étrangers. Que ceux-ci se trouvent & leur aise, quand ils
sont chez elle; on veut que le cercle des amis sois élargi.

- Gira inka’ t Ales des vaches

- Gira umugisha : Ales de la fortune 4

On souhaite & la mére une vie heureuse et prospére, laquelle vie qui n'est donnée
qu'd celui qui fait fortune. Sans celle-ci elle menera une vie malheureuse, une

existence diminuée.

(1) NTAHOMBAYE, Ph., cité par KAZUNGU, F. Messages a travers quelques. souhaits,
o ) Mémoire, Bujumbura, 1945 » P93, : l
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En plus de ces souhaits commencant par les termes "Kira" et "Gira", on
rencontre d'autres souhaits variés qui visent une descendance nombreuse, un
_ bien-8tre matériel, la considération sociale...

Quelques exemples peuvent le confirmer, '

2.6.1.4, LES AUTRES SOUHAITS VARIES

1° LES ‘SOUHAITS VISANT UNE DESCENDANCE NOMBREUSE !

Multiplie-tod

Etends-tol comme le roseau

-~ Gwira

- Sagarara nk'drubingo

Multiplie-toil rapidement comme le

- = /
- Cacanya nk'urucdca

-

cynodon dactylon

— — ' I3 — - R
- Randaranda nk'umutanga Etends-toi comme le lagenaria rufa

- Guiza imbdto nk'd}ubihgo Ales beaucoup de semences comme

. 1l'ivraie
- S8ha uzana : Apporte sans cesse (des enfants)
- nta mahwd’ar{ho tuzorera il n'y a aucun obstacle, nous
éduquerons.’

Pour le Murundi, le meilleur souhait qu'il peut formuler a 1l'égard de celui

qu'on aime, c'est celuil d'avoir une descendance nombreuse, de connailtre la jole
d'@tre pére ou mére. Ainsl tous ces souhaits convergent vers une méme réalité :
ils expriment la capacité de se multiplier, de s'élargir, de projeter en dehors

de sol sa personnalité,

2° LES SOUHAITS PORTANT SUR UN BIEN-ETRE MATERIEL QU'IL FAUT A UNE MERE QUI VA
ACCOUCHER

- Vydrira mu mita n'Gboki . . : Mets au monde dans le lait et le miel
- Vyara uvyije : Enfante au moment ol fta vache met bas
- Vyarira mw'ifu ¢t Mets au monde dans la farine

Comme nous l'avions déja signalé, tous ces souhalts signifient que la mére
mettrait au monde de préférence pendant la période de 1'abondance. Elle a de
quoil manger. Ainsi 1l'enfant en profiterait par le lait maternel et grandirait
en bonne santé.

Ce sont les quelques motivations de souhailts adressés 3 la mére qul vient de
mettre au monde. Le visiteur insiste sur une progéniture nombreuse, sur le
défi 4 lancer aux ennemis et sur la considération soclale que doit éprouver 1z

mére aprés avoir mis auv monde.
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En nous référant sur ces quelques cas observés, nous pouvons dire que l'organisa-

-~ ” [} - ) '
tion sémantique des unités votives se subdivise en trois parties :

~ D'une part, on a une forme de félicitation "Kira" (sols sauvéd suilvie immédiate
ment de diverses motlvations de ces souhalts adressés 4 la mére. De l'autre, on
a un souhait d'état, "Gira" (Ales...} suivi d'un grand nombre d'éléments fonda-
mentaux, nécessaires pour le bonheur de la mére. A cdté de ces deux catégories,
observe d'autres souhalts variés qui transmettent le méme message que celles—ci,
De 13, nous constatons que le contenu sémantique des textes d''"uguk@za umuvyéyi"

est formé par une succession des unités ~yotives.

Avant de conclure, disons un mot sur le cri de jole émis par le visiteur
la mére. A la fin du dialogue, le diseur des souhaits termine ces félicitations
par "implindu", cri de jole auquel la mére répond par un autre identique, signe
évident qu'elle accepte sclemment ces f£élicitations. Elle manifeste une grande
joie de se connaitre mére quli a accompli la tacheé que la communauté lui a confié

en l'envoyant se marier.

2.7. CONCLUSION SUR LES MICRO-FORMES

Pour mieux saisir la forme d'un texte d'"uguk€za umuvy@yi'", nous avons
d'abord observé l'arrangement de tous les éléments qui le composent & tous les
différents niveaux. Aprés aVOir découvert cat arrangement, nous avons tenté d'ét
blir des modéles formels qui conduisent a 1l'actualisation de ces éléments tex-—
tuels.

Cependant, ces divers éléments sont observés dans un arrangement particulier et
construisent le texte en vue d'une valeur expressive et sémantique. C'est pour
cela que 1l'organisation de 1l'expression en méme temps que celle du contenu s'avé

rent impérieuses.

Au niveau de l'expression, nous nous sommes intéressée aux phonémes, aux
syllabes, aux mots et aux unités votives. Au niveau de 1'unité votive, nous avorn
constaté des récurrences de phonémes et de leurs groupements, des récurrences de
syllabes isolées et des suites de syllabes et méme des mots. Nous rejoignons

ZUMTHOR qui dit que :

vle thait constant [...| de La poésie onale est La nécwuence
de diverns éléments textuels, "formubes” et plus généralement,
toute espéce de népétition ou de parallélisme" (1)

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 14l.
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Une telle analyse nous a permis d'établir des modéles & toutes ces répétitions.
Rappelons que les unités votives n'onE pa; de longueur déterminée. Elle varie
trés sensiblement d'une unité A une autre. Ces unités votives se sulvent dans
n'importe quel ordre. Le texte complet d'"uguk@za umuvy8yl" est une succession
d'unités votives différentes. Cependant, un texte trés bref devient long par

répétition de certaines unités. En effet, nous reconnaissons que :

"au sens phogond oii se conslifuent Les propriétés de La
parode vive [...), c'est foufe narwation qudi, spontani-
ment, est népétitive” [1}.

Nous avons pu remarquer qu'une unité est un énoncé verbal. Nous avons essayé
de voir comment le sens s'organise dans le cadre d'un énoncé 3 une proposition

ou d'une séquence de propositions.

Au niveau du contenu, chaque unité votive transmet un message intelli-
gible, c'est-a~dire un message doué de sens accessible au destinataire. Pour
que le décodage du message solt possible, on n'a pas besoin des explicatioms a
partir d'une autre unité textuelle.

L'étude de style est une analyse de la forme spécifique du texte. Elle trouve
des moyens d'actualiser cette spécificité. Ainsi,les figures de style ont
montré les mécanismes du langage dans la modification du sens des mots et 1l'as-
pect esthétique de ces souhaits adressés 3 la mére. La plupart de fols, une uni
té votive est constituée par une forme de félicitation suivie des motivations

multiples de ces souhaits. En fait, la mére est délivrée des soucis propres i w

femme enceinte, d'un accouchement difficile, du désarroi moral, de la haine des
rivales, de la solitude, des propos malveillants des ennemis...
Certaines unités débutent par un souhait d'état suivi de divers objets souhaité:

34 la mére : une vie heureuse et prospére et une descendance nombreuse.

En essayant d'opérer une formalisation, nous avons noté les modéles qui
président & 1'organisatlon sémantique et expressive du texte & tous les niveaux,
Méme si le diseur du texte s'intéresse & la récurrence des sons, des mots et
des unités votives, 11 recherche en méme temps 4 transmettre une Information
ayant un sens complet en rapport avec 1l'événement. C'est pourquoi tous les
traits formels n'apparaissent pas clairement 4 tous les niveaux : le contenu et
1l'expression sont donc en symbiose. Néanmoins, par des reﬁrises, le compositeur

se forge un modéle lul permettant d'attirer le public i son égard.

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p.l4l
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Il serait ainsi intéressant de volr si tous les genres littéralres supportent
la formalisation de la méme maniére ou si la rigueur de 1l'organisation textuelle

est hiédrarchisée différemment, voilr si 1'information est au méme niveau ou au ni-

Al

veau différent.
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III. LA PERFORMANCE .D ""UGUKEZA UMUVYEYI"

La performance est 1'une des phases qui participent dans la création

. d'une oeuvre littéraire, Elle n'est pas donc en dehors de la prise de forme,
Rappelons également que la performance confronte plusieurs facteurs, i 'savoir
le locuteur, le(s) destinataire (s) et les circonstances (...) (l). Autrement
dit, elle met en présence l'émetteur et le récepteur qui ‘se comprennent au mo-

yen de la voix, des gestes ou du médiat dans des circonstances déterminées.

Dans cette partie, nous voulons découvrir dans quelle mesure les diffé-
rentes composantes de la performance d ""uguk&za umuvy@yi" sont organisées.
Nous espérons pouvoir dégager des modéles performanciels de ces composantes a

partir des données fourniles par des informateurs.

Analysons de plus prés chacun. de ces éléments en commengant par le di-

seur du genre.

.3..0. ROLES ET FONCTIONS DU LOCUTEUR d' '"UGUKEZA UMUVYEYI"

. 3..9.0. ROLES ET FONCTIONS DE PORTE-PAROLE

ZUMTHOR a indiqué que dans la performance deux axes de la communication
sociale se recoupent : "celul qui joint le locuteur & 1l'auteur, et celui sur
quoi s'unissent situation et tradition” (2). C'est pour cela qu'il y a lieu
de nous demander si le locuteur du texte d '"uguk8za umuvyeyi' est un

interpréte ou un auteur.

En général, un poéte est celui qui exécute la performance d'un poéme
oral qu'il a composé lui-m@me. Dans les cas les plus complexes, c'est a lui
de le composer, d'en composer la musique, de le chanter ou de 1'accompagner
instrumentalement, Cependant, 1'oeuvre que nous percevons nous parvient géné-
ralement grdce a une chaine d'intermédiaires dont seuls les derniers nous sont
connus. C'est pourquoi dans la pratique de la poésie orale, le rdle de l'exécu-
tant compte plus que celui des compositeurs, non qu'il 1l'éclipse tout a fait
mais qu'il contribue davantage & déterminer les réactions auditives, corporel-

les, affectives de l'auditoirg, la nature et l'intensité de son plaisir.

(1) ZUMTHOR, P., Introduction & la poésie orale, Paris, Seuil, 1983, p. 32,

‘(2) Ibidem;,l'
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D'ot l'idée que la poésie orale, sauf exception, est anonyme. ZUMTHOR ajoute q

"Erauteun n'est pas un ndle de La Littératune orale (1].

Toutefols, 11 faut reconnaitre que la performance elle-méme n'est jamais anony:
Et 1'auditoire n'a cure de l'auteur de ce qu'il enténd.Livrée aux aléas du te
1l'oceuvre poétique orale flotte dans l'indétermination du sens qu'elle ne cesse
de défaire et de recréer. De cette maniére, l'exécutant n'est pas un poéte, un
auteur mails un porte-parole, autrement dit un interpréte qui est "1'individu

‘dont on pergoit & la performance par l'oufe et la vue, la voix et le geste" (2

Pour mieux observer ce rdle d'interpréte dans 1'"uguk@za umuvyeyl", éco

tons certains informateurs :

2 v Ve e = — -~ LA P —r -
- Ubwo buhinga twaAbwimvise ku b#kéra; abak@ra na bo bivytimvIse ku bakéra
bZndi b¥bakurira?(3).
"Nous avons entendu cette spéclalité chez les anc@étres qui, & leur tour, l'o

appris de leurs anciens qui les précédaient”.

-”Wﬁhva ingéhe abandi bavugd’ukavuga nka bo/ ‘

Ushiruka amazInda aravylmva akagenda abf;wéye nawé’ékazBREEauwﬁndi"(4)

"On entendait comment les autres disent et on les imitait. Celui qui a#ait
une bonne mémoire écoutait et les sailsissait facilement. & son tour, il
félicitalt une autre (mére)."

—‘%abikﬁye ku bdndi bavyeyi bd’hﬁhbere; ahandi na ho/nkavyﬁpva hérya bankéza

ndvydye# (5).

"Je les ail pris des autres méres d'autrefoils et d'autres foils je les entenda

le jour ot on me félicitaic"

-YN¥mva aho’ ab¥ndi babakéza nkabigana” (6).
"I'entendais coument les autres faisaient et je les imitais".

En effet, tous les informateurs sont d'accord qu'ils ont appris 1'"uguk
za umuvye8yi" 3 partir d'autres diseurs qu'ils avaient entendus. L'opération da
laquelle le proférateur implique l'auditeur se raméne & la manipulation de voi
entendues, d'une tradition. Seulement,il posséde le talent de‘rameuter et d'or
niser prestement des matériaux bruts, thématiques, stylistiques auxquels se mé

lent les souvenirs d'autres performances et souvent des fragments mémorisés.

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 211.

(2) Idem, p. 222

(3) NDARUSAN%E, Judith, E.Q., C@nkuzo, Mugozi , Le 28-12-1986
(4) BARwaEGURE, Angéb, E.O., Cankuzo, Gifunzq Le 30-12-1986
(5) DOGOMBWA, Margerite E.O £.0., Cankuzo, Kamina ,Le 04-01-1936
" (6) KAZEZWA, Denise, E. .0., Kigdnda, Nkondq, ' Le 15=04-1986

I
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En fait, la situation renvoile & la tradition qui, souvent, prescrit le ﬁodéle de
comportement dans les situations actuelles. Puisque le diseur participe & une tra
dition formalisée, i1 construit, a ‘12 maniére de 1'auteur, au jour le jour, avec
des éléments standard, des textes toujours nouveaux. Bref, aucun diseur d'"uguké-

za umuvyeyi" n'est auteur mais un porte-parole.
1

3.0.1, LE STATUT DE L'EMETTEUR D'"UGUKEZA UMUVYEYI"

I1 y 'a lieu de nous demander si le podme d'"uguk@za umuvydyi" est proféré-
par n'importe qui ou par quelques personﬁes-privilégiées. Avant de dire quoi que

ce soit, écoutons l1l'avis des informateurs :

- Akezwa n'ébago&e gusa"(l)
"Elle est félicitée par des femmes uniquement"
B 4 . ~ -~ -
-4 AkEzwa n'ébagd&e, abagabo ntibazIndika; umukdbwa kénshi na kénshi ntdba .arabitd

= A ’ ’ VoL, e s s,
hoza n&za mu mutwe, na ho ydZravyuimvirije nézd akabimenya arabivuga nyene"(2)

"Elle est félicitée par les femmes; les hommes ne s'en rappellent pas facilemer
En général, une jeune fille n'eét pas encore a mesure-de salsir le sens. Mais

elle 1'a bien écouté et compris, elle peut proférer le texte',

f'Abagére ni’ bo bak&za cane. Abagabo bakuzé babIzi na bdfnyéae barash8bora gukgze

uwavydye. Ar{ko abagabo silbahshi. ni umwé umwé?S). -
"Ce sont les femmes qui félicitent généralement (une mére). Les hommes Fgés qui
le savent peuvent la féliciter eux aussi. Seulement, 1ils ne sont pas nombreux

a le faire, leur mombre est trés réduit’.

~’Ak@zwa n'lwo wiése abishobdye, cane céne abagdre n'abigdme. Abagabo na bd mu
gukéza umuvyeyi bav&ga ngo "urIbaruka" gusa’(4). )

"Elle est félicitée par toute personne qui en est capable, les femmes et les
filles en particulier. Les hommes, quant 3 eux, disent uniquement : "sois
féconde"..

fpee 7 /. 4 — 1 v/ / r "

-'Bgse baramik&za, yaba umugabo, umugdre c@nké abakobwa n'abasore babIizi"(5).

"Tout le monde la félicite : que ce soit un homme, une fewme ou des filles et

garcons qui en sont capables!

- 7
(1) KABEREKK; Adelaide, E.O. Cankuzo, Mug&%i, Le 28-12-1986

" (2) DOGGHBWA, Margerite,glg. Cankuzo,_Kamﬁna, Le 04-01-1987

(3) GASO%I, Thérése, E.O., Cankuzo, Kamtna, Le 04-01-1987
(4) NIZIGAMA, capitoline, E.O. Kiginda, Gahwéza , Le 16-04-1987
(5) BARANDUZA, Gérard, E.0., Gisozi, KibImba, Le 20-04-1987
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De ces diverses données fournies par nos informateurs, nous pouvons

il
v

tirer quelques conclusions ¢

' ’

* C'était des femmes qui proféralent le véritable poeme d''"uguk@za umuvy@yi".

* Une fille devenue grande pouvait le proférer. Si elle avait une bonne mémoi-
.re, elle le faisait avec autant d'assurance qﬁe les femmes. ‘
* Un homme ou un garcon pouﬁait‘le faire mais pas avec autant de certitude que

les femmes ou les filles.

Alors que celles-ci adressent a4 la mére tout un chapelet de sguhaits,
les hommes et les garc¢ons ne s'arré@tent généralement qu'd la formule uniqhe et
courante : "urIbaruka" (que tu engendres? ou "ni wonkwe" (que tu ales des
enfants 4 allaiter). Cependant, les hommes sont satisfalts de la venue de
1l'enfant mais 1ls n'extériorisent pas leur joie au méme titre que les méreg,
qul ont connu les moments difficiles quand elles étaient dans la memenspndltion
que la femme qui a accouché. )

Bref, n'importe qui peut proférer le poéme d'"uguk@za umuvyéyi", pourvu

qu '11 soit apte & le faire. Le souhait habituel est adresse 4 la mére par tout

,-'le monde : uribaruka. Mais les femmes ne s 'arrétent pas & celui-ci.

’

En effet, le rSle du proférateur d'uguk€za umuvy8yi est particuliérement
réservé aux femmes. Une gfande fille peut le proférer. Cependant, si elle est
avec les femmes 3gées, ce rOle est assumé par ces derniéres. Pour les hommes
et les garcons, le véritable poéme n'est pas attesté, méme s'1l ne leur est
pas refusé. Toutefois, l'enfant n'est pas autorisé i le broférer car 11 ne

sait pas quol dire ni le pourquol de ce poéme.

Ces observations nous font penser a2 un modéle qui s'actualise de diverses ma-

niéres quelque peu différentes,

Une personne qui connalt réellement
les soucls et les risques d'une fem-
me enceinte.

une mére de famille

L'émetteur-modéle

L L- I L .Jr‘

Une mére de . Une fille Un jeune garcon | L'émetteu
famille | dgée Un homme : ' . dans. les
: A . diverses

' actualisa

- v . tions
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Selon les témolpgnages des informateurs, 1'émetteur-modéle est une persomne
expérimentée, qui connait les soucis et les risques d'une femme enceinte. C'est
done guelqu‘un qul a passé par les mémes étapes que cette femme qui vient d'accow
"her. Parfois, certains membres de la communauté qul ne sont pas des détenteurs de

ce titre par excellence peuvent assumer le méme rdle.

3.1. ROLE D'AUDITEUR D'"UGUKEZA UMUVYEYI"

De la part de l'auditeur, la performance peut comporter simplement une éco
te ou peut impliquer un échange avec le diseur, cet échange pouvant €tre nécessai:
ou utile.

Le r8le que l'auditeur remplit ne contribue pas moins & celui de 1'émetteur i
constituer la performance. Ce dernier choisit par quelles voies 1l communique son
message., Il peut sg'adresser par exemple verbalement, visuellement ou autrement et
c'est ce qui détermine la forme de son message. -Les gestes et la voix de 1'émette
stimulent chez 1'auditeur une réponse de la volx, des gestes ou des mimiques. La
composante fondamentale de la réception est l'action de l'auditeur recréant i son
propre usage et selon ses propres configurations intérieures l'univers signifiant
qui lui est transmis. Il arrive parfois que les traces s'extériorisent en une
performance nouvelle. En effet, l'auditeur devient, & son tour, interpréte et le
poéme se modifie de fagon radicale. C'est dans ce sens que dans la'personne de

1'auvditeur, on distingue deux pSles : "celui de récepteur et celui de co-auteur (

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 230.
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L'exécutant ne parle pas de lui-méme, Sa voix, n'appartient pas tout & fait & la’
bouche dont l'auditeur émane; elle provient, pour une part, d'en de¢a. Cette
impersonnalisation de la parole permet & l'auditeur de la prendre plus alsément 2
son compte et d'identifier ce qu'il ressent avec ce qu'on luil dit. Et si 1l'exécu-
tant parle pour d'autres, c'est en cela que son discours, jamais tout & fait
appropriable, demeure constamment disponible 4 d'autres voilx qui résonnent dans

la sienne. C'est 1'avis d'une Informatrice :

"Uguhiza umuvyéyi nakwize mu hwimve abdndi balriko bmab&fzéza.,
bica b&_‘)uindyﬁhe,m, nea mpera aho nda.uyz\ga./, noné ubu ndabizi" (1).

‘S'ai appris les éloges 3 la maternité en écoutant les autres qu'on félicitait;
cela m'a Intéressé et j'al commencé & l'apprendre. Maintenant j'en suis capable.!
Examinons maintenant ceux qui remplissent le r8le d'auditeur dans la performance
et 1'auditeur-modéle qui s'actualise dans les différentes manifestations. Véri-
fions si }'émetteur du genre s'adresse uniquement A la mére. Ecoutons encore ce

qu'en disent les informateurs :

. ) . — ~, - . 4 . .

M yiinvaiza cdne cdne uwo muvylyi. N'abdndi muni’ kumve”
baravgumvarniza N Lyo muhwaniye gushadnina mubona ko”

abashdnizi baba’ benshi, murahwana uka,tu%ude‘)mgaiza" (2].

W . -~
Ils sont surtout entendus par la mére; méme ceux avec qul vous Btes ensemble les

écoutent. Méme si vous la rencontrez en allant 3 la messe, t'u la félicites malgré

'

la grande foule qui assiste.

"ubaza ko vyotwiimud nde ? Vyamvd wwo muvy@yi nyene
n'dbdndi baful/aho; uyimue/ ab@ haho bbse :umugabo na b&
s8bukuwe” (3).

‘T o~ -
Tu penses que cela serait entendu par qui ? Bien sir par la mére et d'autres qui
sont présents. Que cela solt aussi entendu par ceux qul y résident : le mari et

sa famille."

- - - — . ’
"Mba nshdka vydmuwe cdhe cane uwo nfze.zai uwe muvyéyd, hamwe
1,7 L
n'umugabo wiwd" (4).

4

q . 1
Je veux que cela solt entendu surtout par la mére et son mari.

(1) MANIRAMBONA, Hilde, E.O., Bisoro, Kariba, Le 16~G4-1987
(2) BARIBWEGURE, Angéle, E.O., Cinkuzo, Giffinzo, Le 30-12-1986
(3) BARARUSESA, Véronique, E.O., Cinkuzo, Kamina, Le 27-12-1986

" (4) INANGIRIYE, Cathérine, E.O., Gisagé}a, Muganzad, Le 22-04-1987
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4

Fn synthése, ces témoignages aboutissent aux résultats sulvants : les
1 -~ -~
auditeurs du texte d'hgukeza umuvyeyf sont
* la mére qul a mis au monde .

* le pére de famille

*

les membres de la famille de son mari qui sont présents

.

Les gens de l'extérieur qui sont présents : visiteurs, amis et volsins.

Présentons ainsi l'actﬁalisation de 1'auditeur-modéle

La mére et toute personne qul participe Auditeur—qodéle

4 la joie de celle-ci

<
v
La mére ' ‘ Gens pergus
L ¢

kS > + . 2 Audi-
. - feur
La mere qui a Le peére de La famille ma~ | |Visiteurs d;ﬁ;
accouché famille ritale les ¢
: tuali
satic
concrei

Le texte d'uguk@za umuvy8yi" est écouté et entendu par la mére qui a accouché
et toute personne qui participe 4 la jole de celle-ci. Cette derniére catégorie est
composée des personnes présentes au moment de la profération.

L

3. 2. : ROLE DE DESTINATAIRE DANS L'"UGUKEZA UMUVYEYI".

ZUMTHOR précise que 1'auditeur n'est pas nécessairement destinataire" (l). C'es
dire que la personne qui écoute ou entend une parocle n'est pas forcément celle i qui
elle est adressée. Le public peut €tre récepteur et véritablement co-auteur d'un texte

destiné i quelqu'un d'autre, un supérieur par .exemple.

En nous servant des témoignages des informateurs qui ont vécu le véritable per-
formance du genre, nous observons les rdles de destinataire et mous chergﬁerons les
différents destinataires afin de découvrir le destinataire-modéle & partir duquel ces
derniers s'actualisent : . ‘

'-’Ayo majambo ayabwira c3ne cdne nya muvySyil nyéne. Ardko hariho/qﬁ%ﬁsi biwe’ariﬂbo ba
rozi, abakéba) ihtébyzra/abé ashdka ko’babiméhya. Erega aba arfko arabigéhﬁa. Harihd
n'4b&ndi akene&e kd babimenya niﬁgoga kugf&a baSEngiée Kunézerwa, naibé n'ﬂhuryihgo

w'dﬁugabo tdﬁf%a%iye n'dﬁuryﬁhgo wlwe’ ateye 1tdkd "(2) :

\1) ZUMTHOR, Pi, Up. cit., . 230 . .
{2) NAHiMANA ‘Marfe, E.O., Rusaka, Murambi Le  15-04= 1987
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"Ces paroles sont surtout adressées & la mére. Mais il y a ses ennemis tels
les empoisonneurs, ses rivales, les femmes stériles qui, A son avis, doivent
1'apprendre. En fait, elle est en train de se vanter. Il y en a d'autres qui
ont besoin de le savoir dans les plus brefs délais pour qu'on puisse partager
cette jole : ce sont la famille de son mari sans oublier sa famille & qui elle

fait honneur".

/!
- Uriko urakéza, amajambo uyashikiriza umuvy€yl ugashaka n'Gko abandi bari aho

bavyimvé. kugira inkdru nziza’ ikwird hose (1).

"S1 tu félicites (une mére), tu adresses ces paroles i la mére mals tu veux
également que tous ceux qul sont présents l'entendent pour que la bonne pa-

role se répande partout.

En synthése, les destinataires d'uguk€za umuvyéyi sont @
* La femme qui a mls au monde
* Les gens présents au cours de ces cérémonies

* Tous les autres destinataires souhaités par le diseur:

les membres des deux familles alliées, les amis, les volsins et méme

les ennemis (empoisonneurs, rivales, femmes stériles...)

En résumé, le proférateur voudrait &tre entendu par tous les membres de
la société. Ainsi,les rdles de destinataire sont & plusieurs niveaux que l'on

kS

peut schématiser comme suit :

Niveaux Destinataire Situation

Niveau I

——— ey e -

La mére ‘ essvsssaassssssVisible

Destinataire présent et

indispensable

Niveau II Les gens présents Visible

e e i e e e

v

Destinataire éventuellgenany
pﬁﬂ&nx*-‘

Niveau III

h' 4

Tous les membres de Invisible
Destinataire souhaité la socilété

(1) DOGBHBWA, Marguerite, E.O.,_Cﬁnkuzo, Kamina, le 04~01-1987.



- 140 -

Cette hiérarchie nous conduit & 1'analyse du processus d'actualisation du desti=

nataire-modéle,

La mére et toute personne Destinataire-modéle
qui s'intéresse au sort, &

la santé de celle-ci '

v & +

La mére Les personnes assistant Les personnes non
aux cérémoniles et per- assistant et non
gues percues
P v Jr
é é te Tou :homme 5
La mere Les personnes présentes s les fromm . Destinata
qul a res dans
accouché diverses
tualisati

- . Y ~ ~ LI x » »
En vérité, le diseur d'ugukeza umuvyéyi destine son peoéme & la mére et aux
personnes qui s'interessent i son sort et 3 sa santé., Ces derniéres sont de dgux
catégories : les persomnnes assistant aux cérémonies d'ugukéza umuvyéyl et qui son

pergues par le proférateur et les personnes non assistant et non pergues par lui.
Réellement, i1 s'agit des destinataires suivants : la mére qui a accouché,
les personnes présentes au cours de la profération ainsi tous les gens absents,

imaginaires mais souhaités par l'interpréte.

3. 3. LA VOIX DE L'EMETTEUR ET DU RECEPTEUR

La voilx fait partie de la performance d'un texte oral parce qu'elle trans-
met le message lui-m€me. D'une maniére idéale, l'oralité pure définit une civili-

sation de la voix vive. Cependant, 11 faut reconnaitre que-:

"cefte voix constitue un dynamisme fondatewnr, a i’.a §04s
préservateun de valeurs de parole et créateur des foames
de discours propres a@ maintenin La conésion et La morali-
1é du groupe" (1)

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit.,p. 36.

]
)
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A travers le corps qul la produit, la voix renseigne sur la personne.
Mieux que par le regard, par l'expression du visage, 1'individu est trahi par
sa voix. Mieux que le regard, que le visage, la voilx se sexualise et constitue
un message érotique (1).
Dans certains cas, la volx seule suffit 4 séduire, & calmer, par exemple, un an

mal inquiet ou un jeune enfant encore exclu du langage.

La voix autant que 1l'écoute déborde la parole et '"le désir de la voix
habite toute poésie’ (2); autrement dit "le poéte est voix" (3). La voix poétiq
prend au désir qui le sous~tend. Et les jugements de valeur que susclte la paro
le se fondent sur les qualités de la voix, de la technique vocale de l'émetteur
autant ou plus que le contenu du message, C'est pourquol la "voix assume en
poésie le discours érotique explicite (4).

En s'adressant 4 son interlocuteur, l'intention du locuteur .n'est point
seulement de lul communiquer une information, mails bien d'y parvenir en le
provoquant a reconnaltre son intention, & le soumettre & la forme illocutoire

de sa voix.

Tous ces constatations suggérent l'analyse de la voilx des deux partenai-
res lors des cérémonies d'"uguk&za umuvyeyi'.
Le texte de ce genre dolt s'adapter en quelque sorte 3 l'auditeur au cours de
la performance. L'interpréte varie le tom ou le geste, module 1' énonciation
selon l'attente qu'il percoit. Et voilcl ce que disent les informateurs quand on
leur demande le pourquol de la pause réguliére aprés chaque sous-unité de

1'énoncé :

-~ ~ / ’ -
~nUwukeza umuvyéyl avuga akdnya gatdyi acd ahggarara kugira ngo uwo muvyeyi
-— * ’ —_ * g 3
abashd gutégera 1vyofariko aravu%a kdndi kugféa ngo ab#shé kwitabiriza”(5).
"Le diseur parle un petit moment et faut une pause pour que la mére pulsse

assimiler ce qu'on vient de lui dire et pour qu'elle puilsse répondre".

] / o— - ”, v / / -

-"vza uravuga amajambo amwé amwé ahdndil uhagarara kugira nago mwimvikane kandi
ushobdre nd kwlbuka amajambo akur{kira”(ﬁ).
"Tu proféres quelques mots, puils tu t'arrétes pour que vous puilssiez vous

comprendre et pour que tu pulsses te souvenir de la suite".

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. lb

(2) Idem, p. 160. _

(3) Ibidem, p. 160 )
(4) Idem, p. 162. '

(5) MAH6EO, Véronique, E.O., Ngozi, Kayogoro, Le 19-04-1987

(6) KIBWAKAZI, Eugénie, E.O., Buambarangwe,XigaBiro, Le 15-04-1987
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.0 I ' ) _ - - ;
= Ni ukugira ngo uwo muvyeéyil aronkd akanya ko kwishura kKandi kugi@a ngo

biryohe “(1).

"C'est pour que la mére en question puisse avoir un temps pour répondre et pour

s

que cela puisse plaire.” X
Dés que le diseur et la mére sont en présence, le diseur cherche des formes de
catégorisation plus significatives qui lul permettront de mieux communiquer avec
la mére. Ils doivent avoir un certain nombre de symboles en commun afin d'assurer
une communication adéquate. C'est pourquol,d chaque énoncé du visiteur,la mére doi
répondre par la formule unique "twése" (nous tous). Cependant le proférateur doit
vérifier la réaction de son interlocuteur pour que l'échange soilt utile. Ainsi, ces

félicitations adressées 3 la mére sont sous une forme de dialogue rythmé et vivant

Al
.

Au-cours de la profération, la voix n'est pas forte et son intensité reste
constante du début & la fin de 1'unité votive, Toutefols, on remarque une présence
de 'pause (s) entre les différentés propositions de 1l'énoncé, Le nombre de pauses e
en rapport avec la longueur de 1'unité. On subdivise 1l'unité textuelle en plusieu
composantes pour laisser 4 la mére le temps de répondre aux différents souhaits el
pour que le proférateur pulsse réfléchir & l'unité suivante,’

Grd3ce a ce rythme régulier et cette voix saccadée suscités par des couplets et -
refrain, le discours est mélodieux et devient déclamatoire. Alnsi, la diction .
rythmée et faiblement melodlque laisse le texte imposer sa force et son polds.

Au cours du dialogue, le diseur témoigne un sentiment tendre & 1'égard de la mére.

Tous ces traits de la voix des interlocuteurs sont actualisés selon un

modéle :
Yoix rythmée et Modéle vocal
! affectueuse
b ’L : J?
Voix basse a %ntensite Voix rythmée V&ix mélo- La voix dan
constante les actualil
dieuse
d | sations

concreétes

(I)NIYUHIRE. Hichel. b QaauMukike, Kigozi, le 20-04-1987

*y



Les deux partenalres échangent leurs propos selon un modéle vocal dé-
terminé. Pour ce qui nous concerne, 1l s'agit d'une voix rythmé et affectueu-

se qul détermine chaque manifestation concréte de la voix des participants.

3.. 4. LE MODELE GESTUEL

L'oralité ne se réduit pas 4 l'action de la voix. Elle implique tout
ce quil s'adresse & 1l'autre : les gestes, les regards et tous les mouvements
du corps. Le geste et 1'énoncé sont généralement assoclés, GCecl montre que
"le modéle gestuel fait partie de la compétence de 1l'interpréte et se projet—
te en performance” (1).

Ainsi, l'interpréte, exhibant son corps, s'offre a un contact. Le récepteur
1l'entend, le voit et probablement le touche. A ce moment, celui-ci sent SSn
corps s'émouvoir. Gependant, certains gestes ont une épaisseur sémantique
considérable. Et une culture donnée impose au diseur telle ou telle attitude.

Géneviéve CALAME-GRIAULE donne & ce propos cet exemple dogon :

"La parole que £'on parle assdis, c'esi une parole de véri-
1é; La parole que L'on parle en se promenant c'esi une
parole sans position; La parole que £'on parle couché,
clest une confidence" [2].

'
'

Qu'en est-il exactement avec 1'"uguk@za umuvy@yi" 7 Nous allons ahalyser les
v i
informations livrées & ce propos :
g . Yo / ~ / / .
- Muri ico gihe nyené kumiukgza aba afashe umuvygyi mu bitugu n'amaboko yose,
arakwénlra ~ . ! 'l ~ — 4
akaja / yisubiriza kuko ivyo vy'ukugwiana mu nda ni bishasha ¢(3).
"A ce moment celui qui la félicite (la mére) la tient sur les épaules avec
les deux bras et fait le mouvement des bras partant des épaules vers les
mains et cela & plusieurs reprises; en fait,le fait de s'embrasser est ré-
4
cent",
/ . w / - / /
~ Uramufata ku bitdgu ukamuramutsa nyéne kuko uba umikinda, ni cd gituma
¥ n -
umwiyegereza" (4)
"Tu la tiens sur les épaules et tu la salues parce que tu l'aimes; c'est

pouruol tu la mets dans les meilleures conditions".

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 193..

(2) CALAME-GRIAULE, G., Op. cit., p. 74.

(3) NTAHOBATANKURA, Modeste, E.O. Giheta, Higlro, Le 15-04—1987
(4) GASde, Thérése, E.O., Cdnkuzo, Kamina., Le 04-01~1987
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Il
—-Ico glhe jéweé ndiko ndamukeza mba nddmufashe mu bitugu mfukamye na wé ylca-

ye afise umwina ku bibero'{l)
"Au moment od je la félicite, je la tiens sur les épaules étant a genou
alors qu'elle est assise tenant 1'enfant dans le giron".

—,habé'upfdkamye cénke’ wicaye ur{kq wonsa umwadna nyené kukuramutsa agaca
apfikana. Iyo’aséhzeluha%aze arakwegera akakufata ku bitdgu nyéne akakikaza"
"Tu étais 3 genou ou assise en train d'allaiter ton enfant, et celul qui te

félicitait se mettait & genou par la suite. S'il te trouvait debout, il

s'approchait et te tenait sur les épaules et commencgait a te féliciter.'

d ’, / / ‘ P / R I
- Waratega ibitugu nyéne bakakuramutsa gutya, waba wémeye ko bagushigikira (3,
"Pour montrer qu'elle acceptait d'E@tre soutenue, elle consentait a &tre

- u
tenu sur les épaules en la saluant.

Les deux interlocuteurs s'approchent l'un de l'autre et posent les
mains sur les épaules. Cependant ces attitudes varient :
- Ils font des accolades quil consistent en mouvements des bras partant des
épaules vers les mains et & plusieurs reprises, Ils se tienment, donc,

mutuellement sur les épaules.

- De nos jours, 1ls s'embrassent.
La profération suilt le mouvement des mains palpant le dos du partenaire ou

sult celul des bras partant des épaules vers les mains.:

Aussi, la posture des deux partenaires varie suivant qu'on trouve la
mére assise ou debout. Ils peuvent prendre la position assise, debout ou peu-
vent &tre a genou. Toutefols, cette position connalt des degrés selon chaque
partenaire. En général, si la mére est assise, son partenaire se met d genou.
Par contre, si elle est debout, ce dernier prend la position debout. Alnsi
la position assise pour la mére correspond & la mise d genou pour son parte-
naire. La position debout s'observe dans les deux cas et en méme temps.
Concrétement, la position assise et debout sont des vraigs postures pour la
mére qu'on est en train de féliciter. Cependant les positions a genou et de-
bout le sont pour celul qui la félicite.

Dans certains cas, la mére se met & genou, comme son partenaire peut prendre
la position assise. Mais ces postures ne sont pas trés fréquentes,
Cette hiérarchie suggére le processus d'actualisation de modéle gestuel. Cette

actualisation peut gtre présentée comme suit:

(1) KIBWAKAZI Eugénie, E.O. Bwambarangwe, Klgablro, Le 15-04-1937
(2) HABONIMANA, Anatalie, E.O., Bwéru, Nyabis{hdu, Le 02-01-1987
(3) A@KGERA, Marguerite, E.0., Cinkuzo, Kamuna, Le 28-12-1986

(4) INACIZA, Clothilde, E.O., Cankuzo, Kamtna, Le 28- 12~1986
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Gestes marquant le

soutien et 1'inti-

mité

Modéle gestuel

v v
Postures Attitudes af-
convenables fectueuses
- X
I : It
Assis T | A genou [ Debout Accolades Embrassements

ne envers la mére. Ces gestes sont trés affectifs. Ils traduisent la tendresse et

(1

Les cérémonies d'"uguk€za umuvyeyi" sont la manifestation de la chaleur humai-

1'émotion des partenalres. C'est pourquol ces gestes marquant le soutlen et l'intimi-

té constituent le modéle gestuel. Quand le corps est totalement présent, 11 "joue le

discours" (2). Les différentes attitudes et postures qul accompagnent la profération

du texte contiennent une partie du sens. En effet, les gestes viennent au secours de

la voix pour souligner, ponctuer, préparer un effet de voix et de pensée, A ce sujet,

ZUMTHOR établit un rapport entre le langage et le geste.

L'expression linguistique est donc nécessaire mais n'est pas suffisante pour trans-

mettre le sens du message. De la sorte, tous les souhaits joints aux gestes té-

"le geste, Loin de L'étoufper, valonise Le Langage. Celii-ci
explicite La signigication du geste" [3].

moignent d'un degré supérieur d'affectivité i 1'égard de la mére quil vient d'accouc-

her.

(1) Le geste dans toutes ses manifestations concrétes
(2) ZUMTHOR, P. Op. cit., p. 198.
(3) Idem, p. 54.
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3. 5. L'EMPLACEMENT DE L'ENFANT PENDANT LA PROFERATION

i

Alors que les dgux partenaires se saluent chaleureusement, ol se trouve
1'enfant 4 ce moment-1a ? Est~il placé i n'importe quel endroit ou, au contrai-
re,sa place appropriée est connue par les participants 4 1'"ugukéza umuvygyi' ?
La réponse 3 la question nous fera savoir si notre socilété avait indiqué une
place favorable ou obligatoire pendant la profération des poémes de ce genre.
En effet, on sait que l'enfant est placé quelque part. Pour répondre a la ques:
tion posée, citons des témolgnages que nous confronterons pour tirer une conclu
sion par aprés. , -
~“Umwina aba ari/mu mugongo canké ku bibero. IyJ bEmuvyzhitse na hS’aramd%erura

Ntamukéza atéﬁuffge. Uca ugira utl : terura umwina turamﬁkanye; agahéﬁa
agatérura wa mwéna. Erega ni’ we abd’akﬁzanyey(l). i
"A ce moment, l'enfant est au dos ou dans le giron maternel. Si on 1'a mis
au 1lit, elle le prend dans ses bras. Tu ne peux pas la féliciter en 1l'absence
de l'enfant. Tu lul dis carrément : prends l'enfant pour que nous nous sa-
luions; aussitdt elle le prend. En fait, ¢'est ce dernler qui, réellement, Ee

fait venir".

—‘Umwﬁna aba ari ku bibero. Ntushobora guk@za umuvy8yl umwina ar{ mu mugldngo.
Mu gihe c¢'dguk@za umuvy8yl umwina ari mu mugdngo, umubwira uti : ururutsa
umwina, ak@rurutsa, akamushira ku bibero hanyuma ugaheza ukamdk€za. AsTnziriy
ategerezwa kumuzana. Ntushobdra kum(k&za atari kumwé n'ﬁmwﬁna"(Z).

"L'enfant est, i ce moment, au dos. Tu ne peux pas féliciter la mére l'enfant
étant au dos. Si ce dernier est au dos au début de la profération, tu lui
(mére) dis : descends l'enfant; elle le descend et le met dans son giron,
puis tu commences la profération. 5'il est endormi, elle doit 1'amener. Tu
ne peux en aucun cas la féliciter sans l'enfant™.

- "Atdmuhétse ategerezwa kumdshira ku bibero'(3).

"S'il ne 1'a pas au dos, elle doit le mettre dans son giron",

-"Ashobora kubd ari’ mu mugdngo cinké arydmitswe’ (4).

"Il peut €tre au dos ou au 1it",

Essayons d'analyser le contenu de ces divers témoignages :

(1) MISAGO, Bernadette, E.O., Cinkuzo, Mugdzi, Le 25-12-19G6

(2) GASéNI, Thérése, ELE" Cinkuzo, Kamuna : Le 4-1-1987.

(3) NDIKUBWAYO, Renée, E.O., Bukéye, Gahaga, Le 17-04-1987

(4) NAHIMANA, Rose, E.O., Nyabfhﬁnga, Nyamitore, le 18-04-1987
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* En général, 'l'enfant se trouve dans le giron maternel

¥ 11 peut €tre au dos

*

11 peut étre dans les bras maternels

*

Toutefols, 11 peut rester couché.

Le giron maternel qui est une constante pour tous les informateurs est considér
comme une véritable place de l'enfant. Le dos est aussi une place convenable.
Toutefois, d'autres places sont observées.

A partir de ces manifestations concrétes nous pouvons découvrir un emplacement-
modéle qui s'actualise selon un processus pouvant se schématiser de la facon

suivante :

Place ot l'enfant est en

. . -modéle -
securiteé, sous la protec— Emplacement-modele

tion de sa mére

Le giron maternel / Au dos

1} | _
¢ 1A v L

Dans le giron maternel 1 Au dos Dans les bras Au 1it

L'em
cemer,
dans
manif
tatic
concr
tes

La naissance est un événement important et inoubliable dans la vie d'une
mére. C'est pourquoi, lors de ces cérémonies, l'enfant n'est. pas négligé ou mis
a part. Une place ou 1l doit 8tre en sécurité,sous la protection de sa mére,lui
est réservée. Elle a eu cet enfant qui s'identifie 4 elle et qui pérpétue hono-
rablement l'existence de la race. C'est aussi un signe d'épanouissement et de
galn de chaleur.

3.. 6. LES CIRCONSTANCES SPATIC-TEMPORELLES

Rappelons que les circonstances sont une composante de la performance.
Elles en forment- le contexte et se réduisent aux "paramétres de temps et de

lieu" (1).

(1) ZUMTHOR, Op. cit., p. 149.
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La performance est doublement temporalisée : "par sa durée propre et en
vertu du moment de la durée sociale ol elle s'inséré{l%oute performance a des
valeurs propres; c'est pourquol on distingue des situations performancielles
selon que le moment de profération s'insére dans un temps des rites, d'événe-
ments humains ritualisés ou un temps soclal normalisé.

Diverses circonstances de la vie privée ou publique, importantes d'une facon
ou d'une autre au destin commun,mesurent un temps récurrent aux fréquences mal
prévisibles : la naissance, le mariage, la mort, le combat, la victoire...
Aussi,le moment de la performance peut &tre pris sur le temps des heures, des

jours, des salsons. Parfois,le moment peut @tre "aléatoire” (2).

L

La durée de la profération est imprécise., L'aptitude & proférer les for-
mes bréves provient de la mémoire individuelle. Elle n'exige pas de formation
particuliére. Les formes longues requiérent la maltrise de techniques précises.

En général, le lieu d'exécution est choisi par la société. Les modalités
spatiales de la performance interférent avec celles du temps. Tout comme le
temps, le lieu peut €tre aléatoire. Mais dans la plupart des cas, 1l est connu
et méme respecté. Situé dans un lieu particulier.\ia performance projette
_1Yoeuvre poétique dans un décor" (3) .

En: tenant compte des témoignages des informateurs sur les circonstances
spatio~temporelles de la performance, nous voulons analyser celles qu'on
rencontre dans 1'ugukBza umuvydyi", voir si elles sont socialement reconnues
et chercher éventuellement le modéle circonstanciel selon lequel diverses cir-

constances spatio-temporelles s'actualiseat.

3. 6.0. LES CIRCONSTANCES TEMPORELLES

[

Afin de pouvoir discerner la durée et le moment de la performance
d'"ugukéza umuvyéyi"”, écoutons les réponses dans ces témoignages des informa-
teurs. )

- Hdbonanye arilmu gitdndo urakaEha, arifmw'Ijoro ni kwEkﬁhdii Aho’mubonéhiye
hése ushobora kumik&za'(4) .
"Si vous vous revoyez le matin, tu la félicites, si c'est la nuit, 1l en est

de méme. A n'importe quel moment,tu peux la féliciter".

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 149, :

(2) Ides, p. 153 . N

(3) Idem;.p. 155 .

(43 NCIMBE%IGI, Isabelle, E.O., Gisag§ra, Muganza, le 22-04-1987
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Umukeza igihe icg arl co cise mubonanye; haba mu gitdndo, haba ku mutaga
cinké ku mugordba uramikezd (1).

Tu la félicites & n'importe quel moment. Que ce soit le matin, que ce soit'’

d midi ou le soir, tu la félicites.

Bakeza dmuv&&yi hibona. Ntaho vydthika ngo bamukeze mw-Ijoro (2).
On félicitait une mére quand i1 fait clair. Il n'arrivait pas qu'on la
félicite la nuit".

Bamuk&za igihe cBse bamuboné&e. keretse mw'ijoro. Mugé%o ari{ﬂféia we”

yarébigi}a; ntiyahé%a ngo yihd&e atébimu%iriye;we wimva vyCshdboka 7(3)

On la félicitait & n'importe quel moment qu'en °* “la voyait, sauf la nuit.
Mais si on venait loger, on le falsait; on ne pouvait pas rester tranquille
sans le faire. Crols~tu qQue c'est possible ?

De toutes ces informations, nous retenons que :

L'on profére 1'"ugukéza umuvydyi" le matin, en plein jour et le solr quand

on vient rendre visite A 1l'accouchée.

Cependant, sauf pour des cas rares et exceptionnels, il n'est pas permis

‘de féliciter la mére pendant.la nuit.

On félicite 1'accouchée 3 n'importe quel moment de la journée. Dés qu'il

arrive, le diseur profére son texte avant méme qu'on se serre la main.
i

A cOté de ce moment de la journée, i1l y a un autre moment social ol se

profére le genre. A ce propos, écoutons encore une fols les informations

livrées :

Bakeza umuvygyl iyo/yashikanye.-ari,mu kiriri cﬁhke/iyo’yasohétse (4).
On félicite la mére lorsqu'elle?accouché, lorsque elle est encore au
repos ou aprés le jour de relevailles".

Bakeza umuvyéyi aki;i mu kiriri c@nké umﬁnsi_wo’kumuhékereza (5).

On félicitait 1'accouchée en période de réclusion ou le jour de relevailles'

Bakeza umuvy8yi igihe bamubdnye yaribarutse. Ntibdrinda uminsi yibarukiyeko
n'3hd hoba’ haheze iminsi. Ari’ mu kiriri canké bahuye yarasohotse baca bamu—
ramutsa, bakamikeza (6).

On félicitait une accouchée i partir du moment ol l'on apprend qu'elle a
mis au monde., On ne tenait pas cempte du jour de naissance. Méme si des
jours passaient, on venailt la féliciter. Que ce soit en période de réclusio

ou méme apres on la saluait de la méme maniére"

(1) BARIBWEGURE Angéle, E.O0., Cankuzo, Giffinzo, Le 30-12-1986+
(2) KAVUYE, Régine, E.O. Cankuzo, Nyabf%lndu: Le 01-01-1987

(3) MASEMBIRO, Modeste, E. E.O., Cankuzo, Kaminas le 29-12-1987

(4) BARAHINDUKANA, Anne, E.O. Mukike, Nyarumanga, le 23-04~-1987
(5) NIBARUTA, Janviére, E.O., Mbuye—Teka, le 20-04-1987

(6) MPOZAKO. Therese, E. 0. .Isdre-Kardhgq, le 17-04-1987
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Etablissons une synthése de ces informatiloms :

* On profére 1'"uguk&za umuvy@yi" aprés la naissance de l'enfant, en période de
réclusion.

% On profére ce poéme le jour de relevailles

* On le profére dans les jours qui suivent le jour de relevailles

* Opn felicite la mére chaque fols qu'on la rencontre pour la premiére fois

aprés l'accouchement.

La durée de la performance d'"uguk@za umuvyéyi” est indéterminée. Elle
dépend de la mémoire du proférateur. $'1l a une bonne mémoire, le texte sera

long, mals dans le cas contralre, la durée sera bréve.

Ainsi le modéle temporel qui est envisagé en moment et en durée s'actuali-

se selon un schéma suivant :
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Modéle gestuel

g |Le temps qui
|1'enfant

sult la naissance de

!

Moment de profération

Moment de la journée

Il

&

Moment généralement
admis

7

Le matin

-

En plein jour [Le solr

+

Moment admissible
par nécessite

L

Moment social de
profération

&

1

Durée de profération

(1) Le temps dans les actualisatilons concrétes de la performance

vl -
La nuit Période de Le jour de Aprés les Durée impré-
réclusion relevailles relevall- visible
es
s * i) xr . d '




1

Le temps qui suit la naissance de l'enfant.est le modéle définissant

, .
es diverses cilrconstances temporelles quil entourent 1la proferation

-

d'"ugukdza umuvydyi". Ce temps est variable dans les différentes situations

o

e

oncrétes., Le moment physique de la profération peut @tre le matin, le soir

t tout autre moment de la journée et trés rarement la nuit. Quant au moment

social, on félicite l'accouchée lorsqu'elle est encore au repos, c'est dire

P
é

v

" 3. 6.1. LES CIRCONSTANCES SPATIALES

1

E
X

*

*

endant la période de réclusion; le jour de relevailles et tout autre moment
ventuel aprés les cérémonies de relevaillles, La durée de profération est

ariable suilvant les individus.

A propos du lieu ol s'exécute la performance - d'"uguk@za umuvy8yi",

ous allons clter les informateurs :

N'ﬁhg mwshuriéa mi nzira ya}avyﬁye mukaba mdlﬁri bwﬁbonaﬁe ushobora kumﬁi
k&Za ;umisdnze nko’m¥ nzu na hd urfnjira ukamik&za guEyo nyéne; canké
mdhﬁriye nkofnggha hEnze'muraramukanya nyene ukamikeza (1).

Méme si vous vous rencontriez en chemin pour la premiére foils aprés 1l'ac-
couchement, tu peux la féliciter, 51 elle est dans-la méison, tu entres et
tu la félicites de la méme maniére. Et si tu la trouves par exemple .devant

sa maison vous vous saluez comme d'habitude en la félicitant".

- o / - - !
Umukézereza aho hdse. We nﬁkubd&iye ko’ nd kw'isengero babigirirahof eka
n'aho hdse muhﬁri§e (2). \
On la félicite étant n'importe oti. Je t'al dit que méme devant 1l'église on

le fait; bref,c'est a4 n'importe quel lieu de rencontre'.

Kénshi na k&nshi bamuk&za ari’ mu kiriri, mugabo n'iyo yavlye mu kiriri
uwutironse umwanya kare amukezereza ahfndl hdse,bdbonanye (3).

Souvent on la félicite pendant la période de réclusion mais celui qui n'a
pas eu le temps de venir pendant cette période la félicite n'importe ol

i1 la trouve'".

n synthése, nous constatons que :
L'"ugukéza umuvyeyi" se profére dans la maison pendant la période de
réclusion? ’ '
Il se profére devant la mgison, Aaprés la période de réclusion. |

Il:se profére partout ou l'on rencontre une mére qui a accouché pour la

premiére fois.

(
(
(

1) NDARUSANZE, Judith, Cankuzo, Mugozi,le 28-12-1936
2) MASAMBIRO Modeste, C3nkuzo, Kamdna, le 29-12-1986
3) NTABANGANA, Thérése, E.O., Rusakd, Kir¥mbi, le 17-04-1937 =

. . i
R
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Ainsi nous pouvons schématiser les lieux de profération d'"ugukéza

umuvyeyi'.

Un lieu ol on rencontre
pour la premiére fois une

femme qui a accouché

Dans la

maison

! *J:r .

4

Dans l'enclos

-~

Autre lieu

de rencontre

Lieu-modéle

Lieu dans
les actuali
sations

concrétes

En réalité, c'est tout endroit od 1'on trouve la mére que le diseur exé-

cute le discours d'"ugukgza umuvyeyi'.

73, 7. CONCLUSION SUR LES MODELES PERFORMANCIELS D'UGUKEZA UMUVYEYI

Dans cette partie, notre objectif était de découvrir comment la performa

ce d'"ugukéza umuvyéyi" est organisée d'une facon spécifique. $1 jamais cette

organisation existe, y a-t-il des modéles -bien définis qui la guident ? Nous

avons ainsi essayé de présenter les différentes composantes de la performance

dans leurs manifestations concrétes.

Nous nous sommes servis de témoignages des informateurs et nous avons abouti &

une organisation suivant les diverses composantes de la performance & savoir

le porte-parole, l'auditeur, le destinataire, la voix des interlocuteurs, les

gestes, l'emplacement de 1l'enfant pendant la profération, le lieu et le temps.

En résumé, nous pouvons établir une synthése de toutes ces modéles avec

teutes ces-modélas avec toutes les manifestations concrétes des composantes

performancielles d'"uguk@za umuvygyi".
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Composition de la

performance

Actualisations

concrétes

Modéles

- L'émetteur

- La mére de famille
— Une fille 3dgée

~ Un homme

— Un jeune garcon

Une personne qui connait
réellement les soucis et
les risques d'une femme

enceinte

- L'auditeur

- Une mére qui a
accouche
- Les gens présents

La mére et toute personne
qul participe i la jole
de celle-ci

— Le destinataire

- La mére qui a
accouché

—~ Les personnes
présentes

= Tous les hommes

La mére et toute personne
qui s'intéresse au sort, i
la santé de celle-ci

La voix des interlocu-
teurs

v -

— Voix basse i
intensité cons-
tante

— Voix rythmée

— Voix melodieuse

Voix rythmée et affec-
tueuse :

Le geste

- Assis

- A genou

~ Debout

~ Accolades

- Embrassements

Gestes marquant le soutien
et 1'intimité

L'emplacement de
1'enfant

-~ Au lit

- Au dos

-~ Dans les bras

— Dans le giron
maternel

Place ol l'enfant est en
sécurité, sous la protec-
tion de sa mére

Le temps

~ Le matin

- En plein jour

- Le soir

— La nuit

- Période de
réclusion

- Jour de relevail-
les

— Aprés le jour de
relevailles

~ Durée imprévisi-
ble

Temps qui suit la nailssan-
ce de l'enfant

Le lieu

= Dans la maison

- Dans l'enclos

~ Autre lieu de
rencontre

Un lieu ol on rencontre
pour la premiére fois
une femme qui a accouché
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CONCLUDSION GENERALE.
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Dés le départ, notre objectif était de découvrir une organisatidn spé-
cifique du genre "ugukBza umuvydyi" et les -modéles formels qui la déterminent.
Nous devrions chercher l'organisation des maccro-formes, des micro-formes et

de la performance sur base des modéles blen définis.

Cependant, l'analyse des macro—-formes nous étant difficile et méme impos
sible, nos observations se sont étendues sur 1'arrangement des composantes de
la micro-fbrme et de la performance. En effet, la macro-forme se réduit i la
programmation d'un texte nouveau a créer. Elle consiste en une image mentale
de la réalité, en une.activité mentale. Ce sont des signes des formes associés
dans l'esprit & des représentations mémorielles qu'ils ont le pouvoir d'actuali
ser., N'ayant pas pu contacter les compositeurs des textes d'"ugukeza umuvyé-
yi", le- modéle macro-formel serait abstrait et méme hypothétique.

Mais comme les micro-formes consistent en l'observation de la texture, nous
avons observé lgs divers éléments linguistiques formant le texte Q'"ugukéza
umuvy8yi" : les tons, les phonémes vocaliques et consonnantiques, des syllabes
et des unités votives. Le contenu, comme l'expression, est organisé. C'ept
pourquol notre regard a parlé sur l'arrangement de tous les éléments qui donnen

le sens au texte,
) .

Au niveau de l'expression, le proférateur recherche sciemment et cons-
tamment des répétitions au niveau des tons, des sons, des mots et méme des uni-

tés votives.

Au niveau du contenu sémantique, on remarque une certaine organisation
qui apparait dans les textes d'"ugukéza umuvyéyi". Le texte est une succession
d'unités textuelles que l'on a appeléd,aprés observation, unités votives parce
que le texte est accompli en vertu des voeux. Chaque unité est formée d'une
ou de plusieurs propositions successives. Aussi elle transmet; a elle seule,
un message complet.

Ces souhaits sont basés sur deux verbes principaux qui sont :

A}

l. Kira !"sols sauvée" -
2. Gira "aies (quelque chose)
Autour de ces verbes-noyaux gravitent soit les multiples motivations de félici-

tations adressées & 1l'accouchée, soilt les divers objets souhaités i elle.



En effet, 1'"uguk@za umuvy@yi" montre que le diseur est totalement satisfait

de la victolre de la mére sur le danger de mort qui la tourmentailt durant tou-
te la période de grossesse. Elle pourrait mourir, soit par une grave hémorra-

gie aprés 1'accouchement ou aprés l'avortement, soit par un accouchement dif-

ficile.

Aussi ,"uguk@za umuvy€yi" exprime le triomphe de la femme sur le désarroi moral
et soclal qu'est la stérilité. Dans la mentalité burundaise, une femme stérile
est méprisée et est considérée comme responsable de 1'éteinte de la famille de
son mari. Enfin, "ugukéza umuvyéyi” fait allusion & la promotion, a la recon-

naissance et a l'identification de soi de la part de la mére. Avec la naissan-
ce, la femme étend la famille de son mari.

On peut donc affirmer que la naissance d'un enfant est la source de bonheur

et de la dignité du couple,.

Concernant l'organisation de la performance, ses composantes s'actuali-

sent selon les modéles sulvants ¢

L'émetteur ~ Une personne qui connait réellement les souci:
et les risques d'une femme enceinte.

L'auditeur - Une mére et toute personne quil participe & la
jole de celle-ci

Le destinataire - Une mére et toute personne qul s'intéresse &
santé de celle-ci

La voix des interlocuteurs - Une volx rythmée et affectueuse

Le geste ' = Des gestes marquant le soutien et 1'intimité

L'emplacement de l'enfant - Une place ol 1l'enfant est en sécurité, sous 1
protection de sa mére )

Le temps — Temps qui suilt la nalssance de l'enfant

Le lieu - Un lieu ol 1l'on rencontre pour la premiére fo

une femme qui a accouché.

De tous ces modéles, nous remarquons que la structuration poétique
d""ugukéza umuvy€yi", comme tout poéme oral, opére le plus souvent par le mo-
yen de drammatisation du discours. La poésie orale comporte généralement plus
de régles, et plus complexes que 1l'écrit : elle constitue souvent un art beau
coup plus élaboré que la plupart des produits de 1'écriture. Dams 1l'intention
de marquer ces nuances j‘ZUMTHOR distingue, de manlére constante, l'oeuvre, le
poéme et le texte (1). Le texte, c'ast la séquence linguistique auditivement
percue. Le poéme, c'est le tekxte et, éventuellement, la mélodie d'une oeuvre,

sans considération des autres facteurs. L'oeuvre, enfin, sera ce qui est com-

muniquée poétiquement, ici et maintenant : sonorités, rythme, éléments visuels

(1) ZUMUTHOR, Op. cit. p. 8l.



L'oeuvre embrasse la totalité des facteurs de la performénce. Ains%,le texte
est inclus dans le poéme qui, lui aussi, est un soug—ensemble de 1l'oeuvre.
ZUMTHOR continue sa pensée en spécifiant que c'est par simplification termi-
nologique qu'il parle de formes au pluriel. Il s'agit 'en fait des "composantes

diverses d'une Forme unique dans chaque poéme" (1).

Toutes ces indications nous aménent i analyser cette Forme unique ou
tout simplement le modéle unique qui est & l'origine de diverses actualisation

concrétes du genre "uguk@za umuvyeyi".

(1) ZUMTHOR, P., Op. cit., p. 83.
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Niveau { Fréquence des phonémes ; n P
niveau de | phonémique | Suite des phonémes :n (PIPZPS"' Pz)
1'unité votive niveau Fréquence des syllabes :n §
niveau de syllabi ues{;suit% des syllabes : n (518253...52) )
1'expression | niveau du texte : u.xﬁﬁ¥vﬁﬁﬂh %%Q?BQ:?“u;v.z
- Texte - T -
niveau du niveau de 1'unité votive : 3 parties : - Gira
contenu - Kira
) —~ Autres souhaits variés
/’Poeme niveau syntaxique : Pl P2 P3 . Pz
) i niveau stylistique : plusleurs types de figures de style
Voix —— Une voix rythmé et affectueuse
Interpréte Une personne qui connalt réellement les soucis et les risq
d'une femme enceinte
Auditeur - - Une mére et toute personne qul participe 3 la jole de cell
Destinataire ~ Une mére et toute personne qui s'intéresse au sort, a la s
. de celle-ci ,

Geste - e Geste marquant le soutien ef l'iﬁtimité‘_. )

Emplacement de l'enfant

Temps

mére

Place ol 1'enfant est en sécurité, sous

- - —_ =~  Temps qul suit la naissance de 1l'enfant

a accouché,

Lieu ob 1'on rencontre pour la premiére

la protection de s

fois une femme qui
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Le modéle textuel qui correspond au modéle micro-formel montre la pré-
sence des sonorités et l'arrangement des allitérations, des assonances et
d'autres types de répétitions telles des mots, des unités votives et des paral-
lélismes. Le diseur failt aussi recours i divers phénoménes stylistiques a savoir
la métaphore, la métonymie, la comparaison, l'antithése, 1'anaphore qui partici-
pent 4 la constitution du modéle micro-formel. Ces répétitions quil se remarquent
aux- différents niveaux engendrent le rythme qul favorise la compréhension et la
retension du texte, Ce rythme donne au texte une certaine cadence. Il est égale-
ment un moyen d'éexpression des sentiments de l'homme. L'amour, la force, l'ef-
fervescence et l'exgase_paSSeqt par le rythme pour recevoir une sorte de matéria

et porter plus d efficacite -
1ité. /Cependant, le modéle micro-formel n'est pas caractéristique au genre "ugu=-
kéza umuvydyi'". Il a été aussi découvert dans 1'"ukuvumereza'". Seulement, les
degrés de formalisation différent parce que leur mode de profération n'est pas 1
méme. En outre, nous avons montré comment le texte d''uguk&za umuvyByi" se dis-

tingue du langage de tous les jours. Quoique fugitives, nous avons quand méme

indiqué les nuances qui s'y trouvent.

La performance d'"uguk@za umuvy@yi" est quelque peu spécifique; si on
considére le personnage principal de cette fé&te familiale, la naissance. La mére
est saluée de fagon spéclale par les autres méres amies et Qoisines quil viennent
partager,avec elle, la jole. Les deux interlocuteurs se tiennent sur les épaules
La visiteuse profére un teXte ol les thémes essentiels sont la joie d'avolr un
enfant et une vie heureuse et prospére. A chaque souhait, le partenaire répond
"twése" (nous tous) en respectant le rythme et le ton de son interlocuteur. Ce
dialogue est obligatoire pour que 1l'échange soit utile. La diseuse traduilt son
émotion et suscite celle de la mére. Et celle-ci doit Etre active. A travers
leur dialogue, on constate que la mére est contente et qu'elle consent les féli-
citations avec son partenalre. Qe dialogue a rythme réguliler fait que le dis-
cours soit mélodieux bien que le genre n'est pas chanté. L'existence de systé-
mes intonationnels propres uniquement permet de parler de mélodie du discours
poétique. La dissociation du texte et de la mélodie entrainerait 1'absurdité

du poéme. Finalement, ZUMTHOR affirme que :

"Parole poétique, voix, méilodie-texte, Enengie, forme sonore-
activement unis en performance concowrent & L'unicdité d'un

sens" [1].

(1) ZUI'ITHORJ P-" OE. Citu, P 1840
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Le geste joue un role considérable dans la transmission du sens et suscite une
émotion chez les interlocuteurs. Ainsi,nous partageons 1'idée de Rodegem selon
lequel”le rythme ancre la tradition dans l'esprit des participants amenés a

un état d'émotion intense; et la veoix, et les gestes, et les intonations,
concourent 3 1'y imprimer davantage' (1).

Aussl, le temps et lieu ont leur part dans la performance. C'est pour cela que

ZUMTHOR précise que :

"Au-defd d'un savoir~faine et d'un savoir-dirne, La performance
manifeste un savein-2irne dans fa durée et dans £'espace” (2].

Ceﬁendant)le temps et le lieu de profération du texte d“hgukéza umuvyéyi" ne

sont pas limités.

A partir de ces quelques résultats auxquels nous avons aboutl, nous
espérons avoir donné une i1dée globale sur la forme d''uguk&za umuvyéyi', méme
si ce travall n'est pas exhaustif , Nous sommes conscilent que les recherches
dans ce domaine ne sont pas épulsées et nous comptons sur les résultats des
travaux ultérieurs.

Aussi 11 faut sauver le trésor artistique, si exposé & périr et le conserver &
l'intention des générations futures qui, nous l'espérons, ne manqueront pas de
produire tot ou tard des chercheurs, des poétes, qui s'intéresseront & 1'étude

de 1l'art ancestral et & sz continuation.
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-1, LISTE DES INFORMATEURS

' NOMS et PRENOMS

1.
2.
3.
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6.
7.
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9.

10.
11.
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14.
IS.
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NTIRHﬁNZA(Marguerite.

BARARUSESA Véronique
NAHAbERA Marguerite
INACTZA Clothilde
Nék53Wﬁ’Hadeleine
MASAMBIRO Modeste
SURWAVUBA Cathérine
MAHWERA Véronique
HUKdiANO Philoméne
NANTOBO Marthe
NDARUSANZE Judith
MISRGO Bernaaette
KABEREKA Adélaide
BASHIKIYE

-
'BARTKWEGURE Angéle

KAVUYE Régine
INANGIRIYE Cathérine
FYTRﬁKO Befnadetce
NCIMBIGIRI Isabelle
HABONIMANA Anatalie
KAZéﬁaRI Bernadette
BUKATARIL Marie
NDIHOKUBWAYO Renée
NIz1GAMA Capitoline
NCAHthRf’Caritas
NﬁHfMﬁﬁA Marie
NTABANGANA Théréce
RUZOBAVAKG Cécile
BARANDUZA Gérard
MANIRKMBONA Hilde
NKHiMﬁNA Rose
NfﬁARUTA Janviére
NTAHOBATANKURA Mod. -
BARAHINDUKANA Anne

AGE

55
8l
65
74

82

63
63
61
86
67
64
80
63
66
68

88

76
69
58
74
69
69
83
55
54
51
65
65
67
65
59
57
53
59
67
62
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"
) "
4]
1} ]

H
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GIFUNZO
/e
NYABISINDU
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n
1]}
/! v
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11}
it
GAHAGA
GAHWEZA
11"
MURAMBI
n
KIYOVU
KIBIMBA
KARIBA
NYAMITGRE
n S
TEKA
[l Vi
TEKA
NYARUMANGA

COMMUNE
cANRUzO

1

n

".

n

i

n

11

rd

GISAGARA

11]

11}
BWERU

11

n

BUKEYE
KIGANDA

1"
RUSAKL
"

GIsoZI
BISORO

Y,
NYABIHANGA
MBUYE

“MBUYE

oo
MUKIKE

PROVINCE

CANKUZO

1"
n
n

BUJUMBURA



NOMS et PRENOMS
37. NIYDRIRE Michel
38. MPOZAKO Thérése .
39. KIBWAKAZI Eugénie
40. NDORICIMPA Angéle
41. KAVUKIYE

42. BARANSHISHIKAYE
43. STMBANDOMWE

44. NKUNDA Suzanne

AGE
68
61

62

57
55
61
49
50

COLLINE

KIGOZI
KARONGE
KIGABIRO
NYARUHENGERI
GATONGATI
NYANZA
NDAVA
RWIZIMBWE

COMMUNE

MUKIKE

ISALE
BWAMBARANGWE
BUHINYUZA
BUKIRASAZI
MUGAMBA
BUGANDA
GASHIKANWA

11

PROVINCE

BUJUMBURA
BUJUMBURA
MUYINGA
"
Fd
GITEGA
rd
BURURI
Fa -
CIBITOKE
NGOZX
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2. QUESTIONNAIRE D'ENQUETE \ L

1, Urdzi gukeza umuvyeyi yibarutse ?
' “Savez-vous feliciter, de maniére artlstique, une mére qui vient 4’ accoucher'
2. Woba wabitanguye ungana gute ?
"A quel dge avez-vous commencé A vous initier & cela" ?
3. Ugukéza umuvyéyi wakwfze'gd&e-?
"Comment avez-vous appris a proférer 1'"uguk@za umuvy@yi" ?
4, Wabféize igihe angané’iki’?
"Pendant combien de temps avez—vous proféré ce genre" ?
5. Keza umuvyéyi nk'{ko wari GUsanzwe ubiéifa tuvyumvirehd.
"Félicitez une mére, comme vous le faites & 1'ordinaire™.
‘g 6. NOné gukéza umuvyeyi ni’ukUVuéa 1ki’ 7
"Que signifie ugukeza umuvyeyi" ?
7. Ukuramutsa umuvyeyi hd’ bisigura iki ?
"Que signifie saluer une mére" 7
8. ﬂu-gukﬁza umuvy@yi hari ubuhinga burilmwo ?
"Y a-t-1l1 de 1l'art dans l'action d'"ugukéza umuvy&yi" ?
9, Mu guk€za umuvyeéyl harihd’uburyo/bwo’gutsndeka amajambo n'd&ajwii canké
bapfa kuvuga uko’ bigdmbeye ? ' .
"Dans l'action d'uguk€za umuvyeyi", y a-t—il une maniére d'arranger les’
mots et les’ sons, ou bilen on parle comme 1l'on veut" ?
e 10, Hoba hariho’ amajdmbo ajanye’ n'iwo mwana avitse ? .
S "Y a-t-i1 des paroles qui concordent avec cet enfant qui vient de naltre" ?
11, Ni kuki’uza’uracishamwo akanya gatdyi ugahééarara
"Pourquoi vous arr@tez-vous réguliérement un petit moment avant de reprendre
la proféraﬁion" ? '
+12. Uwo muvy8yi ategerezwa kwishura ? Kuki’ ? .
"Est-ce que la jeune mére doit nécessairement répondre ? Pourquoi® ?
‘ 13. Umuvyeyl ijé}utse aka@zwa nd bbse ? Ni bandé bamukEza ? Kuk{ ?
a "Est-ce qu'une jeune mére est félicitée par n'importe qui, Qui ont ce droit ?
" Pourquoi ?
. 14, Mu gukéza umuvy€yi bararf}fhba c&nké’bavuga ibisdnzwe 7
. "Pendant la profération d'uguk@za umuvyéyl est—ce que 1'on chante ou bien
1'on parle & 1l'ordinajre™ ?
.o15. Akajambo "twese" gasigiita iki/? -
hQue signifie le mot "twese" ?
2 16. Ukeza umuvy8yi aba ashdka vyumve bandé .7

o "A qui le proférateur d'ugukéza umuvy8yi adresse-t-il ses paroles ?
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17. Ni kuki anezérwa n'dko’ uwo muvy8yl n'absndi Qabyﬁﬁva bakabimenya ?
“"Pourquoi le proférateur tient & ce que l'accouchée et les autres person-
nes entendent ces paroles' ?
s 18. Bakeza umuvyeyi ryﬁri/?
"Quand félicite-t-on l'accouchée™ ?
» 19. Bamukézereza he€hé ?
"Ou félicite-t-on l'accouchée” ?
20. Ico gihe baba bIfashe gu%e ?
"A ce moment qﬁelle est la posirion des partenaires™ ?
21. Ico gihe umwidna aba arifhe ?
"A ce moment ol se trouve le petit enfant” ?
22, Hambere hahisé’ﬁtavyayé bdmubona gﬁ%e ? Ubu ho”?
"Autrefoils comment une femme stérile était considérée ? Comment est-elle
considérée aujourd'hui” ?
23. Nta bd;yo cinké ubuhfhga bwdriho kugiéa bar@bé k&fyﬁéhira 1 mugdngo
nk'4bdndi ?
"Quels étalent les moyens utilisés pour qu'une femmé stérile puisse Etre
enceinte" ? '
24. Umugoré yibiingenze, umutiéa wive uba uri hamwé ? Kuki ?
"Est-ce qu'une femme ést tranquille pendant la période de grossesse ?
Pourquoi’ ? _
25, Umugoré afise imbanyi, ané&zéra’ bése ? Kukif? Avydye hd ?
| "Est-ce que tout le monde est content quand une femme est enceinte ?
Pourquol ? Qu'en est—-il aprés l'accouchement"?
26. Umuntu yavydye arashobora kwibagirwa ? Kuk{ ? ﬁtﬁvyaye na we ?
"Est—ce qu'un hommeé qui a engendré peut €tre complétement oublié ? Pourquol
Qu'en est—il pour une stérile ?
27. Umvina afise akamaro akihe mu mub3no w'abibatse ? mu muryango w'ibugabo
n'dw’ fbugo’re ?
"Quelle est l'utilité de l1l'enfant au niveau de la famille~ménage et au
niveau des deux familles alliées ?
28. Sigura aya majambo :
Que signifient ces paroles :
~ C3cfnya nk'urucidca
"Etends-tol comme le cynodon dactylon”
- Hakurira ku rutaro, uriré ku rutoke ' !

"Mets la pdte sur un van et manges sur un doigt"



Kira gusanzwa ntiwari ubumera

"Sois épargnée d'€tre palpée alors que tu n'es pas du sorgho germé"
Kird kubagwa ntiwari ingimba

"Sois épargnée d'€tre disséquée alors que tu n'es pas une bréhaigne"
Va mu giséka, ja mu gisagé}a

"Quittes le buisson et vas dans 1'agglomération"

Gira izina

"Ales un nom"

Gira irémbo

"Ales 1'entrée"

Kira Rusi}i ntird%usize

"Soils préservée de la Rusizi, gqu'elle ne t'emporte pas".
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