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I

O. INTRODUCTION GENERALE

Le travail dont il est question traite de la litlerature orale qUI est un

domaine complexe. Ce domaine comprend des paroles proterees dans un cadre

d' echanges verbaux.

Le choix de ces discours sociaux est motive par Ie contexte et Ie message

qu'on veut transmettre. Ces discours comprennent les mythes, les legendes, les

contes, les proverbes, les recits historiques, les recits pastoraux, les devinettes,

les wellerismes, etc ...

Suite it ceUe complexite, aucun chercheur ne saurait pretendre etudier

toutes ces paroles it la fois de fayon exhaustive. C'est pourquoi nous nous

sommes interesse it un seul element de cet ensemble: les contes. Ceux-ci

constituent Ie vehicule privilegie du patrimoine culturel du peuple et un des

elements d' education par excellence surtout dans les societes d' oralite comme la

notre.

M. Houis dit que:

«A travers les textes du style oral, c 'est toute la vie de la societe qui

s 'exprime. C 'est pourquoi nous voyons une restriction de leur champ

quand on enfait uniquement l'expression 1>.1

P. N'DA lui aussi, abonde dans Ie meme sens en disant ceci :

«Les contes aFicains sont un fait de civilisation, 'Ie rejlel des valeur.I'

ideologiques, un mode d'expression de la pensee, un art el une

litterature 1>.2

_A part qu'iJ participe it l'education et it la formation de la societe qui l'a

cree et qui la transmet aux jeunes generations, Ie conte joue un grand role dans Ie

deveJoppement de la memoire.

I M. Houis, Anlhropologie linguislique de I 'Aji'iqlle Noire, PUF. Paris. 1971, p. 160.
2 P. N'DA. Le conte qfricain el!'educat;on, Edition L'Harmattan. Paris, 1984, p. J 64.

1

O. INTRODUCTION GENERALE

Le travail dont il est question traite de la littérature orale qUI est un

domaine complexe. Ce domaine comprend des paroles profërées dans un cadre

d'échanges verbaux.

Le choix de ces discours sociaux est motivé par le contexte et le message

qu'on veut transmettre. Ces discours comprennent les mythes, les légendes, les

contes, les proverbes, les récits historiques, les récits pastoraux, les devinettes,

les weIIerismes, etc ...

Suite à cette complexité, aucun chercheur ne saurait prétendre étudier

toutes ces paroles à la fois de façon exhaustive. C'est pourquoi nous nous

sommes intéressé à un seul élément de cet ensemble: les contes. Ceux-ci

constituent le véhicule privilégié du patrimoine culturel du peuple et un des

éléments d'éducation par excellence surtout dans les sociétés d'oralité comme la

nôtre.

M. Houis dit que:

« A travers les textes du style oral, c'est toute la vie de la société qui

.1' 'exprime. C'est pourquoi nous voyons une restriction de leur champ

quand on enfait uniquement l'expression 1>.1

P. N'DA lui aussi, abonde dans le même sens en disant ceci:

« Les contes aFicains sont un fait de civilisation, 'le rejlel des valeurs

idéologiques, un mode d'expression de la pensée, un art el une

littérature 1>.2

_A part qu'il participe à l'éducation et à la formation de la société qui ra

créé et qui la transmet aux jeunes générations, le conte joue un grand rôle dans le

développement de la mémoire.

1 M. Houis, Anthropologie linguistique de l 'Aji'iqlle Noire, PUF. Paris. 1971, p. 160.
, P. N'DA, Le conte qfricain el l'éducation, Edition L'Harmattan. Paris. 1984. p. 164.
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Ainsi, N. AGBLEMAGNON detinit Ie conte comme suit:

(( Le mot conte dans litterature recouvre des realites difJerentes ( ..).

Certains auteurs semblent ne faire aucune distinction entre les contes

proprement dits d'une part et les recits mythiques, les fables, les

devinettes, les historiettes, les histoires orales des civilisations archai'ques

sans ecritures d'autre part. Une telle conjilsion est souvent possible a

cause du caractere «( toujJu » de ce genre litterature ii.
3

Quant iI D. NIZIGIYIMANA,

« ( ..) Le conte entretient des rapports evidents avec la culture et la

societe qui Ie produisent ( ..). Les contes fournissent a I 'ethnologie un

certain nombre d'indices utiles pour rapprocher de la culture materiel/e,

du mode de vie, de I'organisation sociale, politique et culturelle, etc. »4

D'apres les differentes acceptions qu'a Ie conte, il apparalt clairement

qu'il est souvent pris pour d'autres genres litteraires notamment les legendes. les

proverbes, les anecdotes.

Effectivement les contes n'echappent pas iI cette confusion. Comme Ie

souligne D. NIZIGIYIMANA, on distingue les « migani ii c'est-a-dire des conteO'

continus et Ies ( bitito ii c 'est-a-dire des contes a refrain ii.
5

Tous ces deux types de recits sont reconnus en Kimndi sous Ie nom e1e

« imigani » les contes.

II n'y a pas de difference fondamentale entre ces deux types de reeit car Ie

meme recit peut etre rapporte sous forme du « migani » ou e1u « igitito ». selon

les proferateurs.

J N. AGBLEMAGNON, Soci%gie de,\' socidles orates d'Afi'i'lue Noire, Ed. Mouton. Paris, 1969, p. 137.
-l D. NIZIGIY IMANA, Les conies d'ogre, comribution a{'analyse des lexles nUI'I'Clflf.~· de f" lil/(!I'uill/,e

orale au BUJ1l11di, these de Doctoral du 3t:l11e cycle, Universite de la Sorbonne
Nouvelle (Paris III), 1985, p. 335.

l D. NIZIGlYIMANA, op. Cil., p. 335.
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Ainsi, N. AGBLEMAGNON définit le conte comme suit:

(( Le mot conte dans littérature recouvre des réalités différentes (. ..).

Certains auteurs semblent ne faire aucune distinction entre les contes

proprement dits d'une part et les récits mythiques, les fables, les

devinettes, les historiettes, les histoires orales des civilisations archaïques

sans écritures d'autre part. Une telle confitsion est souvent possible a

cause du caractère «( touffU» de ce genre littérature ii.
3

Quant à D. NIZIGIYlMANA,

« (. ..) Le conte entretient des rapports évidents avec la culture et la

société qui le produisent (. ..). Les contes fournissent à l'ethnologie un

certain nombre d'indices utiles pour rapprocher de la culture matérielle,

du mode de vie, de l'organisation sociale, politique et culturelle, etc. »4

D'après les différentes acceptions qu'a le conte, il apparaît clairement

qu'il est souvent pris pour d'autres genres littéraires notamment les légendes. les

proverbes, les anecdotes.

Effectivement les contes n'échappent pas à cette confusion. Comme le

souligne D. NIZIGIYIMANA, on distingue les « migani ii c'est-à-dire des contes

continus et les ( bitito ii c'est-à-dire des contes à refrain ii.
5

Tous ces deux types de récits sont reconnus en Kimndi sous le nom cie

« imigani » les contes.

Il n'y a pas de différence fondamentale entre ces deux types de récit car le

même récit peut être rapporté sous forme du « migani » ou du « igitito ". selon

les proférateurs.

J N. AGBLEMAGNON, Sociologie de,\' sociétés orates d'Afi'i'lue Noire, Ed. Mouton. Paris, 1969, p. 137.
-l O. NIZIGIY IMANA, Les conles d'ogre, comribution à l'analyse des lexies nUI'I'Clflf.~· de /a lilléra/llre

orale au BUJ1l11di, thèse de Doctorat du 3t:l11e cycle, Université de la Sorbonne
Nouvelle (Paris III), 1985, p. 335.

l D. NIZIGlYIMANA, op. cit., p. 335.
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Au cours de notre recherche, nous allons essayer de cueillir des textes du

style oral afin d'illustrer quelques mecanismes mnemotechniques.

0.1. ProbJematique

Le conte est un genre tres repandu dans toutes les societes a tradition

orale. Ces societes ant connu I'ecriture recemment avec I' avenement des

missionnaires. La plupart des fa is, les experiences de la vie quotidienne et les

differents enseignements sont transmis de bouche a oreille et de generation en

generation, Ie soir soU\'ent, autour du feu ou sur des places publiques, par Ie biais

des contes.

En effet, au Burundi comme ailleurs en Afrique, la seance des contes avait

lieu Ie soir. Les enfants racontaient a leurs parents ce qu'ils avaient fait pendant

la journee. Des qu'ils terminaient leurs narrations, venait Ie tour des parents de

proposer un ou plusieurs contes en fonction des evenements que les enfants ant

vecus. Ces contes sont choisis selon Ie type d'enseignement ou de conseil que les
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clairsemees que providence entremele aux amertumes de notre vie

terrestre. Jl agit dans une demi conscience et tombe dans un automatisme

hwniliant pour la dignite humaine ». 6

Ainsi Ie conte est biiti sur la mnemotechnique qui attire I'attention du

public. C'esl notamment Ie formulaire, les figures de style, lt~s gesles. elc ...

6 Raymond de Saint Laurent, to memaire, Aubanel Editeur, Avignon, 1974, p. 124.
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0.2. Etat des lieux

Le conte est un genre qui a beaucoup interesse la recherche de tous les

temps et de toutes les societes et cela temoigne de son universalite.

A une epoque aujourd'hui revalue, certains Europeens non avertis ou mal

intentionnes considerent les contes comme des pieces denuees de toute valeur

reelle. II n'y a pas de doute qu'un tel point de vue recele une erreur grave. II

existe bien entendu une morale dans les contes africains meme s'il semble

difficile de J'atteindre a premiere vue.

Ainsi nos chercheurs africains ont montre que Ie conte n'est pas un simple

objet de distraction, qu'i] joue un role surtout educatif pour. la societe qui en eSl

I'auteur. Ajoutons aussi que Ie conte africain est d'une importance non

negligeable dans ce sens qu'il est un des modes d'expression de la pensee

africaine, un reflet de la civilisation traditionnelle, un moyen privilegie

d'education, en meme temps qu'il est un art comme Ie souligne P. N'DA.7

Notre sujet s'inscrit donc dans Ie domaine de la litterature orale mais nous

affirmons que nous ne sommes pas Ie premier a travailler dans ce domaine plus

precisement sur les contes. II y a des ouvrages, des articles, des revues et des

memoires deja faits. Cela montre que Ie conte a beaucoup interesse les

chercheurs.

En effet, nous citerons entre autre certains auteurs sur lesquels notre

attention a ete focalisee notamment P. N'DA dans son ouvrage intitule Le conte

africain et I'education. Apres avoir fait quelques considerations generales sur Ie

conte a savoir son origine, I'essai de definition, les differents types de conteurs

ainsi que la typologie, I'auteur a montre en quoi Ie conte traditionnel pm1icipe it

J'education dans les societes africaines.

Plusieurs articles ont ete regulierement publies. Citons par exemple B.

KOTCHY-GUESSAN, II Le conte dans /a societe africaine» in Presence

Africaine, qui apres avoir montre que Ie conte est une convergence des arts

7 P. N'DA, op. cit., p. 160.
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(musique, litterature, philosophie, etc ... ) et des genres, souligne qu'il est aussi Ie

reflet de la societe qui I'a cree. Il ajoute que Ie conte nous donne une idee sur la

societe africaine dans ses occupations quotidiennes, les problemes sociaux de

tous les jours, etc.

Nous retenons aussi parmi ces recherches Ie cas de nombreux travaux de

memoires consacres au conte, a son exploitation selon des apports diverses

formelles, semantiques, semiotiques et stylistiques, parmi ces memoires indiquez

Ie memoire de NIZIGIYlMANA Marie Veronique intitule L'ecole familiale du

soir au Burundi: cas du conte. Son travail est interessant dans la mesure ou

elle a bien montre comment Ie conte dans la societe burundaise traditionneJJe,

participait ai' education et a la fonnation de toute la societe sans distinction ni

d'age ni de sexe. Elle a montre egalement que Ie conte est un moyen d'education

morale mais aussi qu'i! est un lieu d'apprentissage de 1'art de la parole.

Dans les contes, on apprend a bien dire, avec un style propre, car nOliS

savons que tout texte oral presente son organisation et sa structure propre qui en

facilitent la retention par la memoire et 1'attention de 1'auditoire.

Entre autre, Veronique signale bien que de nos jours, I'ecole des contes

n'a plus de place suite a 1'introduction de nouvelles activites et nouvelles

technologies. Toutefois, Ie conte reste un moyen de formation, meme en milieu

scolaire ou il peut etre un support d'enseignement de la langue et de la culture

burundaise.

Notre travail portant sur « quelques mecanismes mnemotechniques mis

en reuvre dans les contes au Burundi» se distinguera de ceux de nus

devanciers en ce sens que beaucoup d' entre eux traitent Ie conte dans Ie cadre

traditionnel et la seance se fait a la maison. Quant a nous, nous allons traiter Ie

conte dans Ie cadre actueJ plus precisement dans Ie milieu scolaire.
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0.3. Hypotheses

Consideres dans l'ensemble de la litterature orale, les contes presentent

une certaine particularite pour 1'education des jeunes enfants. L'on peut se

demander comment les enfants apprennent des histoires et si tous les contes ont

une structure qui favorise la memorisation. L' on peut aussi se demander si

j'auditeur en generaJ ne rencontre pas de difficultes au moment de narrer. Nos

hypotheses sont alors les suivantes :

I. La seance de conte constitue un exercice de memoire et une occasion de

faire preuve de coherence et de logique.

2. Si les enfants an'ivent a retenir rapidement et facilement, c' est que les

contes contiennent des mecanismes mn6notechniques (formulaire, figures

de style, les gestes ... ).

Ces differentes hypotheses seront verifiees par les resultats de notre

recherche, asavoir J'analyse et I'interpretation de textes cueillis.

004. Objectifs

Notre travail porte sur quelques mecanismes mnemotechniques nus en

ceuvre dans les contes au Burundi. II porte sur un objet bien precis a savoir Ie

conte rundi. Avant de preciser ces objectifs, on peut se demander si les contes

enseignes en milieu scolaire gardent la meme importance.

Notre objectif se resume en ces quelques points: il s'agit de sauver de

I'oubli notre patrimoine cultureL lci nous sommes de ]'avis d' Amadou Hampate

Bii8 a propos de I'importance qu'iJ attache a Ja sauvegarde de la tradition. Le

deuxieme objectif c'est de degager quelques mecanismes I11nemolechniques aljn

de montrer Jeur impact sur Ie developpement de la memoire. Le dernie!, objectif~

c'est de revaloriser 1'education i'I travers les contes rundi.

8 Amadou Hampate Ba, L 'elrange destin de Wangr;n, Union generale d'editions 1973, Collection 10/18.
p.47.
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0.5. Articulation du travail

Notre travail comporte cinq chapitres. Le premier chapitre concerne le

conte dans les programmes de Kirundi a I'ecole primaire" Le deuxieme chapilre

parle du conle en tant que recit. Quant au troisieme chapitre, il est consacre sur Ie

corpus et la methodologie.

Les quatrieme et cinquieme chapitres sont reserves au role et signification

de quelques mecanismes mnemotechniques retenus el ceux frequents dans les

contes et l'interpretation du formulaire a savoir les formuJes introcluctives. Jes

formules intercalaires, les formules finales et la conclusion g"enerale.
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CHAPITRE I : LE CONTE DANS L'ENSEIGNEMENT DU KIRUNDI A

L'ECOLE PRIMAIRE

1.1. L'enseignement du Kirundi al'ecole primaire

A I'ecole primaire, les contes se trouvent integres dans l'ensemble du

cours de Kimndi. II n'y a pas de cours intituJes « contes ». Cependant, les conles

ne sont pas enseignes a tous les niveaux depuis' la premiere annee jusqu'en

sixieme annee. II y a des niveaux ou les contes sont enseignes plus qu'ailleurs.

C'est surtout au 2"me degre c'est-a-dire en 3em, et en 4enle annee. Aussi, Ie conte

rundi est enseigne au 3enle degre surtout en Seme annee mais pas avec la meme

" . '2ome d .lrequence gu au egre.

Les raisons qui ont guide ce choix peut-etre 'liees aux capacltes

intellectuelles de I'enfant qui entre au 2"me degre. A ce stade, l'enfant a deja un

bagage intellectuel non negligeable. II sait deja lire et ecrire tout ce qui est ecrit

en kirundi pour I' avoir appris en Iere et en 2ellle annee.

Dans Ie fichier du maitre, Sellle annee, production 1/77, Bujumbura­

Burundi, produit par Ie B.E.R., iI est stipuJe que Ie conte rundi n' est pas enseigne

en Iere et en 2"me annee parce que la methodologie du conte ne pourrait pas etre

appliquee a ce niveau pour permettre d'atteindre les objectifs pedagogiques,

En effet, comme cela a ete mentionne dans un collogue sur !'enseignement

du Kimndi les objectifs a atteindre au 3eme degre sont definis· comme suit:

Consolider 1e savoir-Iire et Ie savoir-ecrire du 1er degre.

Developper les competences linguistiques dans la pratique des exercices

structuraux.

Savoir lire et interpreter llne image: comprendre et jouer un dialogue,

suivre avec profit toutes les formes de I'activite-langage quel que soit Ie

support utilise par Ie maitre.
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Impregner l'enfant des textes judicieusement selectionnes dans la culture

nationale et I'entraine ales memoriser, ales citer et les reutiliser en tenant

compte des realites actueIles9

L'enfant a qui l'on enseigne Ie conte doit dOnc acquenr d'aulres

connaissances. II doit notamment savoir parler, lire et ecrire et pouvoir suivre

avec I'interet ce que son maitre raconte. C'est pourquoi Ie programme du cours

de Kimndi a l'ecole primaire est articuIe sur 3 axes principaux: {( tuvuge »

(Pm'lons), {( Dusome » (lisons) et « Twandike » (ecrivons).

Au 30me degre, Ie conte y est enseigne egalement maiS les textes sont

moins nombreux qu'au 20me degre. C'est particulierement en Some annee qu'on

enseigne quelques contes mndi avec d'autres textes de litterature orale

notamment les devinettes. Ces demiers interviennent pour rendre la lecture du

livre attrayanteW

A part les contes et les devinettes, Ie livre de Some annee contient beaucoup

d'autres textes relatifs aux metiers qu'exercent les barundi, ce qui repond

particulierement aux objectifs de l'enseignement du Kirundi au 30me degre a

savoir lire et comprendre tout texte y relatif egalement.

Ce que nous pouvons dire, c'est que les contes rundi, la ou ils sont

enseignes n'ont pas pour but de donner des rudiments de morale aux enfants

meme si cela est necessaire. Ces contes rundi constituent plutot des materiaux

pedagogiques, des textes d'appui pour permettre d'enseigner la langue aux

enfants, c'est-a-dire Ie Kirundi.

1.2. Objectifs de l'enseignement du conte rundi

L'objectif principal de I'enseignement du conte mndi est ]'enseignement

de notre langue aux enfants.

9 Acre du Colloqlle National surles programmes de /'enseignemenl primaire, Buj umbura, 23-26 Aout,
1989, p. 9.

10 B.E.R., Fichier du maitre. 5(olllt· annee, production 1177, Bujumbura-Burundi, p. 4.
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En effet, Ie conte est enseigne a I'ecole dans Ie bUl d'inslruire. Comme

l'affirme Comoe Krou « la seance des contes est d'abord un jeu organise, un jeu

oral qui doil interesser, amuser, delasser avant d'instruire et former ».11

Les enseignants de l'ecole primaire soulignent que les contes sonl

extremement formateurs sur tous les plans: ceci n'esl pas loin de ce qu'exprime

P.N'DA:

Sur Ie plan social: acote de l'education purement morale qu'il assure, Ie

conte tel qu'i] est pratique dans les ecoles a une fonction d'ordre social.

Quelques eleves aupres desquels nous avons mene une enquete nous on1

affinne que:

« Grace aux contes, on comprend les structures et les lois qui regissent la

societe traditionnelle, I 'organisation du monde dans lequel on vii ».12
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d · h' d . 14repro Ulsent ler et emam ».
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une part importante du patrimoine culture!, les ideaux et les principes qui sous­

tendent et maintiennent l'ordre social. Pour P. N'DA I5
, Ie contejoue les roles lres

importants dans differents domaines :

II Comoe Krou , ({ Sagesse aji-icaine », Annales de l'Ullivel'site d'Abidjan, Sel'ie F, 1973. p. 23.
" MUGISHA Revocate, eleve aI'ecole primaire de GIHINDA, 5'"'' annee.
13 NIYIKIZA Augustin, eleve a I'ecole primalre de GIHINDA, 5'"'' annee.
" Roland Colin, Lilll!rature Aji-icaine d'hier el de demain, A.D.E.C., Paris, 1966.
"P. N'DA, op. cil., p. 166.
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Sur Ie plan du developpernent de la rnernoire: la transmission des

contes se faisant oralement, Ie repertoire de contes, que les eleves

possedent est la preuve que Ie conte contribue au developpement de la

memoire et de I' attention soutenue, car il faut bien une memoire exercee

pour retenir tant des contes et surtout des contes dans I' ordre des

sequences. La seance des contes constitue done un exercice de memo ire et

une occasion de faire preuve de coherence et de logique.

Sur Ie plan affectif: les contes de l'enfant, par les images et les emotions

qu'ils impriment en chaque auditeur concourent it la formation de la

sensibilite. En effet, les contes avec un enfant pour heros ne peuvent

laisser indifferent. Grace aux contes, un enfant apprend it participer par

symbiose affective aux souffrances et aux joies des autres, autrement dit il

se developpe en lui Ie sens de fraternite humaine.

Sur Ie plan du developpernent intellectuel: I'importance que l'on

attache a I' intelligence apparalt nettement dans les contes. Cette qualite,

les contes contribuent aussi it son developpement en eveillant la curiosite,

en stimulant l'imagination en suscitant Ie desir de connaltre et de

comprendre. Les contes font prendre conscience de dif1icultes de la vie

mais en meme temps stimulent les ressources interieures indispensables

pour trouver les solutions adequates. Le conte loin d'etre un simple

divertissement, contribue a la maturite de I' esprit, it la comprehension des

problemes de la vie, a la formation de la personnalite.

Sur Ie plan de la connaissance : c' est pourquoi il est interessant de dire

un mot sur son aspect sociologique. Les contes donnent de nombreuses

informations sur la societe traditionnelJe. On peut retirer des contes de

l'enfant puisque c'est de ceux-Ia qu'il s'agit des elements d'ordre divers

qui permettent de parler de realisme dans les contes traditionnels et

d'affirmer que Ie conte constitue un temoignage interessant sur la societe

traditionnelle.

On retrouve dans les contes I'histoire de I'installation d'une tribu, de la

fondation d'un village, la genese de telle pratique sociaJe, I' origine de

l'emigration d'un peuple.

Il
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Sur Ie plan de l'inconscient ou de l'inavoue : les contes servent aussi il

regler ou it liquider certaines tensions sociales ou ideologiques. En eiTet,

certains problemes nes des rapports humains it I'interieur du groupe

familial ou social, certains conflits individuels ou collectifs sont poses et

resolus it travers Ie conte qui exprime en image ou par I'allegorie ce qui ne

peut etre avoue ou fonnule de fa~on explicite dans la vie nonnale. Tel

conte par exemple peut etre dit it J'intention expresse de tel membre de

I'assistance auquel on en veut, sur qui on veut se venger ou it qui on veut

faire la morale; tel autre conte est choisi expres parce qu'il correspond de

fa~on inavouee it une preoccupation personnelle ou it un probleme

communautaire qu'il illustre.

1.3. Qui enseigne les contes, oil et quand ?

L'enseignement du conte suppose un diseur-conteur et un public, done un

groupe d'individus. II y a d'une part Ie maitre qui enseigne et d'autre part les

eleves qui apprennent.

Puisque nous sommes ill'ecole moderne, Ie conte rundi enseigne ill'ecole

primaire va de soi avec I'enseignement du KilUndi et de la morale it inculquer

aux enfants. Ce n'est pas comme dans la tradition burundaise lors de I'ecole

familiale du soir oil les seances de contes avaient lieu habituellement la nuil en

attendant Ie repas du soir, selon les societes, au clair de lune ou aUlOur du feu.

Chacun avait droit ala parole et pouvait etre auteur d'un conte.

Concernant I'enseignement du conte rundi il I'ecole primaire, il n' est pas

question d'echange libre mais plutot d'un enseignement qui se fait il l'ecole

moderne ou Ie maitre se met au centre pour amener les enfants it Ie suivre. El

comme nous sommes ill'ecole moderne, nous savons que tout enseignement doil

se faire suivant les principes de la pedagogie moderne; en classe Ie maitre

demande aux enfants de prof~rer les contes qu'ils connaissent il tour de role. S'i!

arrive qu 'un enfant propose un conte que Ie maitre avait prevu pour la le~on du

jour, c'est l'occasion pour lui d'y insister. Ou bien, il conte lui-memc pUIS

demande aux enfants de reprendre pour voir ce qui a retenu leur atlelllion.
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II ne s'agit plus de dispenser des rudiments de morale ou de bonnes

manieres aux eleves a travers ces contes mais plutot de I'enseignement de notre

langue maternelle et de la culture burundaises a travers ces narrations.

Quant au lieu OU se dispense l'enseignement, ce n'est plus autour du feu

camme cela se faisait dans la tradition. C' est plutot en classe puisque nous

sommes actuellement dans la modernite ou la classe est consideree comme

I'endroit propice pour tout enseignernent et selon les principes de la pedagogie

moderne.

1.4. Selon qnelle methodologie Ie conte rundi est-il enseigne ?

Une methodologie appropriee doit etre elaboree et enfin SUIVle pour

atteindre les objectifs que cet enseignement axe sur les contes se fixe.

Alors, il impolte de souligner qu'il ne s'agit pas ici d'une etude exhaustive que

I'on peut faire sur Ie conte, mais plutot des moyens mis en ceuvre par les

proferateurs de ces textes, ayant trait a favoriser la retention de ceux-Ia. Ces

moyens sont exploites par l'enseignement qui les utilise au cours des seances

d'enseignement des contes. L'enseignant doit d'abord maitriser Ie texte guitte il

raconter aisement, si Ie conte est bien raconte, les enfants sont interesses. lis sont

attires par J'histoire, les personnages, la partie chantee s'il s'agit « d'igitito », Ie

rythme...

En repetant instantanement Ie conte, les enfants tentent de fixer a leur tour

Ie conte; ce qui fait qu'ils essayent de reproduire Ie conte. Bien entendu. ils

peuvent ne pas parvenir it reproduire Ie texte tel qu'il est, l\lais ils sonl a mesure

de reproduire une histoire vraisemblable qu'ils tissent autour des principaux

elements du conte notamment les personnages. Un de nos informateurs l6 nOlls a

affirme que les enfants eprouvent un interet particulier lorsqu'on est en train de

leur enseigner les contes, en temoigne leur activite au cours de ladite seance. lIs

sont tres impatients de, sortir ou de rentrer pour aller raconter ce qu'ils on~ appris

aux autres. Aussi, si on demande aux enfants de raconter les contes a volonte, ils

sont a mesure d'en produire beaucoup.

16 NAHIMANA Clotilde. enseignante, Ecole primaire Nyagihotora, 2005.
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Si les enseignants demandent aux eleves Otl ils trouvaient ces contes, iJs l7

leur ont dit qu'ils apprenaient ces contes dans leur famille notamment chez leurs

grands-parents, dans leur entourage ou iIs les entendent raconter a la radio.

Certains essaient meme d'inventer leurs propres contes. En ce moment tOllS

s'eveillent, mais on peut se demander pourquoi.

D'abard, les enfants retiennent les contes, parce qu'ils sont umusants. Par

ailleurs, meme si les contes sont instructifs sur Ie plan pedagogique, leur fonction

premiere est de divertir. Dne fois que I'enfant ecoute un conte, son intention

premiere est de Ie fixer dans sa memoire, surtout que cette derniere est encore

fralche. L'enfant qui ecoute ou qui lit un conte ret;:oit des informations nouvelles

qui Ie plaisent aussi.

Et dans Ie meme ordre d'idees, nous pouvons dire que la structure meme

des contes est une autre raison qui fait que les enfants les retiennent facilement.

M. Houis dit que:

«Les textes oraux doivent presenter une assise bien structuree, une trame

a laquelle la memoire puisse s'accrocher, et qUi est transmise en meme

1 1 · A 18temps que e texte UI-meme ».

Leur structure suffit alars que I'enfant ecoute Ie conte une seule fois et Ie

retient. Meme s'ilne retient pas tout a fait les expressions et Jes mots tels qu'ils

sont proferes, iI y a quelques elements qui restent dans sa rnemoire. Ces elements

sont Ie pIus souvent, Ie mot qui commence Ie conte «Hiirabfiye », ou bien s'il

s'agit d'un chantefable, l'enfant retient en premier lieu cette partie chantee.

La methode interrogative est aussi un des moyens qui facilite line tfiche

aux enseignants afin qu'ils dispensent correctement la matiere. Cela consiste a
poser des questions aux eleves sur Ie conte qu'on est en train d'etudier. Le maitre

donne Ie temes aux eleves de poser des questions sur des 1110ts qu' iIs ne

comprennent pas.

17 NIYONIZIGIYE Aloys, enseignanr, Ecole primaire Nyagihotora, 2005.
18 M. Houis, op. cil., p. 57.
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En donnant des explications, Ie maitre essaie de dramatiser la situation en imitant

Ie personnage du conte et de vivre les faits tels qu'ils se presentent.

A cote de cette methode, les Iivrets de lecture mis a Ja disposition des

enfants constituent egalement un atout important qui lui pennet de maximiser la

comprehension ella connaissance.

En effet, les enseignants nous ont revele ceci : il est plus aise de saisir Ie

contenu d'un texle quand on ecoule une lecture faite par autrui. que les enfanLs

aiment aussi faire leur propre lecture, ils manifestent un desir de connaitre Ie

contenu de tous les textes du livret.
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CHAPITRE II : LE CONTE EN TANT QUE RECIT

11.1. La narration

La narration est un « expose ecrit et detail/Ii d 'une suite de faits dans une

forme litteraire ))19. Ce tenne designe egalement une relation orale puisgue dans

Ie domaine de la litterature orale, un certain art de manier la parole s'impose.

n.l.l. La narration du conte

Apres la fonnule introductive commence le recit a jJroprement parler. II

s'agit ici de raconter une histoire. Le plan qui interesse ici, c'est la narration elle­

meme, la maniere de faire ce recit car la plupart de contes sont connus de

l'auditoire, mais c'est au narrateur de les recreer. C'est ason cachet personnel, a
son habilete a manier la parole, a sa capacite a faire vibrer l'assistance qu' on

reconnart Ie bon conteur qui sait mettre a profit toutes les techniques du conte,

toutes les ressources personnelles dont il dispose; et c'est cela qui impressionne

I' enfant qui assiste aune seance de contes et qui voudra consciemment ou non

imiter le conteur.

II s'agit de distraire, d'emerveiller, d'emouvoir, d'instruire. lllais aussi de

briller, de faire preuve d' eloquence, de culture, d' intelligence et d' imagination.

Bref il s'agit de se faire remarquer par l'auditoire.

Comme I'a remarque P. Emy,

«L 'eloquence, et les arts de la parole en general, revetent partout une

importance fondamentale. lis valorisent l'homme dans les reunions

publiques et les assembLees. On apprecie celui qui sail exposer avec

clarte, convaincre par epreuves qu'il apporte et emailler son discours de

sentiment et de maximes )).20

"Yves Stalloll;, Les genres litteraires, DUllod, Paris, 1997, p. 25.
20 P. Erny. L 'enfanl el >'On milieu en Afdque Nali'e, Payot, Paris, 1972, p. 164.
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CHAPITRE Il : LE CONTE EN TANT QUE RECIT

ILL La narration
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Il.1.1. La narration du conte

Après la formule introductive commence le récit à proprement parler. Il

s'agit ici de raconter une histoire. Le plan qui intéresse ici, c'est la narration elle­

même, la manière de faire ce récit car la plupart de contes sont connus de

l'auditoire, mais c'est au narrateur de les recréer. C'est à son cachet personnel, à

son habileté à manier la parole, à sa capacité à faire vibrer l'assistance qu' on

reconnaît le bon conteur qui sait mettre à profit toutes les techniques du conte,

toutes les ressources personnelles dont il dispose; et c'est cela qui impressionne

l'enfant qui assiste à une séance de contes et qui voudra consciemment ou non

imiter le conteur.

Il s'agit de distraire, d'émerveiller, d'émouvoir, d'instruire. mais aussi de

briller, de faire preuve d'éloquence, de culture, d'intelligence et d'imagination.

Bref il s'agit de se faire remarquer par l'auditoire.

Comme l'a remarqué P. Emy,

(( L'éloquence, et les arts de la parole en général, revêtent partout une

importance fondamentale. Ils valorisent l'homme dans les réunions

publiques et les assemblées. On apprécie celui qui sail exposer avec

clarté, convaincre par épreuves qu'il apporte et émailler son discours de

sentiment et de maximes )).20

"Yves Stallolli, Le> genres littéraire>, DUIlOd, Paris, 1997, p. 25.
10 P. Erny, L 'eI1fani el j'On milieu en Afi'ique Noù'e, Payot, Paris, 1972, p. 164.
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Toute la dynamique du conte repose precisement .sur cette espece de

competition inavouee qui s' instaure entre les paJiicipants et c' est cela qui oblige

Ie narrateur a se faire aJiiste, un aJiiste de la parole car Ie conte est un art de la

parole, une expression litteraire. En effet, Ie conte n'est pas profere n'importe

comment. II obeit a une structure bien precise et Ie conteur doit se fier a celle-ci.

11.1.2. La situation du nicit

Le niveau narrationnel est donc occupe par les signes de la narrativite,

I'ensemble des operateurs qui reintegrent fonctions et actions dans la

communication narrative, articulee sur son donateur et son destinataire. Certains

de ces signes sont etudies dans les litteratures orales. On connail certains codes

de recitation (formules metriques, protocoles conventionnels de presentations), et

I'on sait que« I'auteur» n'est pas celui qui invente les plus belles histoires, mais

celui qui maItrise Ie mieux Ie code dont i1 partage I'usage avec les auditeurs :

dans ces litteratures, Ie niveau narrationnel est si net, ses regles si contraignantes.

qu'il·est difficile de concevoir un« conte» prive des signes codes du recit (<< il y

avait une fois », etc.).

La narration ne peut en effet recevoir son sens que du monde qui en use:

au-dela du niveau narrationnel, commence Ie monde, c'est-a-dire d'autres

systemes (sociaux, economiques, ideologiques), dont les tennes ne sont plus

seulement les recits, mais des elements d'une autre substance (faits hislOriques.

detenninations, comportements, etc.).

De meme que la linguistique s'arrete a la phrase, l'analyse du recit s'aJTete

au discours. Dans Poetique du nidt, Holliday detinit « la situation» (par rapport

it une phrase) comme l'ensemble des faits linguistiques non associes ; et Prieto

dans ce meme ouvrage, comme « I'ensemble des faits connus par Ie recepleur au

moment de J'acle semique et independammenl de celui-ci »21

21 Roland Barthes, op. cil., p. 44.
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Le niveau narrationnel a de la sorte un role ambigu : contigu ala situation

de recit et parfois meme l'incluant, il ouvre sur Ie monde ou Ie recit se defait, se

consomme ; mais en meme temps, couronnant les niveaux anterieurs, il ferme Ie

recit, Ie constitue defmitivement comme parole d'une langue qui prevoit et porte

son propre metalangage.

1l.1.3. Le systeme du fecit

La langue proprement dite peut etre definie par Ie coneours de deux proces

fondamentaux: l'articulation, ou segmentation, qui produit des unites (c'est la

forme, selon Benveniste), l'integration, qui recueille ces unites dans des unites

d'un rang superieur (c'est Ie sens). Ce double proces se retrouve dans la langue

du recit ; eIIe aussi connait une articulation et une integration, une forme et un

sens.

ILl.3.l. Distorsion et expansion

D'apres R. Barthes, dans Poetique du fecit, Ie recit est battu sur la

distorsion et l' expansion. n doit avoir un sens et doit inclure certains elements

favorisant la retention.

En effet, la forme du recit est essentiellement marquee par deux pouvoirs :

celui de distendre ses signes Ie long de l'histoire, et celui d'inserer dans ces

distorsions des expansions imprevisibles. Ces deux pouvoirs apparaissent comme

des libertes ; mais Ie propre du recit est precisement d'inclure ces « ecarts » dans

sa langue.

La distorsion des signes existe dans la langue : il y a dystaxie, des que les

signes (d'nn message) ne sont plus simplement juxtaposes, des que la linearite

(logique) est troublee. Vne forme notable de la dystaxie se rencontre lorsque les

parties d'nn meme signe sont separe:s par d'autres signes Ie long de la chaine du

message (par exemple la negation, ne jamais et Ie verbe apardonne dans; elle ne

nous a jamais pardonne) : Ie signe etant fractionne, son signifie est reparti sous

plusieurs signifiants, distants les uns des autres et done chacun pris apart ne peut

etre compris.

18

Le niveau narrationnel a de la sorte un rôle ambigu: contigu à la situation
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Cornme dans Ie niveau fonctionnel, dans Ie n~cit aussi, les unites d'une

sequence, quoique formant un tout au niveau de cette sequence meme, peuvent

etre separees les unes des autres par I'insertion d'unites qui viennent d'autres

sequences.

La distorsion generalisee donne it la langue du fl~cit sa marque propre :

phenomene de pure logique, puisqu'elle est fondee sur une relation, souvel1l

lointaine et qu'elle mobilise une sorte de confiance dans la memoire intellective,

elle subsiste sans cesse Ie sens it la copie pure et simple des evenements relates.

Le « suspens» n'est evidemment qu'une forme privilegiee ou, si I'on

prMere, exasperee, de la distorsion: d'une part, en maintenant une sequence

ouverte (par des procedes emphatiques de retard et de relance), il renforce Ie

contact avec Ie lecteur (I'auditeur), detient une fonction manifestement phatique ;

et d'autre part, il lui offre la menace d'une sequence inaccomplie, d'un

paradigme ouvert.

Le « suspens » est donc un jeu avec la structure, dest.ine. si I' on peut dire.

it la risquer et it la glorifier: il constitue un veritable « thrilling» de I'intelligible :

en representant I'ordre dans sa fragilite, il accomplit l'idee meme de langue: ce

qui apparait Ie plus pathetique est aussi Ie plus inteUectuel: Ie « suspens »

capture par l' «esprit », non par les « risques ».

11.1.3.2. Mimesis et sens

Selon R. Barthes dans La poetiq ue du recit, Ie second proces important

c'est l'integration : ce qui a ete disjoint it un certain niveau (une sequence d'un

haut degre hierarchique, signifie total d'une dispersion d'indices. action d'une

classe de personnages) ; la complexite d'un recit peu[ se compareI' it celie d'un

organigramme capable d'integrer les retours en arriere el les saUls en avant: uu

plus exactement, c'est I'integration, SOLIS des formes variees, qui permet de

compenser la complexite, apparemment immaitrisable, des unites d'un niveau;

c' est eUe qui pelmet d' orienteI' la comprehension d' elements discontinus,

contigus et heterogenes (tels qu'ils sont donnes par Ie syntagme qui, lui ne

connait qu'une seule dimension: la succession) ; si l'on appelle, avec Greil1l8s.

isotopie, l'unite de signification.
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On dira que I'integration est un facteur d'isotopie. Chaque niveau

integratoire donne son isotopie aux unites du niveau inferieur, empeche Ie sens

de « bailer ».

Cependant I'integration narrative ne se presente pas d'une favon

sereinement reguliere comme une belle architecture qui conduirait par des

chicanes symetriques, d'une infinite d'elements simples, a quelques masses

complexes, tres souvent une meme unite peut avoir deux correlats, J'un sur un

niveau, I'autre sur un autre.

Le recit se presente comme une suite d' elements mediats et immediats.

fortement imbriques; Ia dystaxie oriente une lecture « horizontale », mals

I'integration lui superpose une lecture «verticale ». Ainsi, dans tout recit,

I'imitation reste contingente. La fonction du recit n'est pas de «representer »,

elle est de constituer un spectacle qui nous reste encore tres enigmatique, mais

qui ne saurait etre d'ordre mimetique. La realite d'une sequence n'est pas dans la

suite naturelle des actions qui la composent, mais dans la logique qui s'y expose.

s'y risque et s'y satisfait.

Autrement dit, I' origine d'une sequence n' est pas I' observation de la

realite, mais la necessite de varier et de depasser la premiere forme qui se soil

offerte a I'homme, asavoir la repetition.

Une sequence est essentiellement un tout au sein duquel rien ne se repele ;

la logique a ici une valeur emancipatrice et tout Ie recit avec elle ; il se peut que

les hommes reinjectent sans cesse dans Ie recit ce qu'ils ont connu, ce qu'iJs ont

vecu ; du moins est-ce une forme qui elle, a triomphe de la repetition et institue Ie

modele d'un devenir.

Le recit ne fait pas vOIr, il n'imite pas; la passion qui peut nous

enflammer a la lecture d'un roman n'est pas celie d'une «vision ». c'est celie du

sens, c'est-a-dire d'ul'l ordre superieur de la relation, qui possecle, lui aOssi. scs

emotions, ses espoirs, ses menaces, ses triomphes : «ce qui se passe» dans Ie

recit n'est, du point de vue referentiel reel, a la lettre rien, « ce qui arrive », c'esl

Ie langage tout seul, I'aventure du langage, dont la venue ne cesse jamais d'etre

fetee.
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11.2. Les composantes du recit

Selon Yves Stalloni, un certain nombre de traits pertinents permettent

d'identifier de fayon formelle ou thematique un texte narratif. On regrouperait

ces caracteres constitutifs en trois families: ceux qui recouvrent un contenu, ceux

qui relevent d'une teclmique, ceux qui se rattachent au sens de l'reuvre.

II continue en disant qu'un recit est:

Une histoire : pour raconter, il faut qu'il y ait matiere aIe faire, donc un

ou des evenements vont etre restitues et representes de fayon

« figurative». Cette representation affecte des etres vivants (les

personnages) qui evoluent dans un espace et un temps particuliers (Ie

cadre spatio-temporel), en fonction de modes d'etre et de pensee (les

mreurs). Cette maniere narrative s'appellera suivant Ie cas une histoire, un

sujet, un argument, un scenario ...

Une forme: les evenements narres ne peuvent l'etre qu'au moyen d'un

code, Ie langage ecrit ou oral, la litterature se limitant ala prise en compte

de l'ecrit, au moyen, l'enonce narratif se transforme en texte soumis lui­

meme aux exigences et aux lois de la stylistique. L'ecriture narrative

suivant qu'elle est plus ou moins mimetique s'exprime sous trois formes:

«narre» (ou les evenements sont racontes avec ou sans cornmentaire) ;

«Ie montre» (ou la realite est retranscrite par des mots, dans la

description ou Ie portrait); Ie «parle» (ou les paroles - directes ou

indirectes - sont reproduites ;

Un sens : derriere les faits racontes se cache une intention de I'auteur; une

volonte de donner a comprendre, a interpreter. Des elements porteurs

d'une charge semantique et donc independants du contenu narratif ou des

modes de narration, ont pour role de tisser un reseau signifiant.22

22 Yves Stallon~ op. cit., Donod, Paris, 1997, p. 56.
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II.3. Le dcroulement narratif du conte

Le recit consiste aproduire des phases qui Ie constituent. Le texte du conte

n'est pas une simple phrase comme l'est Ie proverbe. n est fait d'une succession

d'etat et de transformations. Son unite provient precisement d'une succession

organique de ces etats et transformations. Il y a une situation initiale, une

. situation finale et, entre les deux, une certaine evolution d'evenements divers.

Ce qui signifie que, comme Ie dit bien TODOROV :

« Nous assistons au debut, a la description d'un eta! " or Ie recit ne s 'en

contente pas, il exige Ie deroulement d'une action, c 'est-a-dire Ie

changement, la difference ii.
23

Le conte commence toujours par une formule d'introduction presque

toujours la meme :

« Harabiiye ... ». Il etait une fois ...

Par cette formule, on sous-entend que ce qu'on va raconter s'est produit

dans les temps recules que Ie public present ignore. Parfois au Burundi cette

formule d'introduction peut etre longue et plus engagee :

« Harabiiye harakaba

Hapfa imbwli n'imbeba

Hakira inkli n'ingoma »

« Il etait une fois que cela soit

Que crevent chiens et rats ;

Que vivent les vaches et les tambours ».

Cette formule plonge dans une sorte de fiction qui conduit dans un monde

d'aventures qui ne laisse pas, meme quand on l'a souvent parcouru. Bien au

contraire, il ne cesse de charmer. Dans cette formule, on veut siguifier

l'importance qu'on donne ala vache et au tambour, et combien Ie chien et Ie rat

sont denigres.

23 Tzvefan TODOROV, Les genres dll discollrs, ed. du Seui!, 1978, p. 64.
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d'état et de transformations. Son unité provient précisément d'une succession

organique de ces états et transformations. Il y a une situation initiale, une

. situation finale et, entre les deux, une certaine évolution d'événements divers.

Ce qui signifie que, comme le dit bien TODOROV :

« Nous assistons au début, à la description d'un état .. or le récit ne s'en

contente pas, il exige le déroulement d'une action, c'est-à-dire le

changement, la différence ».23

Le conte commence toujours par une formule d'introduction presque

toujours la même :

« Harabâye ... ».11 était une fois ...

Par cette formule, on sous-entend que ce qu'on va raconter s'est produit

dans les temps reculés que le public présent ignore. Parfois au Burundi cette

formule d'introduction peut être longue et plus engagée:

« Harabâye harakaba

Hapfa imbwâ n'imbeba

Hakira inkâ n'ingoma »

« Il était une fois que cela soit

Que crèvent chiens et rats ;

Que vivent les vaches et les tambours ».

Cette formule plonge dans une sorte de fiction qui conduit dans un monde

d'aventures qui ne laisse pas, même quand on l'a souvent parcouru. Bien au

contraire, il ne cesse de charmer. Dans cette formule, on veut siguifier

l'importance qu'on donne à la vache et au tambour, et combien 1e chien et le rat

sont dénigrés.

" Tzvelan TODOROV, Les genres du discours, éd. du Seuil, 1978, p. 64.
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De meme, introduit par un preambule fige, Ie conte se cloture par une

formule egalement figee qui marque la fin du charme. La formule la plus usilee

est

« Si je nohaheni »

« Ce n'est pas moi qui y peds».

Cette formule finale peut etre allongee :

« Marume atereye agatosho mw'ibenga kThira kaja epf6 nanje nlburuka

nja hejuru ... ».

«Mon oncle materneJ Jette une pierre egrugeoir dans Ie fosse, elle plonge

jusqu'au fond et moi, je reapparais ala surface... ».

La fonction principale de ces formules est litteraire.

« Une introduction et une conclusion pour dire allen/ion, je commence. ...

Et n 'attendez plus rienj 'ai termine ».24

Au Burundi comme ailleurs, Ie conte apparait comme un recit organise.

dans lequel, aune situation de depart fait suite une situation finale souvenl [art

differente apres de nombreuses peripeties qui peuvent se reproduire plusieurs

fois.

Le conte consistera done dans Ie developpement de la memoire par

differents mecanismes plus ou moins complexes. La, pour dire, Ie formulaire. les

gestes, les figures et les styles ...

A ce niveau Ie declamateur trouve I'occasion d' exprimer son original ite,

son talent propre aI'aide d'un mecanisme.

" Bernard MUZUNGU, Le Dieu de nos peres, Y.I., Presses Lav;gerie, Bujumbura. 1975. p. 67.
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De même, introduit par un préambule figé, le conte se clôture par une
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différente après de nombreuses péripéties qui peuvent se reproduire plusieurs
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gestes, les figures et les styles ...
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" Bernard MUZUNGU, Le Dieu de nos pères, Y.I., Presses Lavigerie, Bujumbura. 1975. p. 67.
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11.4. Structure des textes oraux

Comme Ie precise M. Houis, les textes oraux doivent presenter une assise

structuree, une trame a laquelle la memoire puisse s'accrocher, et qui est

transmise en meme temps que Ie texte lui-meme. De plus, la proferation de la

parole fait que tout texte n'a d'existence que vel'S Ie public et par Ie public. La

structure des textes s'avere pour lui une technique qui contribue a soutenir

I' attention.

Cette definition doit donc se biitir sur deux criteres, la presence d'une

meme technique de memorisation et d'attention par laquelle les textes sont

aisiSlnent memorises par I'emetteur et auditivement peryus par Ie recepteur, un

contenu semantique que la societe valorise et suscite a la conservation de la

memoire patrimoniale.

Comme Ie dit M. Houis25

« Un texte de style oral est un texte qui est fixe par une trame en tant que

structure mnemotechnique et d'attention, qui de plus aclUalise Ie

consensus manifeste par autrui d'accueillir et de conserver un cerlain

contenu )).

D'apres la definition du texte du style oral, contenu et structure sont

intimement associes. II n'est pas toujours aise dans la documentation existante de

se rendre compte de la structure rythmee des textes car, trap souvent, J'attention

des auteurs a ete polarisee sur Ie contenu.

Ce qu'il faut bien voir, c'est que les textes de style oral meme lorsqu'ils

sont Ie depot d'une information patrimoniale ne vehiculent ceJle-ci qu'it

l'occasion d'une audition publique.

La structure rythmee est condition de la memorisatioi1 et de I'audition. La

structure interne des textes oraux est un rythme.

" M. Hou;s, op. cit., p. 57.
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parole fait que tout texte n'a d'existence que vers le public et par le public. La

structure des textes s'avère pour lui une technique qui contribue à soutenir

l'attention.

Cette définition doit donc se bâtir sur deux critères, la présence d'une

même technique de mémorisation et d'attention par laquelle les textes sont

aisément mémorisés par l'émetteur et auditivement perçus par le récepteur, un

contenu sémantique que la société valorise et suscite à la conservation de la

mémoire patrimoniale.

Comme le dit M. Houis25

« Un texte de style oral est un texte qui est fixé par une trame en tant que

structure mnémotechnique et d'attention, qui de plus aclUalise le

consensus manifesté par autrui d'accueillir et de conserver un certain

contenu )).

D'après la définition du texte du style oral, contenu et structure sont
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Le rythme s'inscrit dans une expression sociale ou ordre, ,repetition, harmonie

sont des references constantes du langage et les principes d'energie des

mouvements corporels.

Le besoin de rythme est un besoin vital dans une civilisation de I'oralite.

car il est un facteur de clarification pour la comprehension du langage parle. en

somme une ponctuation sonore.
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Le rythme s'inscrit dans une expression sociale ou ordre, ,répétition, harmonie

sont des références constantes du langage et les principes d'énergie des

mouvements corporels.

Le besoin de rythme est un besoin vital dans une civilisation de l'oralité.

car il est un facteur de clarification pour la compréhension du langage parlé. en

somme une ponctuation sonore.
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CHAPITRE III : CORPUS ET METHODOLOGIE

BI.l. Le choix et presentation du corpus

Le choix du corpus n'aura pas ete au hasard, un certain nombre d'eJemenls

nous ont ete d'une grande utilite. Ce sont notarnmcnt les moyens

mnemotechniques que renferment les contes qui ont retenu notre attention. Ceux­

la ont ete rassembles grace aux sources orales et ecrites.

Concernant les sources orales, nous avons effectue une enquete sur terrain.

En effet, nous avons visite quelques ecoles afin d'avoir quelques eclaircissements

sur l'enseignement du conte it l'eco]e primaire. Quant aux sources ecrites, nous

avons choisi quelques contes qui se trouvent dans les documents pedagogiques.

Ce sont notamment les petits livrets intitules «Dusome» que Ie BER a conc;u

pour les enseignants et les eleves de I'ecole primaire. Ces c<:>ntes choisis sonl des

textes anonymes. Nous avons aussi choisi les contes qui se trouvent dans

I'ouvrage de 1.B. NTAHOKAJA, Imigani-ibitito. Les autres contes sonl

recueillis aupres des informateurs :

Conte 1 :

Conte 2 :

Conte 3 :

Conte 4 :

Conte 5 :

Conte 6 :

Conte 7:

Urwiinko n'abantu

Uraba wilmva muthna wayaze

Birindivuga

Umuganf w'umwageme yarf yabenze bose

Inangaruye

Inzara ni rw5sha niibi

lcabujije inIcit kuvLlga

Voila Ie tableau dans lequel ces contes sont presentes selon les sources

desquelles ils sont tires:
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1II.1. Le choix et présentation du corpus

Le choix du corpus n'aura pas été au hasard, un certain nombre d'éléments

nous ont été d'une grande utilité. Ce sont notamment les moyens

mnémotechniques que renferment les contes qui ont retenu notre attention. Ceux­

là ont été rassemblés grâce aux sources orales et écrites.

Concernant les sources orales, nous avons effectué une enquête sur terrain.

En effet, nous avons visité quelques écoles afin d'avoir quelques éclaircissements

sur l'enseignement du conte à l'école primaire. Quant aux sources écrites, nous

avons choisi quelques contes qui se trouvent dans les documents pédagogiques.

Ce sont notamment les petits livrets intitulés «Dusome» que le BER a conçu

pour les enseignants et les élèves de l'école primaire. Ces c<:>ntes choisis sont des

textes anonymes. Nous avons aussi choisi les contes qui se trouvent dans

l'ouvrage de JB. NTAHOKAJA, Imigani-ibitito. Les autres contes sont

recueillis auprès des informateurs:

Conte 1 :

Conte 2 :

Conte 3 :

Conte 4 :

Conte 5 :

Conte 6 :

Conte 7:

Urwânko n'âbantu

Uraba wûmva muthna wayâze

Birîndivuga

Umuganf w'umwageme yarf yâbenze bôse

Inangaruye

Inzara ni rwosha nâbi

lcabujije inkà kuvùga

Voilà le tableau dans lequel ces contes sont présentés selon les sources

desquelles ils sont tirés:
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Les contes tires du Iivret Contes tires Contes recueillis aupres de!

«DUSOME » « imigani-ibitito » informateurs

- Conte 2 : Uraba wUmva - Conte 3 : Birlndivliga - Conte 1 : UIWiinko n'abantu

mutima wayaze - Conte 4 : umugani

w'funwIgeme yari

yabenze bose

- Conte 5 : InangarUye

- Conte 6 : Inzara ni rw6sha niibi

- Conte 7 : Iciibujije inka kuvliga

II importe de souligner que l'ordre de succession, selon lequel ces contes

sont presentes dans Ie tableau ne sera pas tenu en compte au cours de la

present\ltion du corpus.
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Les contes tirés du livret Contes tirés Contes recueillis auprès de!

«DUSOME » « imigani-ibitito » informateurs

- Conte 2 : Uraba WÛInva - Conte 3 : Birlndivliga - Conte 1 : UIWânko n'abântu

mutima wayaze - Conte 4 : umugani

w'funwIgeme yari

yabënze biSse

- Conte 5 : InangarUye

- Conte 6 : Inzara ni rw6sha nâbi

- Conte 7 : Iciibujije inka kuvliga

Il importe de souligner que l'ordre de succession, selon lequel ces contes

sont présentés dans le tableau ne sera pas tenu en compte au cours de la

présent\ltion du corpus.



ill.1.2. Le corpus proprement dit

Conte 1
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Urwanko n'libiintu La haine et les hommes

1. Hiibaye umugabo yari afise umwiina 1. n etait un homme qui avait une

n'umugore femme et un enfant

2. Akagira ababiinyi bamwiinka 2. 11 avait des voisins qui Ie haYssaient

3. Bose ban biltiinze 3. l1s etaient tous riches

4. Uno mugabo yari atiinze inka yitwa 4. Cet homme avait une vache qui

kirezi s'appelait Kirezi

5. Umiisi umwe abarira umugore wlwe 5. Unjour it dit asa femme:

ati

a) rondera inkoni uheze uharnagare a) cherche un baton et appelle Kirezi

Kirezi

b) urnwiina nawe atwiire ibikernanyi b) Que I' enfant porte des corbeilles et

n'imitoto des feuilles de bananes

c) nyobore tuyijiinye mw'ishiirnba rya c) Nous allons conduire notre vache

Manyonyo kuyibagirayo dans la foret pour I'abattre

d) nta n'isiizi ziruha zidusaba d) Meme les mouches ne viendront pas

nous demander de la viande

6. Biibiiye bagishika 6. Lorsqu'ils furent arrives

7. Wa rnugabo asasa imitoto 7. L'hornrne etendit 1es feuilies de

bananes

8. Iruhiinde ashiraM imibUto y'ibijiirnbu 8. A cote, il mit des feuitles de patates

9. Nawe abonye iracTh:iinye 9. Quand la vache fut morte

10. Aca aturna kiikana kumuzanira 10. L'hornrne envoya son enfant pour

umuciinwa aller chercher du feu

11. AM yab6nye umwotsi mw'ishiirnba 11. OU il avait vu de la fumee dans 1a

brousse

12. Urnengo n'abatfuiye nya donzi 12. C'etait comme si la brollsse etait

briilee

13. Kal(iina karagenda 13. L'enfant partit

14. Karashika rnw'irernbo kararamutsa 14. n arriva devant I'entree et salua

ill.1.2. Le corpus proprement dit

Conte 1

28

Urwânko n'libiintu La haine et les hommes

1. Hiibiiye umugabo yan afise umwâna 1. TI était un homme qui avait une

n'umugoré femme et un enfant

2. Akagira ababânyi bamwiinka 2. Il avait des voisins qui le haïssaient

3. Bose biiri bâtünze 3. Ils étaient tous riches

4. Uno mugabo yari atânze inkâ yitwâ 4. Cet homme avait une vache qui

kirézi s'appelait Kirezi

5. Umiisi umwé abarira umugoré wîwe 5. Un jour il dit à sa femme:

âti

a) rondera inkoni uhezé uhamâgare a) cherche un bâton et appelle Kirezi

Kirézi

b) umwâna nawé atwiiré ibikemanyi b) Que l'enfant porte des corbeilles et

n'imitoto des feuilles de bananes

c) nyobore tuyijiinye mw'ishiimba rya c) Nous allons conduire notre vache

Manyonyo kuyibagirayo dans la forêt pour l'abattre

d) nta n'isazi ziruhâ zidusaba d) Même les mouches ne viendront pas

nous demander de la viande

6. Biibiiye bâgishika 6. Lorsqu'ils furent arrivés

7. Wâ mugabo asasa imitoto 7. L'homme étendit les feuilles de

bananes

8. Iruhiinde ashiraho imibUto y'ibijümbu 8. A côté, il mit des feuilles de patates

9. Nawé abônye iracîkiinye 9. Quand la vache fut morte

10. Aca aturna kâkana kumuzanira 10. L'homme envoya son enfant pour

umuciinwa aller chercher du feu

11. Aho yab6nyé umwôtsi mw'ishiirnba 11. Où il avait vu de la fumée dans la

brousse

12. Umêngo n'âbatu.riye nyâ donzi 12. C'était comme si la brollsse était

brûlée

13. Kal(âna karagënda 13. L'enfant partit

14. Karashika mw'irêmbo kararamutsa 14. TI arriva devant l'entrée et salua
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15. Nabo bati, ce ! mbere ushike miinzu

16. Gasanga bataze impongo itabaze

17. Umugabo nyene urugo ariwe

Gisiunajeje

18. Akakabaza ico kaje gukora

19. Ngo dawe na mawe bantumye

umunro

20. Wo gutara inyama

21. Bariko barabaga inka y'amahembe

22. Nk'iyi iri imbere y'lziko

23. Kubera ubwoba kananirwa kwlshura

24. Blmo nyene wa mugore

arakarahurira

25. Kagenda karlruka

26. Rwa rugabo narw6 rukakoma inyuma

rUvuga ruti

27. Yamara mwebwe mubaga

28. Ntimunyibagire ndaje

29. Kakana ngo gashike gaca gahereza

nyina ikara rimwe

30. Acana impande ya se

3I. Baza barotsa

32. Barya ari babiri

33. Nyina yari yatwaye ikinono, amatwi

igitigu n'icebe

34. Rwa rukok6 ngo rwiimve

zirarumoteye

35. Rurabashiklra bwa singikira

36. Ngo rushike ruratanga bwakeye

37. Ruja mukuvuga

38. Ng'ewe muvyeyi wanyizaniye

15. II repondit oui, entre

16. II apenrut sur Ie feu Line antilope

qLl'on faisait-rotir sans Ie depecer

17. Le proprietaire de la maison, c'etail

un ogre

18. II lui demanda ce qu'il venait faire

19. Et J'autre repondit man pere et met

mere m'envoient chercher du feu

20. Pour faire rotir de la viande

21. I1s sont en train de depecer une

vache aux comes

22. Comme celIe qui est devant Ie fell

23. A cause de Ja peur iI ne paJ'vietH pas

a repondre .

24. La femme lui donna du feu tout de

suite

25. Et I'enfant partit en courant

26. L'ogre Ie poursuivit en disant

27. Et vous, qui depecez

28. Ne m'oublie pas, je viens

29. Et I'enfant, en arrivant, donne une

braise a sa mere

30. Elle fit du feu a cote de son pere

31. I1S grillaient .

32. Et ils mangeaient a deux

33. Sa mere avait pris Ie sabot, les

oreilles, Ie foie

34. L'ogre la, en sentant J'odeur de la

viande

35. Illes atteignit impatiemment

36. II salua en arrivant

37. Et il repetait sans cesse

38. 0 bienfaiteur, qui est alllene chez

L- -----'__I_n_o_I . ._ . .J
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2l. Ils sont en train de dépecer une

vache aux cornes

22. Comme celle qui est devant le feu
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à répondre.

24. La femme lui donna du feu tout de

suite

25. Et l'enfant partit en courant

26. L'ogre le poursuivit en disant

27. Et vous, qui dépecez

28. Ne m'oublie pas, je viens

29. Et l'enfant, en arrivant, donne une

braise à sa mère

30. Elle fit du feu à côté de son père

31. Ils grillaient.

32. Et ils mangeaient à deux

33. Sa mère avait pris le sabot, les

oreilles, le foie

34. L'ogre là, en sentant J'odeur de la

viande
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139. Ukanzanira nie6 ayo mahembe

1

yavuyek6

40. Uri inyama nzTza

141. Uwokwikuza ubucugu imvura

1

yaguye

42. Eka bane ntiyonyotelwa

143. Ngo kibone nya mwana Ylkoreye, se

izlndi

44. Nyina nawe yazirenganye

45. Kirabahamagara ngo ni batGre ivyo

bik6reye

46. Bamaze umwiinya batGye

47. Umugabo yumva kigira

48. Ngo mbesha

49. Hari umugabo y6rutajewe

50. Wa mugabo acGmvlse

51. Aca agiha amayezi yose

52. Gica kirayagovya

53. Gica kirasubTra

54. Ubwo hari umugabo y6rutajewe ?

55. Ac6ngera ukuguru

56. Kiramusubira ubwa gatatu

57. Hari umugabo y6za arutajewe?

58. Ac6ngera ukl1ndi

59. Ngo kikumare kiti ewesha

60.Hari umugabo y6za arutajewe?

61. Agiha amab6ko yose ngo arabe ko

cogenda

62. Yamara ciiyamize mirGnzwa

39. Et qui m'a apporte la chose a
laquelle appartiennent les comes

40. Iu es une bonne chaire

41. Si quelqu'un te prendrait comme

dejeuner apres la tombee de la pluie

42. Jamais, il n'aurait soil

43. En envoyant'Son pere porter la

viande sur la tete, Ie pere aussi

44. Quant it sa mere, elJe etait d~iit loin

avec sa part

45. L'ogre Ies appeIJe en leur disant de

deposer ce qu 'ils apportaient

46. Lorsqu'ils eurent depose

47. L'homme I'entendit dire

48. Dis-done

49. Y a-t-il plus un homme que moi ?

50. Lorsque I'homme I'entendit

51. II lui donna du chyle de la viande

52. Le monstre en tit une bOllChee

53. Et il reprit

54. Y a-t-iI un homme qui est plus

grand que moi ?

55. II lui donna une patte de derriere

56. Pour la troisierne [ois, il dit

57. Viendrait-il un homme qui soit plus

grand que moi ?

58. II lui donna une autre partie de

derniere

59. El il reprit

60. Viendrait-il un homme qui soit plus

grand que moi ?

61. II lui donna les pattes de devant

pour qu'il s'en aille

62. Mais il les devora en un rien de

temps
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139. Ukiinzanira nîc6 ayo mahémbe

1

yavûyek6

40. Uri inyama nzïza

141. Uw6kwikûza ubucugu imvura

1

yâgûye

42. Eka bâne ntiyonyotelwa

143. Ngo kiboné nyâ mwâna yîkoreye, se

izlndi

44. Nyina nawé yazirênganye

45. Kirabahamagara ngo ni batûré ivyo

bik6reye

46. Bamaze umwânya batüye

47. Umugabo yûmva kigira

48. Ngo mbésha

49. Hari umugabo yorutajewé

50. Wâ mugabo acûmvïse

5 J. Aca agiha amayêzi y6se

52. Gica kirayagovya

53. Gica kirasubïra

54. Ubwo hari umugabo yorutajëwé ?

55. Acongera ukuguru

56. Kiramusubira ubwa gatatu

57. Hari umugabo yoza arutajewe?

58. Acongera ukündi

39. Et qui m'a apporté la chose il

laquelle appartiennent les cornes

40. Tu es une bonne chaire

41. Si quelqu'un te prendrait comme

déjeuner après la tombée de la pluie

42. Jamais, il n'aurait soii

43. En envoyant"Son père porter la

viande sur la tête, le père aussi

44. Quant à sa mère, elle était d~ià loin

avec sa part

45. L'ogre les appe1Je en leur disant de

déposer ce qu'ils apportaient

46. Lorsqu'ils eurent déposé

47. L'homme l'entendit dire

48. Dis-donc

49. y a-t-il plus un homme que moi?

50. Lorsque l'homme l'entendit

51. Il lui donna du chyle cie la viande

52. Le monstre en lit une bouchée

53. Et il reprit

54. y a-t-il un homme qui est plus

grand que moi?

55. Il lui donna une patte de derrière

56. Pour la troisième fois, il dit

57. Viendrait-il un homme qui soit plus

grand que moi?

58. Il lui donna une autre partie de

dernière

59. Ngo kikumaré kiti éwesha

6O.Hari umugabo yoza arutajewé?

59. El il reprit

60. Viendrail-il un homme qui soit plus

grand que moi?

161. Agiha amab6ko y6se ngo ariibé ko 61. Il lui donna les paltes de devant

1

cogënda pour qu'il s'en aille

62. Yamara câyamize mirûnzwa 62. Mais il les dévora en un rien de

1

temps
-------'--------



63. Kirongera kiti

64. Ekajewe mbwlra

65. Ko hari umugabo yorutajewe?

66. Agiha ibigUfa vy'umugongo

67. Ngo giheze ya magMa

68, Kirasublra kiramubarira kiti

69. Ewe sha

70. Sindab6na umugabo arutajewe

71. Wii mugabo n'ubwoba bwinshi

71. Agiterera wii mwiina

72. Kimumira uko yakabiiye

74. Kirongera kiti

75. Ewe sha

76. Sindiib6na umugabo arutajewe

77. WfJ. mugabo n'ubwoba bwinshi

78. Arakibwlra ati

79. Nca ukuguru ntugaruke

80. Kirasubira kiti

81 . .Tewe mbwira ko hari umugabo

anduta

82. Pfa kumpa urwo ruda n'igitwe

n'akaguru

83. Nze kwikorera yii mahembe wata

84. WfJ. mugabo ylkubita hasi

85. Kimutuma urunwa rwiico

kirarumira

86. Gica kiratiiha

87. Haheze imisi

88. Umugore yarahebuye

89. 1nda yaramaze gukura
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63. Et reprit

64 . .Te vous prie de me dire

65. S'il y a un homme qui puisse me

depasser

66. Illui donna les os dll dos

67. Apres les avoir avales

68. 11 lui dit

69. Eh bien garyon

70. Dis-moi s'il y a quelqll'un qui serait

plus grand que moi ?

71. L'homme acause de la peur

72. 11 lui jeta I'enfant

73. IIl'avala sans miicher

74. Et dit de nouveau

75. Eh bien

76 . .Te n'ai pas encore vu un homme qui

me depasse

77. A cause de la peur

78. II lui dit

79. Coupe-moi la patte et ne reviens plus

80. II reprit

81. Dis-moi s'i! y a quelqu'un qui me

depasse

82. Donne-moi adetaut cette grosse lete

et celte petite patte

83. Que j'aiJle prendre les comes que tu

as jetees

84. L'homme sejeta aterre

85. La bete Ie prit dans sa gueule, I'avala

86. Et retourna au logis

87. Quelques jours apres

88. La femme ne songeait plus au retour

de son mari

89. Sa grossesse etait aterlTIe

63. Kirôngera kiti

64. Ekajëwé mbwIra

65. Ko hari umugabo yôrutâjëwé?

66. Agiha ibigUfa vy'umugôngo

67. Ngo gihezé ya magMa

68, KirasubIra kiramubarira kiti

69. Ewe sha

70. Sindab6na umugabo arutâjëwé

71. Wâ mugabo n'ubwôba bwinshi

71. Agiterera wâ mwâna

72. Kimumira uko yakabiiye

74. Kirôngera kiti

75. Ewe sha

76. Sindâb6na umugabo arutâjëwé

77. Wâ mugabo n'ubwôba bwinshi

78. ArakibwIra ati

79. Nca ukuguru ntùgaruke

80. Kirasubira kiti

81. Jëwé mbwîra ko hari umugabo

andutâ

82. Pfa kùmpa urwo ruda n'igitwé

n'âkaguru

83. Nze kwikorera yâ mahembe watâ

84. Wâ mugabo yIkubita hasi

85. Kimutuma urunwa rwâco

kirarumira

86. Gica kiratiiha

87. Hâheze imisi

88. Umugoré yarahebüye

89. Inda yâramâze gukura
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63. Et reprit

64. Je vous prie de me dire

65. S'il Ya un homme qui puisse me

dépasser

66. Il lui donna les os du dos

67. Après les avoir avalés

68. 11 lui dit

69. Eh bien garçon

70. Dis-moi s'il y a quelqu'un qui serait

plus grand que moi?

71. L'homme à cause de la peur

72. Il lui jeta l'enfant

73. Il l'avala sans mâcher

74. Et dit de nouveau

75. Eh bien

76. Je n'ai pas encore vu un homme qui

me dépasse

77. A cause de la peur

78. Il lui dit

79. Coupe-moi la patte et ne reviens plus

80. Il reprit

81. Dis-moi s'il y a quelqu'un qui me

dépasse

82. Donne-moi à défaut cette grosse tète

et cette petite patte

83. Que j'aille prendre les cornes que tu

as jetées

84. L'homme sejeta à terre

85. La bète le prit dans sa gueule, l'avala

86. Et retourna au logis

87. Quelques jours après

88. La femme ne songeait plus au retour

de son mari

89. Sa grossesse était à terme



90. Yumva ummwiina amubwlra ati

91. Ma, mawe, uwari mawe

92. Pfukama umvyiire

93. Nyina nawe ati

a) Mbe ntarasenya

b) Ntaravoma

c) Ntarasoroma

d) Ntaraterera ayavOye mu zaso

yasize

e) Uheze ugire ngo pfukama

umvyiire

94. Nak6 gati

95. Biinza ubiheze umvyiire

96.. Ngo kabone ahejeje bimwe muvy6

bavuganye

97. Gaca kamubwTra

98. Ngo pfuka11la umvyiire

99. WfJ muvyeyi ahejeje vyose

100. Arapfuka11la aramuvyara

101. Ngo kaze gukura,

102. Karabaza iy6 se wfJko yar6ye

103. Nyina nawe ati

104. CfJ gikok6 cTtwa Gisamajeje nic6

ciimutwaye

105. Gikurikizak6 mukurwawe

106. Buno nyene gaca gafata amasuka

yaheze

107. Gatwara gucurTshamw6

amacumu, imihoro, imyampi,

inkota, incabiti
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90. Elle entend I'enfant lui dire

91. Ma11lan, Maman

92. Agenouille-toi et mets-moi au monde

93. La mere dit :

a) Je n'ai pas encore cherche du bois

de chauffage

b) Pas meme de i'eau

c) Pas encore recolte

d) Pas encore trait du lait des vaches

que ton pere a laissees

e) Et veux-tu queje m'agenouille et

te mette au monde ?

94. Et i'enfant dit :

95. «Finis d'abord cela que tu m'enfantes })

96. Voyant qu'elle termina l'une des choses

signalees

97. II dit :

98. «Agenouille-toi et enfante-moi })

99. Quand la femme eut tout termine

100. Elle s'agenouilla et Ie mit au monde

101. Une fois devenu grand,

102. II demanda Oll est aile son pere

103. Sa mere dit :

104. «L'ogre-Ia l'a 'emporte »

105. II a aussi pris ton grand frere })

106. Soudain, l'enfant prit tout de suite de

vieilles houes

107. Et alla en fa ire forger des lances. des

serpettes, des fleches, des glaives et

des hanches

90. Yumva ummwâna amubwlra ati

91. Ma, mawe, uwari mawé

92. Pfukama umvyâre

93. Nyina nawé ati

a) Mbe ntarasênya

b) Ntâravoma

c) Ntârasoroma

d) Ntâratêrera ayavûyé mu zaso

yasize

e) Uhezé ugiré ngo pfukama

umvyâre

94. Nak6 gati

95. Banza ubihezé umvyâre

96.. Ngo kabone ahejeje bimwé muvy6

bavugânye

97. Gaca kamubwïra

98. Ngo pfukama umvyâre

99. Wâ muvyêyi ahejeje vyose

100. Arapfukama aramuvyara

101. Ngo kazé gukura,

102. Karabâza iy6 se wâko yar6ye

103. Nyina nawé ati

104. Câ gikôk6 cïtwa Gisâmajeje nic6

càmutwaye

105. Gikurikizak6 mukurwawe

106. Buno nyéne gaca gafata amasuka

yahéze

107. Gatwara gucurïshamw6

amacumu, imihoro, imyampi,

inkôta, incâbiti
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90. Elle entend l'enfant lui dire

91. Maman, Maman

92. Agenouille-toi et mets-moi au monde

93. La mère dit:

a) Je n'ai pas encore cherché du bois

de chauffage

b) Pas même de l'eau

c) Pas encore récolté

d) Pas encore trait du lait des vaches

que ton père a laissées

e) Et veux-tu que je m'agenouille et

te mette au monde?

94. Et j'enfant dit:

95. «Finis d'abord cela que tu m'enfantes })

96. Voyant qu'elle termina l'une des choses

signalées

97. Il dit:

98. « Agenouille-toi et enfante-moi»

99. Quand la femme eut tout terminé

100. Elle s'agenouilla et le mit au monde

101. Une fois devenu grand,

102. Il demanda où est al1é son père

103. Sa mère dit:

104. « L'ogre-là l'a emporté })

105. Il a aussi pris ton grand frère })

106. Soudain, j'enfant prit tout de suite de

vieilles houes

lO7. Et alla en faire forger des lances. des

serpettes, des flèches, des glaives et

des hanches
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115. Sa femme repondit

116. n lui demanda OU est Gisamajeje

117. Elle repondit C] u· elle est chez Ie vassal

118. Pour lui faire payer de la viande

119. Mais qU'i1 reviendra dans six mois

120. Lorsque I'enfant I'entendit

121. ]] courut immediatement ala m<lison

sans meme dire au revoir

122. II ne tarda pas aIa maison

123. II prit des grandes corbeilles, se vetit

des peaux

1

124. II retourna chez la vieille femme

125. Et lui dit :

126. Gisamajeje m'a envoye pour que tu

fasses de la pate pour moi

127. Que tu embaJles

128. Et me jettes au-dessus du clayon

129. Pour que je'cherche une petite banart.e

mure

130. La vieille femme fit comme il lui

avait demande

1

131. Quand elJe termina de~prf/)f.),x.,J
132. Elle Ie descendit du c1ayon

r:-::--=-=~~---:-:-----:--~----T:""::--;:--:~-;-;-----C------ ---.----
108. Gafata n'umuheto. 108. II prit egalement un arc

109. Kabitahukanye, 109. Et 10rsqu'i1 obtint ses instruments,

110. Kabaza nyina ikibiinza Gisamajeje 110. II demanda a sa mere Ie lieu 011

arimwo demeura cet ogre

III. Ngo buce karagenda guhOra se Ill. Le lendemain, i lalla venger son perc

112. Gafata ivyCuna vyako kabishira ] 12. II prit ses instruments etles mit dans

mw'Isaho son sac

113. Gafata inzira no kwa ca gikok6 113. Et se dirigea vel'S I'habitation c1u

monstre

114. Arrive la, ille salua

130. Nya gikecuru kigira kuno yakibwYye

13 I. Ngo giheze gucumba

132. Kimukura ku rusenge

114. Ngo gatere kwa Gisamajeje

kararamutsa

115. Umugore waco arhaba

116. Kamubaza iyo Gisamajeje ari

117. Nawe ngo ari iw'umuhutu

118. KwIshuza inyama

1

119. Ngo mugabo kizoza haheze amezi

atandatu

120. Kakana kavyumvlse

121. KllUka imuhira kadaUinze n'agasaga

1122. Imuhira ntikiitevye

123. Gatoye inganogano, kambara insato

124. Kagenga kwa ca gikecuru

1125. Kakibarira gati

126. Gisamajeje yantumye ng'uncumbire

umutsima

127. Untekerere

128. Wongere unterere leu rusenge

129. Nironderere agahwi

33

115. Sa femme répondit

116. n lui demanda où est Gisamajeje

117. Elle répondit C] u' elle est chez le vassal

118. Pour lui faire payer de la viande

119. Mais qu'il reviendra dans six mois

120. Lorsque l'enfant l'entendit

121. Il courut immédiatement il la m,lison

sans même dire au revoir

122. Il ne tarda pas il la maison

123. Il prit des grandes corbeilles, se vêtit

des peaux

1

124. Il retourna chez la vieille femme

125. Et lui dit:

126. Gisamajeje m'a envoyé pour que tu

fasses de la pâte pour moi

127. Que tu emballes

128. Et me jettes au-dessus du clayon

129. Pour que je'cherche une petite banan_e

mûre

130. La vieille femme fit comme il lui

avait demandé

1

131. Quand elle termina de~pi/)f.),x.,J
132. Elle le descendît du clayon

r--:--,,------,,------,----,--------,,-------r-:-::--=-::.,----.,---------c------ ---.----
108. Gafata n'ûmuheto. 108. Il prit également un arc

109. Kabitahukanye, 109. Et lorsqu'il obtint ses instruments,

110. Kabaza nyina ikibiinza Gisamajeje ]] O. Il demanda à sa mère le lieu où

arîmwo demeura cet ogre

III. Ngo bucé karagënda guhOra se Ill. Le lendemain, il alla venger son père

112. Gafata ivyûma vyâko kabishira ] 12. Il prit ses instruments et les mit clans

mw'ïsaho son sac

113. Gafata inzira no kwa câ gikôk6 113. Et se dirigea vers l'habitation c1u

monstre

114. Arrivé là, il le salua

130. Nyâ gikecuru kigira kuno yakibwYye

131. Ngo gihezé gucümba

132. Kimuküra ku rusënge

114. Ngo gatëre kwa Gisamajeje

kararamutsa

115. Umugoré waco arîtaba

116. Kamubaza iyo Gisamajeje ari

117. Nawé ngo ari iw'umuhutu

118. Kwïshuza inyama

1

119. Ngo mugabo kiz6za hâheze amêzi

atandatu

120. Kâkâna kavyumvïse

121. Kïruka imuhira kadatanze n'agasaga

1122. Imuhira ntikiitevye

123. Gat6ye inganogano, kambara insâto

124. Kagënga kwa câ gikecuru

1125. Kakibarira gati

126. Gisamajeje yantumye ng'uncumbire

umutsima

127. UnŒkerere

128. Wongére untêrere leu rusënge

129. Nirônderere agahwi
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108. 11 prit egalement un arc

109. Et lorsqu'il obtint ses instruments,

1I0. 11 dernanda asa mere Ie lieu ou

derneura cet ogre

Ill. Le lendemain, il ana venger son pere

112. 11 prit ses instruments et les mit dans

son sac

113. Et se dirigea vers'l'habitation du

rnonstre

114. Arrive la, ille salua

115. Sa femme repondit

116. 11 lui demanda ou est Gisamajeje

117. Ene repondit qu'elle est chez Ie vassal

118. Pour lui faire payer de la viande

1I9. Mais qu'il reviendra dans six mois

108. Gafata n'funuheto.

109. Kabitiihukanye,

110. Kabaza nyina ikibiinza Gisamajeje

arimwo

Ill. Ngo buce karagenda guhora se

112. Gafata ivyiirna vyiiko kabishira

mw'Isilio

113. Gafata inzira no kwa cli gikok6

1I4. Ngo gatere kwa Gisarnajeje

kararamutsa

115. Umugore waco aritaba

1I6. Kamubaza iyo Gisamajeje ari

1I7. Nawe ngo ari iw'funuhutU

1I8. KwIshuza inyama

119. Ngo mugabo kizoza hilieze arnezi

atandatu

120. Kiikiina kavyumvIse

121. KIruka irnuhira kildatanze n'agasaga

122. Imuhira ntikiitevye

123. Gatoye inganogano, karnbara inslito

124. Kagenga kwa cli gikecuru

125. Kakibarira gati

126. Gisamajeje yanturnye ng'Uncurnbire

urnutsirna

127. Untekerere

128. Wongere unterere ku rusenge

129. Nironderere agahwi _

120. Lorsque l'enfant I'entendit

121. 11 courut irnrnediatement ala maison

sans meme dire au revoir

122.11 ne tarda pas ala maison

123. 11 prit des grandes corbeilles, se vetit

despeaux

124.11 retourna chez la vieille femme

125. Et lui dit:

126. Gisamajeje m'a envoye pour que tu

fasses de la plite pour moi

127. Que tu embalies

128. Et me jettes au-dessus du c1ayon

129. Pour que je cherche une petite_banane

mille

130. Nyli gikecuru kigira kUno yakibwlye 130. La vieille femme fit comme illui

131. Ngo giheze guciimba

132. Kirnukiira ku rusenge

avait demande

131. Quand elle terrnina de petrir

132. Elle Ie descendit du c1ayon
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108. Gafata n'funuheto.

109. Kabitàhukanye,

110. Kabaza nyina ikibiinza Gisâmajeje

arimwo

Ill. Ngo bucé karagënda guhora se

112. Gafata ivyûma vyâko kabishira

mw'ïsâho

113. Gafata inzira no kwa câ gikôk6

114. Ngo gatëre kwa Gisamajeje

kararamutsa

115. Umugoré waco arîtaba

116. Kamubaza iyo Gisâmajeje ari

117. Nawé ngo ari iw'funuhum

118. Kwïshuza inyama

119. Ngo mugabo kizoza hâheze amêzi

atandatu

120. Kâkâna kavyumvïse

121. Kïruka irnuhin\ kàdatanze n'agasaga

122. Imuhira ntikiitevye

123. Gatoye inganogano, kambara insâto

124. Kagënga kwa câ gikecuru

125. Kakibarira gati

126. Gisâmajeje yantumye ng'Uncumbire

umutsirna

127. Untekerere

128. Wongére unterere ku rusënge

129. Nirônderere agahwi ,

130. Nyâ gikecuru kigira kilno yakibwïye

lm. Ng. gih~'g,,""b,
132. Kirnuküra ku rusënge

108. Il prit également un arc

109. Et lorsqu'il obtint ses instruments,

110. Il demanda à sa mère le lieu où

demeura cet ogre

111. Le lendemain, il alla venger son père

112. Il prit ses instruments et les mit dans

son sac

113. Et se dirigea vers'l'habitation du

monstre

114. Arrivé là, il le salua

115. Sa femme répondit

116. Il lui demanda où est Gisamajeje

117. Elle répondit qu'elle est chez le vassal

118. Pour lui faire payer de la viande

119. Mais qu'il reviendra dans six mois

120. Lorsque l'enfant l'entendit

121. Il courut immédiatement à la maison

sans même dire au revoir

122. Il ne tarda pas à la maison

123. Il prit des grandes corbeilles, se vêtit

des peaux

124. Il retourna chez la vieille femme

125. Et lui dit:

126. Gisamajeje m'a envoyé pour que tu

fasses de la pâte pour moi

127. Que tu emballes

128. Et me jettes au-dessus du clayon

129. Pour que je cherche une petite,banane

mûre

130. La vieille femme fit comme il lui

avait demandé

131. Quand elle termina de pétrir

132. Elle le descendit du clayon
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133. Kimuha ivy6 categilye vyose

134. Ngw'agishirire umugabo waco

135. Yamara kfikana gahengera karenze

irembo

136. IGnyuza mu yIndi nzira, kabishlra

nyma

137. Bimwe bararya

138. IbIndi bitiiri bitetse barimbura

139. ImIsi yose ntikiiri kagislba kuja

iwaca gik6k6

140. Gushika yamezi atandatu arangire

141. Gaca karaheba

142. Kuk6 kIyubara ca gik6k6

143. Umusi umwe ca gik6k6 kiraza

144. Gishika gitamira umugore

145. Kuk6 atiikigemuriye

146. Umugore ntiyatevye kwIkiza indilru

y'umugabo

147. Yamugize ati :

a. Inda yawe ntishlma

b. Riiba hari umwiina mut6yi wah6ra

utuma ivyokurya

c. Mbere ahara aja kurusenge akagenda

arlye

148. Ca gik6k6 ngo.kivyumve

149. Gica kirilrira no kurusenge

ISO. Haheze akiinya gat6ya, ka gahCmgu

kararamutsa

lSI. Yemwe abo ng'iiha kwa Gisamajeje

133. Et lui donna tout ce qu'elle avail

prepare

134. Pour qu' ill' apporle a son mari

135. Mais lorsque J'enfant depasse

I'entree de I'enc!os

136. II devia vel'S sa mere

137. Une part fut mangee

138. D'autres non cuites furenl conservees

139. L'enfant n'a plus cesse de se rendre

chez I'ogre

140. Jusqu'a ce que les six mois soienl

ecoules

141. Et il n'y alla plus

142. Car il se mefiait de J'ogre

143. Un jour I'ogre arriva

144. Et gronda sa femme

145. De ce qu'elle n'avait apporle de la

nourriture

146. La femme ne tarda pas a s'expliquer

147. Elle lui dit:

a. ton ventre n'estjamais satisfail

b. il y a un petit enfant que tu envoyais

pour t'apporter de la nourriture

c. il se mettail meme sur Ie clayon el

attendait a manger

148. L'ogre, en apprenant cela

149. Monta sur Ie c1ayon

ISO. Apres un moment Ie petit gaJ'{;:oll dit :

151. Eh bien, ceux de chez I' ogre

Gisamajeje' ~ . J
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133. Kimuha ivy6 categûye vyose

134. Ngw'agishirire umugabo wâco

135. Yamara kâkâna gahëngera karënze

irêmbo

136. Kïnyuza mu ylndi nzira, kabishïra

nyma

137. Bimwé bararya

138. Iblndi bitâri bitëtse barimbura

139. Imlsi yose ntikâri kagisïba kuja

iwacâ gikôk6

140. Gushika yâmêzi atandâtu arangire

141. Gaca karahéba

142. Kuk6 klyubara câ gikôk6

143. Umusi umwe câ gikôk6 kiraza

144. Gishika gita:mira umugoré

145. Kuk6 atâkigemuriye

146. Umugoré ntiyatévye kwlkiza indûru

y'umugabo

147. Yamugize ati :

a. Inda yawe ntishïma

b. Riiba hari umwâna mutôyi wah6ra

utuma ivyokurya

c. Mberé ahora aja kurusënge akagënda

arîye

148. Câ gikôk6 ngo.kivyumve

149. Gica kirûrira no kurusënge

150. Hâheze akânya gatôyâ, ka gahüngu

kararamutsa

151. Yemwe abo ng'âha kwa Gisâmajeje

133. Et lui donna tout ce qu'elle avait

préparé

134. Pour qu' il l' apporte à son mari

135. Mais lorsque J'enfant dépasse

l'entrée de l'enclos

136. Il dévia vers sa mère

137. Une part fut mangée

138. D'autres non cuites furent conservées

139. L'enfant n'a plus cessé de se rendre

chez l'ogre

140. Jusqu'à ce que les six mois soient

écoulés

141. Et il n'y alla plus

142. Car il se méfiait de J'ogre

143. Un jour l'ogre arriva

144. Et gronda sa femme

145. De ce qu'elle n'avait apporté de la

nourriture

146. La femme ne tarda pas à s'expliquer

147. Elle lui dit:

a. ton ventre n'est jamais satisfait

b. il Ya un petit enfant que tu envoyais

pour t'apporter de la nourriture

c. il se mettait même sur le clayon et

attendait à manger

148. L'ogre, en apprenant cela

149. Monta sur le clayon

150. Après un moment le petit garçon dit:

151. Eh bien, ceux de chez l'ogre

Gisamajeje' ~ . J
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152. Umugore aritaba nkGk6 nyene

yahora agira

153. Ca gikok6 cGmvIse abwiye wa

mugore ngo agiterere ku rusenge

154. Gica kiriisama

155. Nya gikecuru gica giterera kakana

mu kanwa kwa ca gikok6

156. Ruca rurayongobeza rurYyururukira

157. Ka kana ntildipfiriye mO nda

158. KacIye giifata ya nkota kari kajanye

159. Gatoborera mO nda

160. Gacayo gakorokera hasi

161. Gisamajeje sInzi aho casubiye

guhGrira n'ako kana

162. GisubIra kukamira kitagahekenye

163. Kiikana kitera mw'ihembe

164. Gasangay6 mwene wabo

165. Kamuha ink6ta

166. Baja mO nda hagati barakebagura

167. Basanga se wabo yibereye

mw'ib6ndo

168. Ariko arirIra umutsima gihejeje

kurotsa

169. Umwe afata ink6ta

170. Uwiindi incabiti

171. Baragikeba irya n'ino

172. Kiragarama nab6 barrviray6

173. Baja mu guhiina bwakeye

174. Hanyuma baterera imuhira kuriiba

umuvyeyi wabo

175. Se wabo ngo asubire kub6na

umugenzi wiwe

152. La femme repondit comme d'ordinaire

153. Lorsque Ie monstre entendit l'enHlIlt

dire a la femme de Ie faire monter sur

Ie c1ayon .

154. 1I ouvrit sa gueule '

155. Et la vieille femmejeta !'enfant dans

la gueule de I' ogre

156, 1I en fit une bouchee et descend it

157. L'enfant ne Illourut pas dans Ie ventre

158. IJ prit la glaive qu'il avait sur lui

159, Troua dans Ie ventre

160, Et tomba a terre

161. Un autre jour J'ogre rencontra de

nouveau Ie petit enfant

162, Et J'avala a,nouveau sans Ie melcher

163. L'enfant se precipita dans la corne

164. 11 Ytrouva son frere

165. Et lui donna une glaive

166, Ils descendirent dans Ie ventre el se

mirent a decouper

167. lIs y trouverent leur pere

168. En train de manger de la piite que

I' ogre venait d' avaler

169. L'un prit une glaive

170. L'autre une hache

171. lIs Ie decouperent tous les cotes

172. La bete perit et ils sortirent de I,i

173. lIs se saluerent

174. Et retournerent a la maison pour voir

leur mere

175. Leur pere, en voyant sa femme
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152. Umugoré arîtaba nkûk6 nyéne

yahorâ agira

153. Câ gikôk6 cûmvïse abwîye wâ

mugoré ngo agiŒrere ku rusenge

154. Gica kirâsama

155. Nyâ gikecuru gica giterera kâkâna

mu kanwa kwa câ gikôk6

156. Ruca rurayôngobeza rurîyururukira

157. Kâ kâna ntikàpfiriye mu nda

158. Kàcïye gâfata ya nkôta kàri kajanye

159. Gatoborera mu nda

160. Gacâyo gakorokera hasi

161. Gisâmajeje sïnzi ah6 càsubiye

guhûrira n'àko kâna

162. Gisubïra kukamira kitagahékenye

163. Kâkâna kitera mw'ihembe

164. Gasangay6 mwene wâbo

165. Kamuha inkôta

166. Baja mu nda hagati barakebagura

167. Basanga se wâbo yibereye

mw'ibondo

168. Arik6 arirïra umutsima gihejeje

kur6tsa

169. Umwé afata inkôta

170. Uwündi incàbiti

171. Baragikeba irya n 'Ino

172. Kiragarama nab6 barîviray6

173. Baja mu guhâna bwakeye

J 74. Hanyuma batërera imuhirâ kuriiba

umuvyêyi wâbo

175. Se wâbo ngo asubîre kub6na

umugenzi wîwé

152. La femme répondit comme d'ordinaire

153. Lorsque le monstre entendit l'enüll1t

dire à la femme de le faire 1110nter sur

le clayon .

154. II ouvrit sa gueule .

155. Et la vieille femme jeta j'enfant dans

la gueule de l'ogre

156. Il en fit une bouchée et descendit

157. L'enfant ne mourut pas dans le ventre

158. Il prit la glaive qu'il avait sur lui

159. Troua dans le ventre

160. Et tomba à terre

161. Un autre jour J'ogre renconlra de

nouveau le petit enfant

162. Et l'avala à.nouveau sans le l11éîcher

163. L'enfant se précipita dans la corne

164. 11 Ytrouva son frère

165. Et lui donna une glaive

166. Ils descendirent dans le ventre el se

mirent à découper

167. Ils y trouvèrent leur père

168. En train de manger de la pâte que

l'ogre venait d'avaler

169. L'un prit une glaive

170. L'autre une hache

171. Ils le découpèrent tous les côtés

172. La bête périt et ils sortirent de là

173. Ils se saluèrent

174. Et retournèrent à la maison pour voir

leur mère

175. Leur père, en voyant sa femme
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r:-:=-=--=-------,---------------r-:-=--::--c:::----:------:------,-----------
176. Bararamukanya 176. Ils s'embrasserent

177. Bose bajang'iiho baranezerwa 177. Tous furent ripaille

178. Baratumira n'abil.banyi 178. Ils inviterent les voisins

179. Ikiyago kirasekera 179. La conversation fut nourrie

Sije nohahera hohera Gisamajeje

Yaza kumira umwiina w'abiindi

akamuzanira akaril.mbaraye.

Par MPOZENZI Berchmans (63 ans)

Colline BUTWE

Commune MATANA

Que ce ne soil pas llloi qui y peris

mais !'ogre qui avala un enfant d"aulrui!

et qui lui cause des malheurs"
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176. Bararamulcanya 176. Ils s'embrassèrent

177. Bose baja ng'iiho baranêzërwa 177. Tous furent ripaille

178. Baratumira n'âbâbanyi 178. Ils invitèrent les voisins

179. Ikiyago kirasékera 179. La conversation fut nourrie

Sije nohaherâ hohera Gisâmajeje

Yazâ kumira umwâna w'âbândi

akamuzanira akarâmbaraye.

Par MPOZENZl Berchmans (63 ans)

Colline BUTWE

Commune MATANA

Que ce ne soit pas moi qui y péris

mais l'ogre qui avala un enfant d·autrui!

et qui lui cause des maJheurs. '



Conte 2

Uraba wumva mutima wayaze

1. Hiibaye imbwa ija gushumbira ingwe

2. Nay6 iyishInga ibibuguru vyiiyo

bitanu

3. lrayihaniza iti

a. Ndilziko abo kwa inarubwil

mutagira umutima

b. Ntuze uhirahire ngo uhekenye

amagUfa

4. Eyego

5. Ingwe iragenda guhiga

6. Yii mbwa na y6 iti

7. HInge mbe ndatembera mabuja abe

araza

8. Yigiye imbere itora igUfa iti

a. Ndahiriwe

b. Mbe ndagarura amate

9. Itaye mu kanwa ryil gufa, ngo koco

ngo pwa

10. Akamanyu kilryo kIrasa mu jisho

ry'ikibuguru c'ingwe karanega

11. Ifashe cil kibuguru camenetse ijisho

irakirIye

_ 12. Hasigara bine

13. Ingwe ije iti

14. « Mpa abilna nonse »
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A toi d'entendre, toi Ie gourmand

1. II etait une fois, un chien est aile servir

un leopard

2. Celui-ci Ie chargea de garder ses cinq

petits

3. II Ie met en garde en disant :

« a. Je sais que vous tous, especes de chien

vous etes sans creur

b. Ne t'aventures pas acroquer des as »

4. D'accord, repondil Ie chien

5. Le leopard parti·t iI la chasse

6. Et Ie chien se dit

7. Je veux me promener un peu, entre temps

ma patronne va venir

8. Quand il eut fait quelques pas. il trouya lin I
I

os et dit : I

« a. Je suis heureux

b. Car je veux calmer la faim ».

9. I1jeta I'os dans la bouche, ce dernier iiI

cloc, cloc !

10. Un eclat piqua. dans r oeil du petit el

s'y planta

II. II prit Ie petit al'reil blesse et Ie devura

12. II ne resta que quatre

13. Lorsque Ie leopard rentra, iI dit :

« 14. Amene-moi mes petits queje les

allaite »

Conte 2

Uraba wûmva mutima wayaze

1. Hiibaye imbwa ija gushumbira ingwe

2. Nay6 iyishïnga ibibuguru vyâyo

bitanu

3. lrayihâniza iti

a. Ndâziko abo kwa inarubwâ

mutagira umutima

b. Ntuze uhirahire ngo uhekénye

amagUfa

4. Eyego

5. Ingwe iragënda guhîga

6. Yâ mbwa na y6 iti

7. Hïnge mbe ndatêmbëra mabuja abe

araza

8. Yîgiye imbere itara igUfa iti

a. Ndahîriwe

b. Mbé ndagarura amaté

9. Itaye mu kanwa ryâ gûfa, ngo koco

ngo pwa

10. Akamânyu kâryo kïrasa mu jîsho

ry'îkibuguru c'îngwe karanéga

11. Ifashe câ kibuguru camenétse ijîsho

irakirïye

_ 12. Hasigara biné

13. Ingwe ije iti

14. « Mpa abâna nanse »
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A toi d'entendre, toi le gourmand

1. Il était une fois, un chien est allé servir

un léopard

2. Celui-ci le chargea de garder ses cinq

petits

3. Ille met en garde en disant:

« a. Je sais que vous tous, espèces de chien

vous êtes sans cœur

b. Ne t'aventures pas à croquer des os »

4. D'accord, répondit le chien

5. Le léopard parti·t à la chasse

6. Et le chien se dit

7. Je veux me promener un peu, entre temps

ma patronne va venir

8. Quand il eut fait quelques pas. il trouya Uil ,
1

os et dit: 1

« a. Je suis heureux

b. Car je veux calmer la faim ».

9. Il jeta J'os dans la bouche, ce dernier iiI

cloc, cloc !

j O. Un éclat piqua. dans l' oei 1du petit el

s'y planta

Il. Il prit le petit à l'œil blessé et le dévora

12. Il ne resta que quatre

13. Lorsque le léopard rentra, il dit :

« 14. Amène-moi mes petits queje les

allaite»



15. Yii mbwa iragIye izanye ikibuguru

ca mbere

16. Hanyuma iea kabiri

17. Ishitse kuca kane

18. Isubizay6 iea mbere

19. Ib6nye yangwe ishimye iranezerwa

20. Ko iyivuye mu menyo

21. Bukeye ingwe isubiye guhiga
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IS. Le chien partit, amena Ie premier

16. Ensuite Ie deuxieme

17. Et guand ce fut Ie tour du quatriel11e

18. II ramena Ie premier

19. Constatant que Ie leopard etait satisfail.

il fut content

20. D'avoir echappe de justesse

2J. Le lendemain, Ie leopard retourna ,j la

chasse

22. Yiimbwa iti

23. HInge ngumye umutima

24. Imaze akiinya biyanka mil nda

25. Isubira gutora igUfa

26. Irijana ku wundi mus6zi

27. Ishitsey6 irita mu ryinyo, riti pwa

28. Akamiinyu kiiryo kagenda karavuza

umuduri

29. Yii mbwa iti

30. Ndag6we

31. Igenda iriruka

32. Isanga ikindi camenetse ijisho

33, Iragitwara irakirya

34. Ingwe igarutse

35. Yii mbwa izana kimwe uk6 ari bitatu

36. Ku kigira kane n'ica gatanu

22. Et Ie chien se dit :

23. Je vais me retenir un peu

24. Apres quelques temps, il eut du mal a
resister

25. II trouva encore une fois un as

26. IlI'emporta sur une autre colline

27. Arrive la, ille croqua et l'os fit cloc !

28. Un eclat partit en faisant un bruil

sonore

29. Le chien se dil :

30. « Quel malheur pour l110i »

3 I. Il partit en courant

32. II trouva un autre petit I' a:il blesse

33. III'emporta et Ie devora

34. Lorsque Ie Jeopard rentra

35. Le chien amena un a un les trois peti ls

36. Quand ce fut Ie tour du quatrieme el du

cinquieme

37. Isubizay6 icambere n'lca IGlbiri 37. II ramena Ie premier et Ie deuxieme

38. Ntiyahaha gushika hasigaye kimwe 38. Le chien continua jusqu'a ce qu'iln'en

gusa restiit qu 'un seul petit

39. Ib6nye igiye guhinyuka 39. Constant qu'.il allait eIre decouvert

1_4_0_.I_t_i_: 1_4_0_._I1_S_e_d_it_: _

15. Yâ mbwâ iraglye izanye ikibuguru

ca mbere

16. Hanyuma Ica kâbiri

17. Ishitse kuca kâne

18. Isubizay6 Ica mbere

19. Ib6nye yângwe ishîmye iranézërwa

20. Ko iyivuye mu mênyo

21. Bukëye ingwe isubiye guhîga

38

15. Le chien partit, amena le premier

16. Ensuite le deuxième

17. Et quand ce fut le tour du quatrième

18. Il ramena le premier

19. Constatant que le léopard était satisfait.

il fut content

20. D'avoir échappé de justesse

21. Le lendemain, le léopard retourna ù la

chasse

22. Yâmbwâ iti

23. Hlngé ngumyé umutima

24. Imaze akiinya biyanka mu nda

25. Isubira gutôra igUfa

26. lrijana ku wundi mus6zi

27. Ishitsey6 irita mu ryînyo, riti pwa

28. Akamiinyu kâryo kagënda karavuza

umuduri

29. Yâ mbwâ iti

30. Ndagôwe

31. Igënda irîruka

32. Isanga ikindi camenétse ijîsho

33, Iragitwara irakirya

34. Ingwe igârutse

35. Yâ mbwâ izana kimwé uk6 ari bitatu

36. Ku kigira kané n'ica gatanu

22. Et le chien se dit :

23. Je vais me retenir un peu

24. Après quelques temps, il eut du mal il

résister

25. Il trouva encore une fois un os

26. Il l'emporta sur une autre colline

27. Arrivé là, il le croqua et l'os fit clac!

28. Un éclat partit en faisant un bruil

sonore

29. Le chien se dil :

30. « Quel malheur pour moi»

3 1. Il partit en courant

32. Il trouva un autre petit l' œil blessé

33. Il l'emporta et le dévora

34. Lorsque le léopard rentra

35. Le chien amena un à un les trois petj ls

36. Quand ce fut Je tour du quatrième el du

cinquième

37. Isubizay6 icambere n'Ica kâbiri 37. Il ramena le premier et le deuxième

38. Ntiyahaha gushika hâsigaye kimwé 38. Le chien continua jusqu'à ce qu'jln'en

gusa restât qu'un seu 1petit

39. Ib6nye igîye guhinyuka 39. Constant qu'.il allait être découvert

1_4_0_.l_ti_:
1

_4_0_.I_'_se_di_t_: _
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a. ko nananiwe kwThana

b. Ninaronka irrndi glifa

c. Nzorenga imis6zi cumi mukUrikeca

41. Ubwo nyene yii mbwa igiye

42. ltOra iglifa ir"rrutse

43. Irenze imiriimbi cUmi, irarikenyagura

44. YimvIse akagUfa kabarutse kagize

ngu duuu

45. Hi :

46. Urwanje rurashitse

47. Iragenda isiinga ryakimenye ijisho

48. Iracihembiiza, ica iromoka

49. Igenda ku mupfumu

50. ImwIganira ingene vyagenze

51. Nawe arayiragurira

52. Muri ako kiinya nyene ingwe ica

irashika

53. iti

54. Ndagurira

55. Nawe aba yayibOnye nk'ejo

56. Ahisha yii mbwa ku rusenge ati

a. Maze rer6 uze ugende kw'iriba

b. Bazohabagira inka

57. Akongera ati :

58. Uraba wfunva mutima muke uri,

kurusenge

59. Aho rero yabwira ya mbwa iri ku

rusenge

a. Etant donne que je ne peux pas

abandonner

b. Lorsque je retrouverai un autre os

c. Je vais parcourir dix collines

avant de Ie croquer

41. Des que Ie chien partit

42. II trouva un os et courut

43. Apres avoir parcouru les dix collines,

ille croqua

44. Et quand il entendit un eclat produire

du bruit

45. II se dit :

46. « e'en est fini pour moi »

47. II rentra et trouva que I'eclat avait

casse I' rei! du petit

48. II s'en regaia et s'enfuit

49. Puis i! alia consulter Ie devin

50. I1Iui raconta comment les choses

s'etaient passees

51. Et Ie devin lui fit une prescription

52. Au meme instant, Ie leopard arriva

chez Ie devin

53. Et illui dit :

54. Fais-moi une prescription

55. Le devin I'avait deja aperyU

56. II cacha Ie chien sur l'etagere et dit :

a. Eh bien tu te rendras a la fontaine

b. On y abattra une vache

57. Et il ajouta :

58. A toi d'entendre toi Ie gourmand se

trouvant sur I' etagere

59. Ainsi, i! s'adressait au chien

~ -----l. _
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a. ko nananiwe kwlhana

b. Ninaranka idndi gtifa

c. Nzarënga imis6zi cumi mukUrikeca

41. Ubwo nyéne yâ mbwa igîye

42. !tara iglifa ifuutse

43. Irênze imirâmbi cUmi, irarikenyagura

44. Yîmvïse akagUfa kâbarutse 1cagize

ngu duuu

45. Iti :

46. Urwânje rurashitse

47. Iragënda isiinga ryakiménye ijîsho

48. Iracihêmbüza, ica iramoka

49. Igënda leu mupfumu

50. ImwIganira ingené vyagënze

51. Nawé arayiragurira

52. Mun ako kiinya nyéne ingwe Ica

irashika

53. id

54. Ndagurira

55. Nawé aba yayibOnye nk'ëjo

56. Ahisha yâ mbwa leu rusënge ati

a. Maze rër6 uze ugënde kw'iriba

b. Bazohabagira inka

57. Akangera ati :

58. Uraba WÛInva mutima muké uri.

kurusënge

59. Aho rëro yabwîra ya mbwa iri leu

rusënge

a. Etant donné que je ne peux pas

abandonner

b. Lorsque je retrouverai un autre os

c. Je vais parcourir dix collines

avant de le croquer

41. Dès que le chien partit

42. Il trouva un os et courut

43. Après avoir parcouru les dix collines,

il le croqua

44. Et quand il entendit un éclat produire

du bruit

45. Il se dit :

46. « C'en est fini pour moi»

47. Il rentra et trouva que l'éclat avait

cassé l'œil du petit

48. Il s'en régala et s'enfuit

49. Puis il alla consulter le devin

50. Il lui raconta comment les choses

s'étaient passées

51. Et le devin lui fit une prescription

52. Au même instant, le léopard arriva

chez le devin

53. Et il lui dit:

54. Fais-moi une prescription

55. Le devin l'avait déjà aperçu

56. Il cacha le chien sur l'étagère et dit:

a. Eh bien tu te rendras à la fontaine

b. On y abattra une vache

157. Et il ajouta:

58. A toi d'entendre toi le gourmand se

trouvant sur l'étagère

59. Ainsi, il s'adressait au chien

l-- ----'- _



60. Ngo ntIze igende kurya amayezi

umusi bazobaga

61. Ndagurira ab6 hasi

62. N'ab6 hejunJ bumvireh6

63. Yilngwe iti :

64. Mbe mutima muke ni nde ?

65. Wa mupfumu ati

a. Jewe niko nama ndagura

b. Niwabona atiIrih6 uyitslnze

c. Sinzoba nkiragura
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60. Pour qu'il n'allilt pas manger Ie boyau

ce jour de J'abattage

61. Je fais ma prescription pour ceux d'en

bas

62. Et ceux d'en haut sous-entendronl

63. Et Ie leopard demanda

64. Qui est Ie gourmand?

65. Et Ie devin dit :

« a. Moi, c'est comme c,;a que.ie luis

mes prescriptions

b. Si tu ne I'attrapes pas

c. Je ne ferais plus de prescription»

66. Ingwe iti :

67. Eyeg6 irataha

68. Yilmbwa ib6nye ingwe igiye

69. IsImbira hasi

70. Nyene kuragura arayihanikiriza ngo

ntIze ijey6

71. Imbwa iti « nik6 »

72. Bukeye inka igwa kw'Iriba barayibaga

66. Le leopard dit :

67. « D'accord », il rentra

68. Le chien ayant remarque que Ie leopard

etait parti

69. II descendit

70. Le devin "empecha serieusement de se

rendre audit endroit

71. Le chien dit: D'accord

72. Le lendemain, une vache degringole a
la fontaine et fut abattue

73. Yil mbwa imotewe 73. Le chien sentit I'odeur

L7_4_._I_ra_m_iln_d_a_g_a_r_a_k_u_l_D_W_O_n_g_a 174. Et" ,,,'d,i'" ,. [o,,"in, J
Par Dusome, ]gitabu c'umwaka wa kane, BER, Ndamukiza 1986, pp. 52-53.
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60. Ngo ntIze igendé kuryâ amayêzi

umusi bazobâga

61. Ndagurira ab6 hasi

62. N'âb6 hejum bumvireh6

63. Yângwe iti :

64. Mbe mutima muké ni nde ?

65. Wâ mupfumu ati

a. Jewé niko nama ndâgura

b. Niwabonâ atârih6 uyitslnze

c. Sinzôba nkiragura

66. Ingwe iti :

67. Eyeg6 irataha

68. Yâmbwâ ibônye ingwe igîye

69. Isïmbira hasi

70. Nyené kuragura arayihanikiriza ngo

nttze ijey6

7 J. Imbwa iti « nik6 »

72. Bukeye inka igwa kw'ïriba barayibaga

73. Yâ mbwa imôtewe

74. Iramândagara ku mwônga

60. Pour qu'il n'allât pas manger le boyau

ce jour de J'abattage

61. Je fais ma prescription pour ceux d"en

bas

62. Et ceux d'en haut sous-entendront

63. Et le léopard demanda

64. Qui est le gourmand?

65. Et le devin dit:

« a. Moi, c'est comme ça que je rais

mes prescriptions

b. Si tu ne J'attrapes pas

c. Je ne ferais plus de prescription»

66. Le léopard dit:

67. « D'accord », il rentra

68. Le chien ayant remarqué que le léopard

était parti

69. Il descendit

70. Le devin '"empêcha sérieusemenl de se

rendre audit endroit

7 J. Le chien dit: D'accord

72. Le lendemain, une vache dégringole à

la fontaine et fut abattue

73. Le chien sentit J'odeur

74. Et se précipita à la fontaine J
l,

Par Dusome, 19itabu c'umwaka wa kane, BER, Ndamukiza 1986, pp. 52-53.
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Conte 3

3. Bagenzi be baramusaba arabima

9. Aha bIk6reye baserutse ahab6na

10. Nyene kugenda ararya ati yooo !

6. Bariyoga baraca amaga

7. Barisiga

8. Barashaza barahwanya

4. Ngo bashike ku mugezi baradahira,

baraheza

5. Hanyuma bakura ubuhembe ngo biy6ge

,--------------------,r::-c---::-:---,-------------- --I
Birindivuga Birindivuga 1
I. Habaye ul11ur6ndo yajanye n'abandi I. II etait une fois une Jille qui, avec les

kuvama autres pm·tit puiser de I'eau

2. Agenda ararya uduhengerihengeri 2. Elle partit en mangeant des grains de

sorgho

3. Ses camarades la supplie de leur donner

en vam

4. Arrivees ala source, elles remplirenl

d'eau leurs cruches

5. Elles enleverent ensuite leurs colliers

pour se laver

6. Elles se laverent

7. Elles s'enduirent de beurre

8. Et firent tout ce qui est necessaire pour

leur toilette

9. An-ivees aun endroit clair

10. Celle qui etait partie en mangeant

s'exclama ! Oh !

11. 1'ai oubIie mes perles ala sourceII. NThagiriye ubuhembe bwanje ku

mwonga

12. Ntabara mllmperekeze

13. Nje kuburondera

14. Nabo bati :

IS. Kirazira gusubIra mw'is6ko

16. Arabamba ngw'ataglye

17. Mugabo arondera uw6 bajana

18. Uwabarfye ngo amuherekeze ati

19. Herekezwa na twa duhengeri waza

urarya

20. U",'l1ndi akoze amugira arty6

21. Nya mllk6bwa arij ana

22. Ngw'ashike leu mugezi
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Conte 3

3. Bagënzi bé baramusaba arabîma

9. Aho bIk6reye bâserutse ahab6na

10. Nyené kugênda araryâ ati yooo !

6. Barîyoga baracâ amaga

7. Barisiga

8. Barashaza barahwânya

4. Ngo bashiké ku mugezi baradâhira,

barahéza

5. Hânyuma baküra ubuhembe ngo biy6ge

r=-:---::-:--,------.----------,-,=-:------=-;-;---------- "-1
Birïndivuga Birindivuga 1
1. Hiibâye ul11ur6ndo yajânye n'âbiindi 1. Il était une fois une iïlle gui, avec les

kuv6ma autres partit puiser de l'eau

2. Agënda araryâ uduhëngerihëngeri 2. Elle partit en mangeant des grains de

sorgho

3. Ses camarades la supplie de leur donner

en vall1

4. Arrivées à la source, elles remplirent

d'eau leurs cruches

5. Elles enlevèrent ensuite leurs colliers

pour se laver

6. Elles se lavèrent

7. Elles s'enduirent de beurre

8. Et firent tout ce qui est nécessaire pour

Jeur toi] ette

9. An-ivées à un endroit clair

10. Celle gui était partie en mangeant

s'exclama! Oh !

Il. J'ai oublié mes perles à la sourceII. NThagiriye ubuhembe bwânje ku

mwônga

12. Ntabâra mllmperekeze

13. Njé kuburondera

14. Nabo bati :

15. Kirazira gusubIra mw'isôko

16. Arabamba ngw'âtagIyé

17. Mugâbo arôndera uw6 bajâna

18. Uwâbarfye ngo amuherékeze ati

19. Herekezwa na twâ duhëngeri wazâ

uraryâ

20. U",'Ündi akozé amugira arty6

21. Nyâ mllk6bwa adj âna

22. Ngw'âshiké leu mugezi
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23. ASiinga igisizimwe kiriko kirinobera

utwo cm6bera

24. Nyii mukobwa ngw'akibone aratinya

25. Ararya umutirna amenyo

26. Arakibaza ati :

27. Mbega sogoku

28. Nta buhembe wombonera ?

29. Ngo ndakwereke

30. Akagenda ngw'agire abwerekwe

31. Nah6 ni urwenge

32. 19isizimwe kiti :

a. "Biinza untore inda

b. Kiindi utore umira

33. Umukobwa ati eg6

34. Akajak6 agatora

35. Mugabo atora ata

36. Kikabibona kidatevye

37. Ha utora uta, utora uti!

38. Oya, hagarara nguhane amanyama

39. Kikamukorokereza mw'isliho

40. Kikikorera

41. Ngo gishikire umuhana wa mbere

42. Kiti

a. Birlndivilga, Birmdivilga

b. Vuga duhabwe

43. Nah6 niwiinka ndakurye

44. Nyiimukobwa ari mw'isliho ati

a. Sinari Birindi-Birmdivilga

b. Nari Buyiinge buteye impuhwe

c. Twliri tujiinye nabamunyana

23. Elle y trouva un monstre en quete de sa

nourriture

24. En Ie voyant, la fille fut prise de panique

25. Elle s'encouragea

26. Elle lui demanda :

27. « Eh ! grand-pere

28. N'aurais-tu pas vu mes pedes? »

29. Viens que je te les montre

30. Viens queje te les montre

31. Mais c'etaitplutot de larose

32. Le monstre dit :

a. «Enleve d'abord tous les poux qui

sont sur moi

b. Et chaque fois que tu enleves un, tu Ie

manges»

33. La fille acquiesya

34. Elle s'y mit

35. Mais tous les poux, elle les jetait

36. Le monstre Ie remarque sans tarder

37. Tu enleves enjetant, tu enleves enjetant

38. Attends que je te montre, fit Ie monstre

39. IlIa prit, la mit dans son sac

40. Et mit Ie tout sur la tete

41. Des qu'il atteignit la premiere habitation

42. II s'adressa ala fille en ces tennes :

a. « Birindivuga, Birindivuga

b. Parle pour que nous recevions a
manger

43. Si tu refuses, je te devore»

44. La fille se mit achanter:

a. « Je n'etais pas Birindi-Birindivuga

b. J'etais Buyange qui inspirait la pitie

c. Nous faisions route avec les autres

filles
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23. Asiinga igisîzimwe kiriko kirinobera

utwo cmobera

24. Nyâ mukabwa ngw'akiboné araÛ1lya

25. Ararya umutirna amênyo

26. Arakibaza ati :

27. Mbega sogoku

28. Nta buhembe wombonéra ?

29. Ngo ndakwereke

30. Akagënda ngw'agire abwerekwe

31. NaM ni urwênge

32. 19isîzimwe kiti :

a. "Biinza untare inda

b. Kândi utoré umira

33. Umukabwa ati ëgo

34. Akajako agatôra

35. Mugabo atôra ata

36. Kikabibona kidatevyé

37. Ha utora uta, utora uta

38. Oya, hagarara nguhané amanyama

39. Kikamukorokereza mw'isliho

40. Kikikorera

41. Ngo gishikîre umuhana wii mbere

42. Kiti

a. Birlndivilga, Birmdivilga

b. Vuga duhiibwé

43. NaM niwiinka ndakuryé

44. Nyâmukobwa ari mw'isliho ati

a. Sinari Birindi-Birïndivilga

b. Nari Buyiinge butëye impuhwe

c. Twliri tujiinye nabamunyana

23. Elle y trouva un monstre en quête de sa

nourriture

24. En le voyant, la fille fut prise de panique

25. Elle s'encouragea

26. Elle lui demanda:

27. « Eh ! grand-père

28. N'aurais-tu pas vu mes perles? »

29. Viens que je te les montre

30. Viens que je te les montre

31. Mais c'était plutôt de la ruse

32. Le monstre dit :

a. «Enlève d'abord tous les poux qui

sont sur moi

b. Et chaque fois que tu enlèves un, tu le

manges»

33. La fille acquiesça

34. Elle s'y mit

35. Mais tous les poux, elle les jetait

36. Le monstre le remarque sans tarder

37. Tu enlèves en jetant, tu enlèves en jetant

38. Attends que je te montre, fit le monstre

39. IlIa prit, la mit dans son sac

40. Et mit le tout sur la tête

41. Dès qu'il atteignit la première habitation

42. Il s'adressa à la fille en ces tenues:

a. « Birindivuga, Birindivuga

b. Parle pour que nous recevions à

manger

43. Si tu refuses, je te dévore»

44. La fille se mit à chanter:

a. « Je n'étais pas Birindi-Birindivuga

b. J'étais Buyange qui inspirait la pitié

c. Nous faisions route avec les autres

filles



d. Twiiri tuglye gusamira inka

e. Nay6 ubutIndi buriinkubira

f. Mukobwa ukigenda ni wumvireh6

45. Kurl uyo muhana bakagiha

46. Kikarya, kigahaga

47. Ntikirlye Birlndivuga

48. Kigasublra kikunguruza

49. Kiti

a. Birlndi-Burlndivuga

b. Yuga duhabwe

50. Agasublra ati

a. Sinarl Birlndi-Birlndivuga

b. Narl Buyiinge Buteye impuhwe

c. Twiiri tujanye na ba munyana

d. Twaru tuglye gusumira inka

e. Nay6 ubutIndi buriinkubira

f. Mukobwa ukigenda niwumvireh6

51. Bakagiba kikarya

52. Gishitse ku wundi muhana

53. Kigasublra kwa kundi

a. Birlndivuga, Birlndivuga

b. Yuga duhabwe
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d. Nous partirons a la rencontre des

vaches

e. Et Ie mauvais genie s' est Jeve contre

mOl

f. Fille qui a encore la chance. que ceci

te serve de Jeyon

45. Le monstre reyut amanger

46. II mangea et se rassasia

47. Birindivuga fut epargnee

48. 1J continua Ie chemin

49. 11 reprit :

a. « Birindivuga, Birindivuga

b. Parle pour que nous ayons amanger»

50. Elle reprit :

a. Je n'etais pas Birindi-Birindivuga

b. 1'etais Buyange qui inspirait la pitie

c. Nous faisons route avec les autres

filles

d. NOLls partions a la rencontre des vaehl'S

e. Et Ie mauvais genie s'esllevc cllnlrc

mOl

f. Fille qui a encore la chance que ceci te

serve de leyon »

51. On lui donna amanger

52. Arrive aupres d'un autre menage

53. II reprit: _

a. Birindivuga, Birindivuga

b. Parle pour que nous ayons <"I manger

d. Twiiri tugïye gusarnira inka

e. Nay6 ubutIndi buriinkubira

f. Muk6bwa ukigenda ni wurnvireh6

45. Kml uyo muhana bakagiha

46. Kikarya, kigahaga

47. Ntikirïyé Birïndivuga

48. Kigasubïra kikunguruza

49. Kiti

a. Birïndi-Burïndivuga

b. Vuga duhabwe

50. Agasubïra ati

a. Sinarl Birlndi-Birïndivuga

b. Nad Buyiinge Buteye irnpuhwe

c. Twiiri tujanye na ba rnunyana

d. Twaru tugïye gusurnira inka

e. Nay6 ubutIndi buriinkubira

f. Muk6bwa ukigenda niwumvireh6

51. Bakagiba kikarya

52. Gishitse ku wundi rnuhana

53. Kigasubïra kwâ kündi

a. Birïndivuga, Birïndivuga

b. Vuga duhabwé
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d. Nous partirons à la rencontre des

vaches

e. Et le mauvais génie s'est levé contre

mm

f. Fille qui a encore la chance. que ceci

te serve de leçon

45. Le monstre reçut à manger

46. Il mangea et se rassasia

47. Birindivuga fut épargnée

48. 11 continua le chemin

49. Il reprit:

a. « Birindivuga, Birindivuga

b. Parle pour que nous ayons à manger»

50. Elle reprit:

a. Je n'étais pas Birindi-Birindivuga

b. J'étais Buyange qui inspirait la pitié

c. Nous faisons route avec les autres

filles

d. NOLIS partions à la rencontre des vael1l'S

e. Et le mauvais génie s'esl1evé conlrc

mOl

f. Fille qui a encore la chance que ceci te

serve de leçon»

51. On lui donna à manger

52. Arrivé auprès d'un autre ménage

53. Il reprit: _

a. Birindivuga, Birindivuga

b. Parle pour que nous ayons il manger
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54. UmukObwa agasnbira

a. Sinari BirIndi-BirindiviIga

b. Nari Buyange buteye impuhwe

c. Twiiri tujanye n'liba mlinyana

d. Twiiri tuglye gusamira inkli

e. Nay6 ubuti"ndi burankubira

£ Mukobwa ukigenda niwumvireh6 »

55. Vmugore yari aho ati :

56. SubIramwo se mama wanje

57. VmwIgeme agasubIra

a. Sinari Birindi-BirIndiviIga

b. Nari Buyange buteye impuhwe

c. Twiiri tujanye na ba mlinyana

d. Twiiri tuglye gusamira inkli

e. Nay6 ubuti"ndi buriinkubira

f. Mukobwa ukigenda ni wwnvirehO

54. La fiUe reprit Ia chanson

a. «Je n'etais pas Birindi-Birindivuga

b. J' etais Buyange qui inspirait la pirie

c. Nous faisions route avec les autres

fiUes

d. Nous partions ala rencontre des

vaches

e. Etle mauvais genie s' est leve contre

mOl

£ FiUe qui a la chance que ceci te serve

de leyon»

55. Vne femme qui etait presente dit :

56. Fille, reprends la chanson

57. Elle reprit :

«a. Je n'etais pas Birindi-Birindivuga

b. J'etais Buyange qui inspirait la pitie

c. Nous faisions route avec les

autres fiUes

d. Nous partions ala rencontre des

vaches

e. Et Ie mauvais genie s' est leve

contre moi

f. Fille qui a encore la chance que ceci

te serve de Ieyon

58. Wa mugore yumva ni murumunawe

59. AbwIra nya gislzimwe ati :

1

58. La ~emme comprit qu'il s'agissait de sa

petIte seeur

59. EUe dit aIors au monstre :

« a. Enda genda uzane amazi

I
I.

a. Prends nne cruche et va me chercher

de l'eau

44

54. Umukobwa agastibira

a. Sinari BirIndi-Birindivtiga

b. Nari Buyânge butëye impuhwe

c. Twiiri tujanye n'âba mtinyana

d. Twiiri tugïye gusamira inkâ

e. NaYD ubutïndi burankubira

f Mukobwa ukigënda niwumvireh6 »

55. Umugoré yari aho ati :

56. Subïramwo se marna wanje

57. Umwïgerne agasubïra

a. Sinari Birlndi-Birindivtiga

b. Nari Buyânge butëye irnpuhwe

c. Twiiri tujanye na ba mtinyana

d. Twiiri tugïye gusamira inkâ

e. NaYD ubutïndi buriinkubira

f. Mukobwa ukigënda ni wumvireh6

54. La fille reprit la chanson

a. «Je n'étais pas Birindi-Birindivuga

b. J'étais Buyange qui inspirait la pitié

c. Nous faisions route avec les autres

filles

d. Nous partions à la rencontre des

vaches

e. Et le mauvais génie s'est levé contre

mOl

f Fille qui a la chance que ceci te serve

de leçon»

55. Une femme qui était présente dit :

56. Fille, reprends la chanson

57. Elle reprit:

«a. Je n'étais pas Birindi-Birindivuga

b. J'étais Buyange qui inspirait la pitié

c. Nous faisions route avec les

autres filles

d. Nous partions à la rencontre des

vaches

e. Et le mauvais génie s'est levé

contre moi

f. Fille qui a encore la chance que ceci

te serve de leçon

58. Wâ mugoré yumva ni murtimunawé

59. Abwïra nyâ gisîzimwé ati :

1

58. La ~emme comprit qu'il s'agissait de sa

petIte sœur

59. Elle dit alors au monstre:

« a. Enda gênda uzané amâzi
1

1

1.

a. Prends une cruche et va me chercher

de l'eau
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b. Usanga mpejeje kukuronderera indya

c. Nah6 niglriye

d. Noteba inzara ikakwica »

60. Kigatora umublndi no mw'Is6ko

kuvoma

61. Wa mugore agakura mw'Isaho

murumunawe

62. Agasubizay6 urubuye

63. Kigarutse akakigaburira

64. Ngo gihlmbe kigata ku rnutwe ya

saho yaco

65. Kikagenda

66. Ngo gishikire urnuhana wanyuma

67. KikUmva inzara iracagaje

68. Kiti :

a. BirlndivLlga, Birlndivuga

b. Vuga duhabwe

69. Ngo ce!

70. Birlndivuga, Birlndivuga

71. Vuga duhabwe

72. Kikabura ico kwrtaba

73. Ha uranse kwitaba

74. Ngo twigire aho hepf6

ndakwlhembUze

75. Kikamanukakirahiga

76. Kiravya indimi

77. Ngo gishikire umwonga

b. A ton tour, j 'aurais termine de te

prepareI' amanger

c. Si je dois y aHer moi-meme

d. Je risque de trainer et tu peux mourir

de faim»

60. L'ogre prit la cruche et s'en alla puiser

de.l'eau

61. La femme tira sa petite so.:ur du sac

62. Et mit une grosse pierre ala plal:e

63. A son retour, Ie monstre fut bel et bien

serVl

64. Rassasie, il reprit son fardeau

65. II continua son chemin

66. A la demiere habitation

67. La faim Ie menava de nouveau

68. Le monstre repeta :

«a. Birlndivuga. Birinclivllga

b. Parle pour que nous rel:evions il

manger»

69. Rien ne repondit

70. Birindivuga, Birindivuga

71. Parle pour que nous recevions amanger

72. IJ y eut un silence total

73. Le monstre se mit en colere

34. II jura de devorer la jeune fille

75.11 descendit enjurant

76. 11 commenya c1~jil it sonir renlra la

langue comme un eclair

77. Arrive ala source
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b. Usanga mpéjeje kukur6nderera indya

c. Nah6 nîgîriye

d. N6teba inzara ikakwîca »

60. Kigatôra umublndi no mw'îs6ko

kuv6ma

61. Wâ mugoré agakûra mw'îsaho

murumunawé

62. Agasubizay6 urubuye

63. Kigarutse akakigaburira

64. Ngo gihîmbé kigata ku rnutwé yâ

saho yâco

65. Kikagenda

66. Ngo gishikîre urnuhana wanyuma

67. Kikümva inzara iracagaje

68. Kiti :

a. Birîndivùga, Birîndivuga

b. Vuga duhâbwé

69. Ngo ce!

70. Birîndivuga, Birîndivuga

71. Vuga duhabwé

72. Kikabura icô kwitaba

73. Ha urânse kwîtaba

74. Ngo twigire aho hepf6

ndakwîhembüze

75. Kikamanukakirahiga

76. Kiravya indimi

77. Ngo gishikîre umwônga

b. A ton tour, j'aurais terminé de te

préparer à manger

c. Si je dois y aJJer moi-même

d. .le risque de traîner et tu peux mourir

de faim»

60. L'ogre prit la cruche et s'en alla puiser

de.l'eau

61. La femme tira sa petite sœur du sac

62. Et mit une grosse pierre à la plaœ

63. A son retour, le monstre fut bel et bien

servI

64. Rassasié, il reprit son fardeau

65. Il continua son chem in

66. A la dernière habitation

67. La faim le menaça de nouveau

68. Le monstre répéta:

«a. Birîndivuga. Birinclivùga

b. Parle pour que nous recevions il

manger»

69. Rien ne répondit

70. Birindivuga, Birindivuga

71. Parle pour que nous recevions à manger

72. IJ Yeut un silence total

73. Le monstre se mit en colère

34. Il jura de dévorer la jeune fille

75. li descendit en jurant

76. II commença c1~jil il sortir rentra la

langue comme un éclair

77. Arrivé à la source



78. KikIva inyuma « pwa »

79. Kigakubita hiisi ya swo

80. ImbUgita kirakarisha

81. Ngo kije guterura

82. Gisanga ni urubuye

83. Ishavil rirakiniga

84. Kikinagagura, c'igera hejuru

85. Kikikubita hiisi

86. Kfulo nyene niko cIvuna

87. Kirateba kirapfa

88. BirIndivilga akira atyo

Sije nohahera.
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78. Le monstre jeta Ie fardeau de toutes ses

forces

79. I1jeta Ie sac par terre

80. II se mit tout de suite it aiguiser son

couteau

81. Au moment de defaire son sac

82. II se rendit compte qu'il y avait une

grosse pIerre

83. L'ogre se mit en colere

84. Et se !anva en !'air

85. Puis se jeta it terre it plusieurs reprises

86. II brisa ainsi tous ses os

87. Finalement, i! mourut

88. Birindivuga fut epargnee comme va

Ce n'est pas moi qui y peris.

Par lB. NTAHOKAJA, Imigani-Ibitito, Bujumbura, 1977, pp. 93-95.

78. Kikïva inyuma « pwa »

79. Kigakubita hiisi ya swo

80. ImbUgita kirakarisha

81. Ngo kije gutérura

82. Gisiinga ni urubuye

83. Ishavil rirakiniga

84. Kikinagagura, cîgera hëjuru

85. Kikikubita hiisi

86. KUno nyéne niko cïvuna

87. Kirateba kirapfa

88. Birïndivilga akira aty6

Sije nohahera.
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78. Le monstre jeta le fardeau de toutes ses

forces

79. Il jeta le sac par terre

80. Il se mit tout de suite à aiguiser son

couteau

81. Au moment de défaire son sac

82. Il se rendit compte qu'il y avait une

grosse pierre

83. L'ogre se mit en colère

84. Et se lança en l'air

85. Puis se jeta à terre à plusieurs reprises

86. Il brisa ainsi tous ses os

87. Finalement, il mourut

88. Birindivuga fut épargnée comme ça

Ce n'est pas moi qui y péris.

Par J.B. NTAHOKAJA, Imigani-Ibitito, Bujumbura, 1977, pp. 93-95.
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Conte 4

Umugani w'umwigeme yarf yabenze

bose

I. Hilbiiye umwIgeme mu kuba mwlza

2. Akabajuru ryii kugwa

3. Umusi umwe agasangwa yiriwe

imuhini

4. Hakiiza abilje kumusaba

5, Bose arabenga

6. Bagenda barimylza ibilmfu

7, Ntamutwa, ntamuhutu, ntamutOtsi,

eka

8. Bose ntawutilri yaragerageje

9. Umwilmi avyumvIse

10, Araruma abantu

II. Ngo baze kumubaza ko nawe

yomubenga

12. Ngw'aze kuvyumva

13. Arahakana nka kumwe yarf yagize

abiindi

14. Umwiimi yumvIse ko yahakanye

15. Ararahira ati :

16. Je sinzogenda ntamutwiiye

17. Uwiindi miisi arinamuye atumye

imbwa yiwe ati :

a. Genda hariya urahasanga

umwlgeme yTcaye

b. Arfko arisIga

Conte d'une jeune fille qui refusait to

ceux qui venaient demander sa mllin
- .----_.-

I. IJ etait une fiJje qui pour sa beaute

2. Remportait sur toutes les autres

3, Un jour comme eIle avait passe la journe

a Ja maison

4. II vient des gens qui demandent sa main

5. Elle leur refusait tous

6. I1s partaient deso]es

7. Ni un twa, ni un hutu, ni un tutsi ...

8. Tous avaient tente la chance

9. Lorsque Ie rai l'apprend

10. II envoie des gens

II. Pour lui dem,ander si elk reruserail la
. ,

mam au ral

12. Des qu'elle entendit cela

13. Elle refusa comme elle avait fait pour Ie

autres

14, Lorsque Ie roi apprend qu'elle a refuse

15. I1 jura et dit

16, Rien a faire, je la prendrai en mariage

17, Un autre jour, il ref1echit et y envoie

son chien en lui disant :

a, Va la-bas, tu y lrouveras une jeullc

fille assise

b. En train de s' oindre

18, Maze ufate rirya kazanga ryiwe

19. Uce wiyirukira uza ino

20. Araheza agukurikire

18. Ensuite tu prendras son flacon ,j parrul11

19, Et coura a toutes jambes vers iei

20. Elle te suivra

L- -L- .~._

47

Conte 4

Umugani w'umwigeme yarf yabënze

bose

1. Hilbiiye umwlgeme mu kubâ mwlzâ

2. Akabajuru ryii kugwa

3. Umüsi umwé agasangwa yîriwe

imuhini

4. Hakiiza abilje kumusaba

5, Bose arabênga

6. Bagënda barimyïza ibilmfu

7, Ntàmutwa, ntamuhutu, ntamutütsi,

eka

8. Bose ntawutiiri yaragerageje

9. Umwilmi avyûmvïse

10, Araruma abantu

II. Ngo bazé kumubaza ka nawé

yomubenga

12. Ngw'azé kuvyûmva

13. Arahakana nka kumwe yarf yagize

abiindi

14. Umwiimi yûmvïse ka yahakanye

15. Ararahira ati :

16. Je sinzogênda ntâmutwâye

17. Uwiindi miisi arînamüye atumye

imbwa yîwé ati :

a. Gënda hariya urahasanga

umwlgeme yTcaye

b. Arfko arîsïga

Conte d'une jeune fille qui refusait to

ceux qui venaient demander sa mllin
- .----_.-

1. 1J était une fiHe qui pour sa beauté

2. Remportait sur toutes les autres

3, Un jour comme elle avait passé la journé

à la maison

4. Il vient des gens qui demandent sa main

5. EHe leur refusait tous

6. Ils partaient désolés

7. Ni un twa, ni un hutu, ni un tutsi ...

8. Tous avaient tenté la chance

9. Lorsque le roi l'apprend

10. Il envoie des gens

Il. Pour lui dem,ander si elle reruserail la
. ,

mam au rOI

12. Dès qu'elle entendit cela

13. Elle refusa comme elle avait fait pour le

autres

14, Lorsque le roi apprend qu'elle a refusé

15. Il jura et dit

16, Rien à faire, je la prendrai en mariage

17, Un autre jour, il réfléchit et y envoie

son chien en lui disant:

a, Va là-bas, tu y lrouveras une jeune

fiHe assise

b. En train de s'oindre

18, Maze ufate rirya kazanga ryîwé

19. Ucé wiyirukira uza ino

20. Arahéza agukurikire

18. Ensuite tu prendras son flacon ci parrul11

19, Et coura à toutes jambes vers ici

20. EHe te suivra

'----- -L- .~._
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21. Niiwe nturuhe urliba inyuma

22. Uze kuruhiika ugeze ng'iiha

23. Imbwa ngo ize kugenda imusanga

hahandi nyene

24. Iraha Jyli kazanga ica iriruka

25. Wli mWIgeme arayikurikirana

26. Ngw'abone ntirushe ikebuka ngo

imurabe

27. Ashira mw'fjwi ati :

a. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yanje

b. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yanje

28. Yli mbwa nayo iramusubiza iti :

a. Uko tugera mu bigo binini,

ndaguha inkima yawe

b. NdagUha inkima yawe

29. Igasubfra igakokera yigiye imbere

30. Wli mWlgeme agasubfra ati :

a. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yanje

b. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yanje

31. AvUze artyo aca ylsubirira inyuma

32. Ya mbwa ngo ibone asubiye inyuma

33. Igashira hasi Jya kazanga

34. Wa mwrgeme akagaruka kugira

Aritore

21. Mais ne regarde meme pas arriere'

22. Tu ne t'arreteras qu'apres etre arrive ici

23. Lorsque Ie chien partit, iI la trouva la

meme

24. 11 saisit Ie flacon a parfum et court

aussitOt

25. La fille Ie suit

26. Et quand elle voit qu'il ne se retoume

pas pour la regarder

27. EUe commence a chanter en disant :

a. Grand chien du rai, donne-moi mon

flacon

b. Grand chien du rai donne-moi mon

flacon

28. Le chien lui repond :

« a. Si nous arrivons dans ces grands

enclos, je Ie donnerai ton flacon

b. Ie te donnerai ton flacon a parfum»

29. 11 continua, quand il fit un pas en avant

30. La fiUe recommenya et dit:

« a. Grand chien du rai donne-moi mon

flacon aparfum

b. Grand chien du rai donne-moi mon

flacon aparfum »

31. Des qu'eUe dit ainsi, eUe f~it demi-tour

32. Quand Ie chien vit qu' eUe fit demi-tour

33. Il deposa Ie flacon par terre

34. La fiUe revint pour Ie recuperer
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21. Niiwe nturuhe urâba inyuma

22. Uze kuruhüka ugéze ng'iiha

23. Imbwa ngo izé kugenda imusiinga

hahandi nyéne

24. Iraha Jyâ kaziinga Ica irûuka

25. Wâ mWIgeme arayikurikirana

26. Ngw'aboné ntirushé ikébuka ngo

imurabe

27. Ashira mw'fjwi ati :

a. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yiinje

b. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yiinje

28. Yâ mbwa nay6 iramusubiza iti :

a. Uko tugera mu big6 binini,

ndaguha inkima yliwe

b. NdagUha inkima yliwe

29. Igasubfra igakokera yîgiye imbere

30. Wâ mWlgeme agasubfra ati :

a. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yanje

b. Kibwa c'ibwiimi mpa inkima yanje

31. AvUze artyo aca ylsubirira inyuma

32. Yâ mbwa ngo iboné asubiye inyuma

33. Igashira hasi Jya kazanga

34. Wâ mwlgeme akagaruka kugira

Aritore

21. Mais ne regarde même pas arrière'

22. Tu ne t'arrêteras qu'après être arrivé ici

23. Lorsque le chien partit, HIa trouva là

même

24. Il saisit le flacon à parfum et court

aussitôt

25. La fille le suit

26. Et quand elle voit qu'il ne se retourne

pas pour la regarder

27. Elle commence à chanter en disant:

a. Grand chien du roi, donne-moi mon

flacon

b. Grand chien du roi donne-moi mon

flacon

28. Le chien lui répond:

« a. Si nous arrivons dans ces grands

enclos, je le donnerai ton flacon

b. Je te donnerai ton flacon à parfum»

29. Il continua, quand il fit un pas en avant

30. La fille recommença et dit:

« a. Grand chien du roi donne-moi mon

flacon à parfum

b. Grand chien du roi donne-moi mon

flacon à parfum »

31. Dès qu'elle dit ainsi, elle f~it demi-tour

32. Quand le chien vit qu'elle fit demi-tour

33. Il déposa le flacon par terre

34. La fille revint pour le récupérer
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35. Ya mbwa nayo igasubTra ikariraha

ikiruka

36. BugTngo bamaze kurenga imirambi

n'iyindi

37. Wa mwYgeme agasubiza mu gahogo

ati :

38. Kibwa c'ibwami mpa inkima yanje

39. Uko tugera mu bigo birebire ndaguha

inkima yawe

40. Ndaguha inldma yawe

41. Ngo bagere ku kirYmba

42. Wfi mwigeme asubizayo

a. Kibwa c'ibwami mpa inkima yanje

b. Kibwa c'ibwami mpa inkima yanje

43. Ya mbwa nayo iramwlshura kwa

kilndi :

a. « Uko tugera mu bigo birebire,

ndaguha inkima yawe

b. Ndaguha inkima yawe »

44. Yfi mbwa irateba iramushikana

ibwiimi

45. Uno 111wami amugira umwamikazi

46. Yfimbwa nayo ayibagira inka

35. Et Ie chien Ie reprend et court

36. Au moment ou ils avaient deja passe

des collines et d' autres

37. La filJe reprend sa chanson el dil :

38. « Grand chien du rai donne-moi mon

flacon aparfu ms »

39. Lorsque nous arrivons dans les grands

enclos

40. Je te donnerai ton flacon

41. Lorsqu' ils s' approchaient de la cour

42. La fiUe reprend sa chanson

« a. Grand chien du roi donne-moi mon

flacon a parfums

b. Grand chien du rai donne-Illoi mon

flacon aparfuIlls »

43. Et Ie chien r6pond :

« a. Si nous arrivons dans les grands

enclos, je te donnerai ton tlacon

b. Je te donnerai ton flacon»

44. Le chien la fait arriver finalemenl it la

cour

45. Ce dernier en fait sa reine

46. Quant au chien, on lui abal une vaclle.
'-------------------'------------------ --. --'--

Par NDARUGIRlRE Clemence (51 ans)

Colline BITEZI

Commune MATANA
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35. Ya mbwâ nay6 igasubTra ikariraha

ikîruka

36. BugTngo bamazé kurênga imirambi

n'iyindi

37. Wâ mwrgeme agasubiza mu gahog6

ati :

38. Kibwâ c'ibwami mpa inkima yanje

39. Uk6 tugerâ mu big6 birebire ndaguha

inkima yawe

40. Ndaguha inkima yawe

41. Ngo bageré ku kirTmba

42. Wâ mwigeme asubizay6

a. Kibwâ c'ibwami mpa inkima yanje

b. Kibwâ c'ibwami mpa inkima yanje

43. Yâ mbwa nay6 iramwlshura kwa

kündi:

a. « Uko tugéra mu big6 birebire,

ndaguha inkima yawe

b. Ndaguha inkima yawe »

44. Yâ mbwâ irateba iramushikana

ibwâmi

45. Un6 111wami amugira umwamikazi

46. Yâmbwa nay6 ayibagira inkâ

Par NDARUGIRlRE Clémence (51 ans)

Colline BITEZI

Commune MATANA

35. Et le chien le reprend et court

36. Au moment où ils avaient déjà passé

des collines et d'autres

37. La filIe reprend sa chanson et dit:

38. « Grand chien du roi donne-moi mon

flacon à parfu ms »

39. Lorsque nous arrivons dans les grands

enclos

40. Je te donnerai ton flacon

41. Lorsqu'ils s'approchaient de la cour

42. La fille reprend sa chanson

« a. Grand chien du roi donne-Illoi mon

flacon à parfums

b. Grand chien du roi donne-Illoi Illon

flacon à parfuIlls »

43. Et le chien répond:

« a. Si nous arrivons dans les grands

enclos, je te donnerai ton flacon

b. Je te donnerai ton flacon»

44. Le chien la fait arriver finalement à la

cour

45. Ce dernier en fait sa reine

46. Quant au chien, on lui abat L1ne vaclle.
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Conte 5

Imingaruye

1. H1ibaye umugore akaba afise umugabo

w'igisizimwe

2. Nyii mugore avyara kimira, avyara

kimira

3. Aratwiira iyfudi nda aravyiira aja

kukanyegeza mw'isenga ry'ibuye

4. Akaza aragashIra uduta eka nyene

n'utw6kurya

5. Agaheza akawga ati :

6. Uraciirih6 Inangarirye, uraciirih6

Inangaruye

7. Ndih6 ntariho Inangarirye

8. Ndi n'igicUro c6 mu busage

9. Ibuye rigaca ribaruka

10. Hiinyuma kib6nye ko yavyaye

11. Kimuja miinyuma

12. Nyii mugore agashika kw'isenga

ry'ibuye

13. Aterera mw'ijwi ati :

14. Uraciirih6 Inangarirye, uraciirih6

Inangaruye

15. Ndih6 ntariho Inangarirye

16. Ndi n'igicUro c6 mu busage

17. Ibuye rigaca ribaruka

Inangaruye

1. II etait nne fois, nne femme avait epouse

nn ogre

2. Chaquefois que 1a femme mettait au

monde, l'ogre devorait

3. Au terme d'nne autre grossesse, 1a

femme mit au monde nn hebe et alla Ie

cacher dans nne grotte

4. Elle lui apportait du 1ait et de 1a nourriture

5. Avant d'entrer, 1a mere annonyait son

arrivee en ces termes :

6. « Existes-tu rna chere Inangaruye,

existes-tu rna chere Inangaruye »

7. « J'existe sans exister, rna chere

Inangaruye »

8. « J'ai des picotements dans mes meches

de cheveux »

9. La grotte s'ouvrait aces mots

10. L'ogre se rendit compte finalement que

sa femme avait mis au monde

11. 11 decida de 1a suivre en cachette

12. La femme, des qu'elle arriva a1a grotte

13. Elle se mit achanger:

14. « Existes-tu rna chere Inangaruye

existes-tu rna chere Inangaruye »
15. « J'existe sans exister reellement, rna

chere Inan~aruye »
16. « 1'ai des picotements dans mes meches

de cheveux »
17. Et 1a grotte s'ouvrit
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Conte 5

Inângaruye

1. Hlibaye umugoré akaba afise umugabo

w'igisîzimwé

2. Nyâ mugore avyiira kimira, avyiira

kimira

3. Aratwâra iyfudi nda aravyâra aja

kukanyegeza mw'isenga ry'ibuye

4. Akaza aragashIra uduta eka nyéne

n'utw6kurya

5. Agahéza akawga ati :

6. Uracârih6 InangarUye, uracârih6

Inangaruye

7. Ndih6 ntâriho InangarUye

8. Ndi n'igicUro c6 mu busage

9. Ibuye rigaca ribaruka

10. Hiinyuma kib6nye ko yavyayé

Il. Kimuja mÜDyuma

12. Nyâ mugoré agashika kw'isenga

ry'ibuye

13. Aterera mw'îjwi ati :

14. Uracârih6 InangarUye, uracârih6

Inangaruye

15. Ndih6 ntâriho Inangarirye

16. Ndi n'igicUro c6 mu busage

17. Ibuye rigaca ribaruka

Inangaruye

1. Il était une fois, une femme avait épousé

un ogre

2. Chaquefois que la femme mettait au

monde, l'ogre dévorait

3. Au terme d'une autre grossesse, la

femme mit au monde un bébé et alla le

cacher dans une grotte

4. Elle lui apportait du lait et de la nourriture

5. Avant d'entrer, la mère annonçait son

arrivée en ces termes :

6. « Existes-tu ma chère Inangaruye,

existes-tu ma chère Inangaruye »

7. « J'existe sans exister, ma chère

Inangaruye »

8. « J'ai des picotements dans mes mèches

de cheveux»

9. La grotte s'ouvrait à ces mots

10. L'ogre se rendit compte finalement que

sa femme avait mis au monde

11. Il décida de la suivre en cachette

12. La femme, dès qu'elle arriva à la grotte

13. Elle se mit à changer:

14. « Existes-tu ma chère Inangaruye

existes-tu ma chère lnangaruye »

15. « J'existe sans exister réellement, ma

chère Inan~aruye »

16. « J'ai des picotements dans mes mèches

de cheveux»

17. Et la grotte s'ouvrit



18. Ca gislzimwe kikavyumva

19. Un6 mugore ngo agende kino

gislzimwe kigaterera mw'Tjwi kiti :

20. « Uracarih6 Inangaruye, uracariho

Inangaruye »

21. Wa mwana ngo ce !

22. Kuk6 yumva ko atari ijwi rya nyina

23. Ngo buze guca nyina agasubTray6

ati :

24. Uracarih6 Inangaruye, uracarih6

Iinangaruye

25. Ndih6 ntariho Inangaruye

26. Ndi n'igicuro c6 mu busage

27. Ibuye rigaca ribaruka

28. Igislzimwe rer6 nik6 kwlyumvTra

kuja kuraguza

29. Umupfumu akibwTrango

a. reka kurya imisiba n' ibikere

b. nih6 uz6gira ijwi nk'irya nyina

30. Kiraheza kikagaruka caretse kurya

imisiba n'ibikere

3I. Uracarih6 Inangaruye uracarih6

Inangaruye

32. Ndih6 ntarihO

33. Ndi n'igicuro c6 mu busage

34. Ibuye rikabaruka

51

18. L'ogre l'entendit

19. Illaissa sa femme renlrer el il se mil ,i

chanter ason tour:

20. « Existes-tu ma chere Inangaruye.

existes-tu ma chere Inangaruye »

21. L'enfant se tut

22. Il avait compris que ce n'etait nullement

la voix de sa mere

23. La mere de I'enfant retourna ala fl'otte

Ie lendemain matin

24. « Existes-tu ma chere Inangaruye,

existes-tu ma chere Inangaruye »

25. « J' existe sans exister ma chere

Inangaruye. »

26. J'ai des picotemenls dans mes meches

de cheveux »

27. La grotte s'ouvrit

28. L'ogre decida d'aller consulter Ie sorcier

29. Celui-ci conseilla

a. « ne se nourris plus de vers de terre et

crapeaux

b. tu auras une voix assez claire ljuc

celie de sa maman »

30. L'ogre respecta ces consignes el revint a
la grotte

31. « Existes-tu ma chere Inangaruye.

existes-tu Inangaruye ? »

32. « J' existe sans exister

33. « J'ai des picotements dans mes meches

de cheveux »

34. La grotte s'ouvrit aussit6t

18. Câ gisîzimwé kikavyûmva

19. Un6 mugoré ngo agende kino

gisîzimwé kigaterera mw'ïjwi kiti :

20. « Uracârih6 Inangaruye, uracâriho

Inangaruye »

21. Wâ mwâna ngo ce !

22. Kuk6 yumva ko atari ijwi rya nyina

23. Ngo buzé guca nyina agasubïray6

ati :

24. Uracârih6 Inangaruye, uracârih6

Iinangaruye

25. Ndih6 ntariho Inangaruye

26. Ndi n'igicuro c6 mu busage

27. Ibuye rigaca ribaruka

28. Igisîzimwe rer6 nik6 kwlyumvïra

kuja kuraguza

29. Umupfumu akibwïrango

a. reka kurya imisiba n' ibikeré

b. nih6 uzôgira ijwi nk'irya nyina

30. Kirahéza kikagaruka câretse kurya

imisiba n'ibikeré

31. Uracârih6 Inangaruye uracârih6

Inangaruye

32. Ndih6 ntarihO

33. Ndi n'igicuro c6 mu busage

34. Ibuye rikabaruka
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18. L'ogre l'entendit

19. Il laissa sa femme rentrer et il se mil ci

chanter à son tour:

20. « Existes-tu ma chère Inangaruye.

existes-tu ma chère Inangaruye »

21. L'enfant se tut

22. Il avait compris que ce n'était nullement

la voix de sa mère

23. La mère de l'enfant retourna à la frotte

Je lendemain matin

24. « Existes-tu ma chère Inangaruye,

existes-tu ma chère Inangaruye »

25. « J'existe sans exister ma chère

Inangaruye. »

26. J'ai des picotements dans mes mèches

de cheveux»

27. La grotte s'ouvrit

28. L'ogre décida d'aller consulter le sorcier

29. Celui-ci conseilla

a. « ne se nourris plus de vers de terre et

crapeaux

b. tu auras une voix assez claire ljuc

celle de sa maman»

30. L'ogre respecta ces consignes el revint à

la grotte

31. « Existes-tu ma chère Inangaruye.

existes-tu Inangaruye ? »

32. « J'existe sans exister

33. « J'ai des picotements dans mes mèches

de cheveux»

34. La grotte s'ouvrit aussitôt
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35. Cil gisizimwe kirlnjira kirakarya

36. Nyina ngo aze asanga cakariye

37. Uyo mugore rer6 yari mushiki

w'inkuba

38. Ashitse imuhira ahamagara inkuba

avuga ati :

a. Nkuba nkuba, womp6rera n'iki ?

b. Wobaye musazanje woh6ye

abishwa bawe ?

c. Nkuba nkuba, womporera n'lki ?

d. Wobaye musazanje woh6ye

bishwa bawe !

39. Ca gisizimwe giti :

40. Wa mukecuru, wa mukecuru

uhamagara basazawe ataco mfise

ndabazimana

4I. Nyil mugore agasublra :

a. Nkuba miravyo, nkuba miravyo

b. Womporera n'iki ?

c. Wobaye musazanje wohoye bishwa

bawe

35. Et ]'ogre entra et avala I'enfant

36. La mere de I'enfant revient et ne trouve

nen

37. La femme etait la seeur de la foudre

38. Arrivee ala maison, elle implora la

foudre en disant :

« a. Foudre, foudre, pourquoi tarlieS-lu il

me venger?

b. Si tu es mon frere, venge tes neveux

c. Foudre, foudre, pOllrguoi tardes-tu a
me venger?

d. Si tu es mon frere, venge tes

neveux»

39. L'ogre dit :

40. « Vieille femme, vieille femme. cesse

d'appeler tes freres alars que je l1'ai

rien illeur offrir »

41. La femme continua d'appeler:

« a. Foudre, foudre, pourquoi tardes-tll a
me venger?

b. Pourquoi tardes-tu ame venger ?

c. Si tu es mon frere, venge tes

neveux!

42. Inkuba iti : Dii turf turi diii

43. Igisizimwe giti have nigire mu

kigega

44. Buno nyene inkuba ica iragikubita

42. La foudre mena~a et gronda diii. turi.

turi, diii

43. L'ogre effi'aye tenta d'aller se cacher

dans Ie grenier

44. Mais la foudre Ie reprit aussit6t et Ie

L fI'appa
------------'-------------
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35. Câ gisîzimwé kirînjira kirakarya

36. Nyina ngo azé asanga cakariye

37. Dyo mugoré rera yarf mushiki

w'inkuba

38. Ashitse imuhira ahamagara inkuba

avuga ati :

a. Nkuba nkuba, womp6rera n'îki ?

b. Wobaye musâzanje woh6ye

abishwa bawe ?

c. Nkubâ nkuba, womporera n'îki ?

d. Wobaye musâzanje wohôye

bishwa bâwe !

39. Câ gisîzimwé giti :

40. Wa mukecuru, wa mulcecuru

uhamagara basâzawe ataco mfisé

ndabazimâna

41. Nyâ mugoré agasublra :

a. Nkubâ miravyo, nkuba miravyo

b. Womporera n'iki ?

c. Wobaye musâzanje wohôye bishwa

bawe

35. Et l'ogre entra et avala l'enfant

36. La mère de l'enfànt revient et ne trouve

nen

37. La femme était la sœur de la foudre

38. Arrivée à la maison, elle implora la

foudre en disant:

« a. Foudre, foudre, pourquoi tardeS-lU il

me venger?

b. Si tu es mon frère, venge tes neveux

c. Foudre, foudre, pourquoi tardeS-lU il

me venger?

d. Si tu es mon frère, venge tes

neveux»

39. L'ogre dit:

40. « Vieille femme, vieille femme. cesse

d'appeler tes frères alors que je n'ai

rien à leur oCfrir »

41. La femme continua d'appeler:

« a. Foudre, foudre, pourquoi tardes-tu à

me venger?

b. Pourquoi tardes-tu à me venger?

c. Si tu es mon frère, venge tes

neveux!

42. Inkuba iti : Dii turf turf diii

43. Igisîzimwé giti have nigîre mu

kigega

44. Buno nyéne inkuba ica iragikubita

42. La foudre menaça et gronda diii. turi.

turi, diii

43. L'ogre effi'ayé tenta d'aller se cacher

dans le grenier

44. Mais la foudre Je reprit aussitôt et le

L frappa
-------------'----------------
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Conte 6

Inzara ni rwosha Dabi

I. Habiiye umugabo akagira abilna babiri

2. Hiinyuma amapfa aratera

3. Utw6 asumye bakiima badusiibikanya

4. Eka ikaba intIca ntIkize

5. Bahava baja inilma umugabo

n'umugore

6. Bati : noneho iyo misehanduru iza

kutumanura

7. Mu gucumba karya gafu gasigaye

8. Tuzobiinza kuja kub6hera ubwo

bwilna mw'ishiimba

9. Umutsima udukwire

10. Umugore ati ime

II. Buraca bakoroka umutwenzi, bwil

bwilna burakurikira

12. Baragenda bTnjira mw'ishiimba

13. Bagarutse imuhira bariirika baracumba

14. Bararya barashira inzara

15. Ba bana nab6 ah6 bari mw'Tshamba

inzara iri mll kub1ca

16. Mu gihe bariko baraganya bihebOye

17. Igiti kimwe ca rino shamba babona

gihOngurutse ivyiimwa biribwa

La fairn est rna uvaise conseilIere

I. 11 etait une fois, lin homme avail dellx

enfants

2. Et puis survint la famine

3. Le peu de vivres qu'il ramenail elail

partage entre les enfanls el son epause

4. C'etait vraimenl jusle Ie suffisanl pour Ile

pas mounr

5. L'homme et femme se concerterent

6. Et dirent : « ces gasses tapageurs vonl

nous affamer »

7. Avant de preparer la pilte du peu de l'arine

qui nous reste

8. Allons Iier d'abord les enfants dans la

forel

9. Ainsi nOlls aurons assez d<: pale pour

nous

10. Et la femme acquiesc;:a

11. Le lendemain, aI' aube, ils s' en allerenl.

suivis des enfants

12. Ils finirent par arriver dans line lorel

13. Du retour ala maison, ils firent bouillir

I' eau et preparerent la pate

14. Et mangerent a leur faim

15. Les enfants, eux etaient affames dans la

foret

16. Au momenl au ils se lamenlai<:lll cl sc

decourageaient

17. C'est alars qu'i!s virent un arbre de la

foret qui laissait tomber des fruits

comestibles

54

Conte 6

Inzara ni rwosha nâbi

1. Hâbiiye umugabo akagira abâna babiri

2. Hiinyuma amapfa aratêra

3. Utw6 asumyé bal<iima badusiibikanya

4. Eka ikaba intIca ntIkize

5. Bahava baja inâma umugabo

n'umugoré

6. Bati : noneho iyo misêhandûru iza

kutumanura

7. Mu gucümba karya gafu gasigaye

8. Tuzobiinza kuja kub6hera ubwo

bwâna mw'ishiimba

9. Umutsima udukwire

10. Umugoré ati ime

II. Buraca bakoroka umutwënzi, bwâ

bwâna burakurikira

12. Baragënda bTnjira mw'ishiimba

13. Bagarutse imuhira barârika baracümba

14. Bararya barashira inzara

15. Bâ bâna nab6 ah6 bari mw'Tshamba

inzara id mu kubîca

16. Mu gihe bariko baraganya bîhebuye

17. Igiti kimwé ca rino shamba babona

gihungurutse ivyiimwa biribwa

La faim est ma uvaise conseillère

1. Il était une fois, un homme avait deux

enfants

2. Et puis survint la famine

3. Le peu de vivres qu'il ramenait élail

partagé entre les enfants el son épouse

4. C'était vraiment juste le suffisant pour ne

pas mounr

5. L'homme et femme se concertèrent

6. Et dirent: « ces gosses tapageurs vont

nous affamer»

7. Avant de préparer la pâte du peu de farine

qui nous reste

8. Allons lier d'abord les enfants dans la

forêt

9. Ainsi nous aurons assez dl: pâte pour

nous

10. Et la femme acquiesça

11. Le lendemain, à l'aube, ils s'en allèrenl.

suivis des enfants

12. Ils finirent par arriver dans une forêt

13. Du retour à la maison, ils firent bouillir

l'eau et préparèrent la pâle

14. Et mangèrent à leur faim

15. Les enfants, eux étaient affamés dans la

forêt

16. Au moment où ils se lamentail:lll cl sc

décourageaient

17. C'est alors qu'ils virent un arbre de la

forêt qui laissait tomber des fruits

comestibles
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18. Biino nyene bagaca bahinduka

abahiingu, ikirlmba n'mgoro biriizura,

urugo rukIkizwa n'imirima

19. Bagaca bamenyekana mu ntara zose

20. Ngo n'abaganwa bahagerereye

21. Biino nyene, abavyeyi Mbo ntibiikize

arnapfa

22. Nahano nyene bumVise ko harf

arnasumo

23. Baca barara b'igavyeyo gusuma

24. Nyli blina barabarnenya

25. Kandi barabagaburira

26. Arum bararondera ico babihOza

27. Bati biitwiclshije inzara

28. Reka niitwe tubicIshe inyota

29. Barabaha arnavirta

30. Bashira mu nkoko y'umiinyu

31. Maze babIma arnazi

32. Mu gutiiha babacIsha mu mucamo

utagira arn1izi

33. Bahava baturika n'inyota

34. Sije nohahera

35. Hohera nyene inzigo n'Umukfinzi

w'inda

18. A l'instant meme, i1s fureni:

metamorphoses en garyon dans un palais

entoure des champs

19. Le bruit se repandit dans tout Ie pays

20. Que des princes se sont installes en ce

lieu

21. Mais en ce moment, 1es parents n'etaient

pas sauves de 1a famine

22. Et en entendant qu'il y avait des vivres

23. lis s'y rendirent Ie lendemain pour faire

provision

24. Leurs enfants les reconnurent

25. Et leur donnerent Ii manger

26. Mais en cherchant comment se venger

27. lis disent : « ils nous ont fait souffrir de

la soif»

29. Ils leur donnerent de la graisse Ii manger

30. Les servirent dans une corbeille Ii sel

31. Et ensuite, ils leur refuserent de I'eau

32. Au retour, ils leur indiquerent un

chemin passant au pied d'une colline

sans eau

33. Et les parents moururent de soif

34. Ce n'est pas moi d'y perir

35. Mais bien au haineux et au gourmand

Par J. Baptiste NTOHO~JA, IMIGANI-IBITITO, Bujumbura, 1977, pp. 15-16.
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18. BUno nyéne bagaca bahinduka

abahUngu, ikirlmba n'ingoro birüzura,

urugo rukïkizwa n'imirima

19. Bagaca bamenyekana mu ntâra zose

20. Ngo n'abaganwa bahagerêreye

21. BUno nyéne, abavyêyi bâbo ntibiikize

arnapfa

22. Nahano nyéne burnvîse ko hari

arnasumo

23. Baca barara bîgavyeyo gusuma

24. Nyâ bâna barabamenya

25. Kandi barabagaburira

26. Ariko bararondera ico babihOza

27. Bati batwiclshije inzara

28. Reka natwe tubicïshe inyôta

29. Barabaha amavirta

30. Bashira mu nkoko y'umÛllYU

31. Maze babïrna amazi

32. Mu gutiiha babacïsha mu mucâmo

utagira amâzi

33. Bahava baturika n'inyôta

34. Sije nohahera

35. Hôhera nyene inzigo n'Umukûnzi

w'inda

18. A l'instant même, ils furent

métamorphosés en garçon dans un palais

entouré des champs

19. Le bruit se répandit dans tout le pays

20. Que des princes se sont installés en ce

lieu

21. Mais en ce moment, les parents n'étaient

pas sauvés de la famine

22. Et en entendant qu'il y avait des vivres

23. Ils s'y rendirent le lendemain pour faire

provision

24. Leurs enfants les reconnurent

25. Et leur donnèrent à manger

26. Mais en cherchant comment se venger

27. Ils disent: « ils nous ont fait souffrir de

la soif»

29. Ils leur donnèrent de la graisse à manger

30. Les servirent dans une corbeille à sel

31. Et ensuite, ils leur refusèrent de l'eau

32. Au retour, ils leur indiquèrent un

chemin passant au pied d'une colline

sans eau

33. Et les parents moururent de soif

34. Ce n'est pas moi d'y périr

35. Mais bien au haineux et au gourmand

Par J. Baptiste NTOHO~JA, IMIGANI-IBITITO, Bujumbura, 1977, pp. 15-16.
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Conte 7

Icabujije inka kuvuga Ce qui a empikhe les vaches de parler

I . Kera inka ziiravuga

2. Biigira bati :

1. Autrefois, les vaches parlaient

2. On leur disail :

a. Gende murIshe !cud urya mus6zi

b. Ntimw6ne

a. « Allez brauter sur cette coJline lei

b. N'endommagez pas les cultures»

3. Zikagenda

4. Hiinyuma ah6 zjrIsha haca umugore

azibwIra ati

3. Elles acceptaient

4. El puis une femme passe I~\ Otl elll:~

braulent et leur dit :

a. Mbe mwan!ca

b. Nikuki murya ubwiitsi imirima

iryoshe irfho

a. «Vous, vaches

b. POUl'quoi vous broutez les herbes alars

que les champs de cultures sonl lei .) »

5. Naz6 ziti: «Biiratubujije ngi ntiturye

imirima y'abiindi

6. Ati :

5. Elles repondent : « On nous a

formellement interdit d'endommager les

champs d'aulrui »

6. La femme insiste :

a. Erega muri ibijilju

b. Muze kurya ivyiitsi imirima iryoshe

idho

c. Gende muyirye

d. Nibabiimira

e. Ntimuvuge

f. Mugire muti : baaa ! »

a. « Vous etes' betes

b. Vous bl'outez les herbes alors que les

cultures appetissantes sonl lit 0 »

c. Allez les manger

d. 8i on vous inj urie

e. Ne parlez pas

f. Vous repondez : baaa ! »

8. Ceux qui sont lit OU ils peuvenl voir ce~

vaches

7. Les vaches se dirigent vel'S ces champs el

les devorent

7. Zil nka zirengera mud yil mirima

ziranzaganya

8. Abiiri ahab6na I
i
I

LI9_._B_a_r_a_se_l_n_er_e_ra_b_a_ti_: ~9_._1_1s_cl_'i_en_t_e_n_dl_'s_a_n_l_: . .._J
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Conte 7

Icabujije inkâ kuvtiga Ce qui a empêché les vaches de parler

1. Kera inkâ ziiravuga

2. Biigira bati :

l. Autrefois, les vaches parlaient

2. On leur disait:

a. Gende mlirIshe kuri lIryâ mlls6zi

b. Ntimwône

a. « Allez brouter sur cette colline là

b. N'endommagez pas les cultures»

3. Zikagênda

4. Hiinyuma ah6 zirIsha haca umugoré

azibwIra ati

3. Elles acceptaient

4. El puis une femme passe là Dlt elll:~

broutent et leur dit:

a. Mbe mwanka

b. Nikuld murya ubwiitsi imirimâ

iryoshe irfho

a. «Vous, vaches

b. Pourquoi vous broutez les herbes alors

que les champs de cultures sont là ') »

5. Naz6 ziti : «Biiratubujije ngi ntiturye

imirimâ y'âbiindi

6. Ati :

5. Elles répondent: « On nous a

formellement interdit d'endommager les

champs d'autrui»

6. La femme insiste:

a. Erega muri ibijûju

b. Muzé kurya ivyiitsi imirima iryoshé

iriho

c. Gende muyiryé

d. Nibabiimira

e. Ntimuvuge

f. Mugiré muti : baaa ! »

a. « Vous êtes' bêtes

b. Vous bl'outez les herbes alors que les

cultures appétissantes sont là 0 »

c. Allez les manger

d. Si on vous inj urie

e. Ne parlez pas

f. Vous répondez: baaa ! »

8. Ceux qui sont là où ils peuvent voir l:e~

vaches

7. Les vaches se dirigent vers ces champs el

les dévorent

7. Zâ nka zirengera muri yâ mirima

ziranzaganya

8. Abiiri ahab6na 1

i
1

LI9_._B_a_r_a_se_l_n_er_e_ra_b_a_ti_: ~9_._1_ls_cl_'i_en_t_e_n_dl_'s_a_n_t_: . .._J



a. Mbe l11wanka mwiibaye mute?

b. Ntimwova muri iyo mirima

y'abandi

10. Ziranuma

II. Ngo baze kuzikuray6

12. Barazibaza ic6 zabaye

13. Inyishu yiizo yarf « baaa »

Par NIYUKURl Anastasie (49 ans)

Colline BUTWE

Commune MATANA
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a. « VOllS, vaches qu'est-ce que vous etcs

devenus?

b. Ne pOllvez-vous pas quitter les champs

d' alltrui »

10. Les vaches se taisent

II. Lorsl]ll' on vient les chasser de Iii

12. On leur demande ce qu'elles sonl

devenues

13. Leur reponse etail « baaa ».

a. Mbe l11wanka mwiibaye mute?

b. Ntimwova muri iyo mirima

y'abandi

10. Ziranuma

II. Ngo bazé kuzikuray6

12. Barazibaza ic6 zabayé

13. Inyishu yâzo yarf « baaa »

Par NIYUKURl Anastasie (49 ans)

Colline BUTWE

Commune MATANA

57

a. « VOLIS, vaches qll"est-ce que VOLIS êtes

devenus ')

b. Ne pouvez-vous pas qllitter les champs

d'autrui»

1O. Les vaches se taisent

Il. Lorsqu'on vient les chasser de là

12. On leur demande ce qu'e1Jes sont

devenues

13. Leur réponse était « baaa ».
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III.2. Methode de travail

La methodoJogie de travail sera articulee sur deux points it savoir :

10 Comment nous avons procede pour recueillir les contes qui sous-tendent

notre travail de recherche.

20 L'ebauche theorique montrant cJairement comment nous allons nous servir

de ces textes pour arriver au but de notre travail de recherche, c'est-it-dire

affirmer ou infirmer les hypotheses posees.

I1I.2.!. Methodologie de cueillette

Les contes qui constituent Ie corpus sont tires, les uns dans Ie livre de

NTAHOKAJA J.B., Imigani-ibitito, les autres dans un livre de lecture de

Kirundi utilise en cinquieme annee primaire, DUSOME, Igatabu c'fimwaka wa

gatanu. Les derniers sont completes par ceux recueil1is aupres des informateurs.

III.2.2. Comment se servir de ces contes ?

Apres avoil' recueilli ces textes, il reste it mettre sur pied une methodologie

permettant de mettre en evidence certains elements de ces textes qui font que leur

retention soit plus ou moins aisee. L'exercice sera applique aux eleves de I'ecole

primaire du i me et du 30me degre.

En effet, au debut du travail, nous avons avance I'hypothese selon laquelle

les contes enseignes it I'ecole primaire sont formateurs sur Ie plan du

developpement de la memoire. C'est par ailleurs une des raisons d' etre de ces

textes pedagogiques. Cette analyse nous permettra en effet de montrer clairemcnt

comment et en quoi ces contes sont formateul's.

La methodologie utilisee penuet aux enseignants de bien transmettre Ie

massage que renferment ces contes. Cependant ce ne sont pas toutes les etapes

qui interesseront notre analyse car notre objectif n'est pas tout it fait Ie meme que

celui que vise I'enseignant quand il dispense Ie conte.
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111.2. Méthode de travail

La méthodologie de travail sera articulée sur deux points à savoir:

la Comment nous avons procédé pour recueillir les contes qui sous-tendent

notre travail de recherche.

20 L'ébauche théorique montrant clairement comment nous allons nous servir

de ces textes pour arriver au but de notre travail de recherche, c'est-à-dire

affirmer ou infirmer les hypothèses posées.

111.2.1. Méthodologie de cueillette

Les contes qui constituent le corpus sont tirés, les uns dans le livre de

NTAHOKAJA J.B., Imigani-ibitito, les autres dans un livre de lecture de

Kirundi utilisé en cinquième année primaire, DUSOME, Igatabu c'ûmwâka wa

gatanu. Les derniers sont complétés par ceux recueillis auprès des informateurs.

III.2.2. Comment se servir de ces contes?

Après avoir recueilli ces textes, il reste à mettre sur pied une méthodologie

permettant de mettre en évidence certains éléments de ces textes qui font que leur

rétention soit plus ou moins aisée. L'exercice sera appliqué aux élèves de l'école

primaire du i rne et du 30rne degré.

En effet, au début du travail, nous avons avancé 1'hypothèse selon laquelle

les contes enseignés à l'école primaire sont formateurs sur Je plan du

développement de la mémoire. C'est par ailleurs une des raisons d' être de ces

textes pédagogiques. Cette analyse nous permettra en effet de montrer clairemcnt

comment et en quoi ces contes sont formateurs.

La méthodologie utilisée permet aux enseignants de bien transmettre le

massage que renferment ces contes. Cependant ce ne sont pas toutes les étapes

qui intéresseront notre analyse car notre objectif n'est pas tout à fait le même que

celui que vise l'enseignant quand il dispense le conte.
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En ce qui nous concerne, elle nous pennet de nous rendre compte des elements

des contes sur lesquels l'attention des uns et des autres est focalisee. Pour

I'enseignant, son objectif est l'apprentissage des mecanismes de la langue 'lUX

enfants. Quant a nous, notre objectif, c'est de relever les mecanismes

mnemotechniques que renfennent ces contes.

Concretement, nous avons procede de la maniere suivante :

I° Presenter les textes des contes a l'enseignant qui les lit a mainles repri~(;s

en vue de les memoriser.

2° Apres les avoir memorises, l'enseignant contait aux eleves au cours d'une

seance de conte en classe. II Ie faisait deux a trois fois. Les eleves

ecoutaient attentivement.

3° L'enseignant demandait a I'un des eleves de reprendre Ie conte a
I'intention des autres. Ceux-Ia ecoutaient egalement avec une attention

soutenue. II pouvait s'adresser aux autres en vue de voir ceux qui

retenaient plus que les autres.

Apres la seance, nous constatons chaquefois qu' il ); a (;erlains elements

recurrents que ya soit apres que Ie maitre ait termine de conter ou apres les

eleves. Meme celui qui retenait moins que les autres ne manquaient pas de se

souvenir de ces derniers. NIZIGIYIMANA D. I'exprime bien en disant :

« Il est relativement aise de remarquer qu 'apres ["audition d'un conle,

I'on se rend compte que I'ordre de ce qui reste en memoire est tres

pertinent. On se rememore les majeurs d'abord et les mains importants
. 26ensUite iI.

Ce sont notamment les formules du debut (Harabiiye... ) et de 1,1 fin (si .it:
nohahera ... ), les differents personnages des contes (prises au meprises). cerLain~

mayens stylistiques utilises, ...

"NIZIGIYIMANA D.• op. cit., p. 151.
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En ce qui nous concerne, elle nous permet de nous rendre compte des éléments

des contes sur lesquels l'attention des uns et des autres est focalisée. Pour

l'enseignant, son objectif est l'apprentissage des mécanismes de la langue aux

enfants. Quant à nous, notre objectif, c'est de relever les mécanismes

mnémotechniques que renferment ces contes.

Concrètement, nous avons procédé de la manière suivante:

1° Présenter les textes des contes à J'enseignant qui les lit à maintes repri~(;s

en vue de les mémoriser.

2° Après les avoir mémorisés, l'enseignant contait aux élèves au cours d'une

séance de conte en classe. Il le faisait deux à trois fois. Les élèves

écoutaient attentivement.

3° L'enseignant demandait à l'un des élèves de reprendre le conte à

l'intention des autres. Ceux-là écoutaient également avec une attention

soutenue. Il pouvait s'adresser aux autres en vue de voir ceux qui

retenaient plus que les autres.

Après la séance, nous constatons chaquefois qu'il ); a œrtains éléments

récurrents que ça soit après que le maître ait terminé de conter ou après les

élèves. Même celui qui retenait moins que les autres ne manquaient pas de se

souvenir de ces derniers. NIZIGIYlMANA D. l'exprime bien en disant:

« Il est relativement aisé de remarquer qu'après ["audition d'un conte,

l'on se rend compte que l'ordre de ce qui reste en mémoire est très

pertinent. On se remémore les majeurs d'abord et les moins importants
. 26ensUite il.

Ce sont notamment les formules du début (Harabâye... ) et de 1,1 fin (si .il:
nohahera ... ), les différents personnages des contes (prisés ou méprisés). cerLain~

moyens stylistiques utilisés, ...

"NIZIGIYIMANA D.• op. Cil., p. 151.
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En somme, la methodologie ci-haut ebauchee consiste a recueillir les

contes, les faire conter d'une maniere ou d'une autre, respectivement par les

enseignants du 20m. et du 30m
• degres de J'ecole primaire el retenir chaquefois lcs

elements recurrents.

111.2.3. Quelques moyens mnemotechniques retenus pour chaque conte

Les moyens mnemotechniques sont des elements qui servent a retenir les

contes et ces elements sont des traits distinctifs des contes.

Conte 1: Urwanko n'abantu / La haine et les hommes

Narration Moyens mnemotechniques releves

- Hiibaye umugabo I. Formulaire 2. Figures style 3. Gesles

« II etait un homme... )}
-- --_..._----_...._-

- Hiibaye...
I

« II etait. .. )} I

- ... aca atuma ka kana... - Umusi umwe - ka kana

"... II envoya son fils ..." « II etait ... )} « son enfant )}
I

- Umusi umwe abarira... - Umusi umwe i
« Un jour, iI dit... )} « Un jour... )}

,
I

--
- Buno nyene wa mugore - Wa mugore

arakarahurira ... « La femme )}

«La femme lui donna du feu )}
- - .._.._--

- Rwa ruk6k6 ngo rwiimve ... - Rwa ruk6k6

« Attire par les odeurs, l'ogre ... « L'o~re)} -------1
- Nya gikecuru kigira kuno nyene - Nya gikecuru !,
yakibwiye «La grosse

«La grosse vieille femme fit vieille femme )}

comme il lui avait dit )}
-I---"-'- -

- Rwa rugabo narw6 rukak6ma - - Rwa rugabo - Lesjambcs I

amaguru mil nyuma «L' ogre» imitant la J« L'ogre lui poursuivit )} course
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En somme, la méthodologie ci-haut ébauchée consiste à recueillir les

contes, les faire conter d'une manière ou d'une autre, respectivement par les

enseignants du 2éme et du 3éme degrés de J'école primaire el retenir chaquefois les

éléments récurrents.

111.2.3. Quelques moyens mnémotechniques retenus pour chaque conte

Les moyens mnémotechniques sont des éléments qui servent à retenir les

contes et ces éléments sont des traits distinctifs des contes.

Contel: Urwanko n'abantu / La haine et les hommes

Narration Moyens mnémotechniques relevés

- Hiibaye umugabo 1. Formulaire 2. Figures style 3. Gestes

« Il était un homme... )}
-- --_..._----_...._-

- Hiibaye...
1

« Il était. .. )} 1

- ... aca atuma kâ kâna... - Umusi umwé - kâ kâna

"... Il envoya son fils ..." « Il était. .. )} « son enfant )}
1

- Umusi umwé abarira... - Umusi umwé i
« Un jour, il dit... )} « Un jour... )}

,
1

--
- Buno nyéne wâ mugoré - Wâ mugoré

arakarahurira ... « La femme )}

«La femme lui donna du feu )}
- - ..- ._--

- Rwâ rukôk6 ngo rwümve ... - Rwâ rukôkô

« Attiré par les odeurs, l'ogre ... « L'o~re)} -------1
- Nyâ gikècuru kigira kuno nyéne - Nyâ gikècuru !,
yakibwiye «La grosse

«La grosse vieille femme fit vieille femme )}

comme il lui avait dit )}
-1---,_.- -

- Rwâ rugabo narw6 rukak6ma - - Rwâ rugabo - Lesjamhcs 1

amaguru mü nyuma «L'ogre» imitant la J« L'ogre 1ui poursuivit )} course
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- Wa mugabo avyumvise aca - Igitwe ... - main en

Iagiha amayezi kiragovya akaguru action de

« Lorsque I'homme entendit, il « grosse demander

lui donna du chyle, Ie monstre en tete ...

fit une boucMe » petite patte»

- Pfa kiimpa ico gitwe - Igitwe... -mam en

n'akaguru nje kwikorera... akaguru action de

« Donne-moi cette grosse tete et « grosse demander

la petite patte que je m'en aille tete...

prendre. .. ; » petite patte »

- Ma pfukama umvyiire ! -Mapfukama - Ton imitant

« Maman, agenouille-toi et mets- umvyiire! la voix de

moi au monde » «Maman l'enfant

agenouille-toi et

mets-moi au

monde

- Si je n6hahera hohera - Si je n6hahera - Rejet du

Gisamajeje yaza kumira « Que ce ne soit revers des

umwana w'uwUndi pas qui y peris ... » mams

«Que ce ne soit pas moi qui y

perit, mais l'ogre qui avala un

enfant d'autrui

Conte 2: Uraba wumva mutima wayaze / A toi d'entendre, toi Ie gourmand

Narration Moyens mnemotechniques releves

- Hiibiiye imbwa ija gushUmbira Formulaire Figures style Gestes

mgwe... - Hiibaye...

«n etait une fois, un chien est «II etait une

aile servir un leopard... » fois, ... »

« II etait... » -
- Itaye mu kanwa rya glifa, ngo - koco ! pwa! - onomatopee

koco! Ngo pwa! « clac ! clac ! - main dirigee

- II jetta I'os dans la bouche, ce Vers la bouche

demier fit clac ! clac !
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- Wâ mugabo avyûmvise aca - Igitwé ...

agiha amayêzi kirag6vya âkaguru

« Lorsque l'homme entendit, il « grosse

lui donna du chyle, le monstre en tête ...

fit une bouchée» petite patte»

- main en

action de

demander

-mam en

action de

demander

- Pfa kümpa ico gitwé - Igitwé...

n'âkaguru nje kwIkorera... akaguru

« Donne-moi cette grosse tête et « grosse

la petite patte que je m'en aille tête. . . 1

prendre... ; » petite patte » ~
f-_--=M--,,---a-p--=fuk--c-a-m-a-um-vy---:'Car-e--c',--------+-_--cM=-=-a-p--cfuk=-=-am--a--+--------+--=Ton imitant

« Maman, agenouille-toi et mets- umvyare ! la voix de

moi au monde» « Maman l'enfant

agenouille-toi et

mets-moi au

monde

- Si je nohahera hohera

Gisamajeje yaza kumira

1 umwâna w'uwUndi

« Que ce ne soit pas moi qui y

périt, mais l'ogre qUI avala un

enfant d'autrui

- Si je nohahera

« Que ce ne soit

pas qui y péris. " »

- Rejet du

revers des

mams

Conte 2 : Uraba wûmva mutima wayaze / A toi d'entendre, toi le gourmand

Narration Moyens mnémotechniques relevés
1

- Hiibaye imbwa ija gushümbira Formulaire Figures style Gestes

mgwe... - Hiibaye...

«11 était une fois, un chien est «Il était une

allé servir un léopard... » fois, ... »

<<Il était... » -
- Itaye mu kanwa rya gUfa, ngo - koco ! pwa! - onomatopée

koco! Ngo pwa! « clac ! clac ! - main dirigée

1- Il jetta 1'os dans la bouche, ce Vers la bouche

dernier fit clac! clac!
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Onomatopee
~-

- YumvIse akagUfa kabarutse - duuuu!

ngo duuu « cIac ! })

« II entend !'os fit : cIac ! })
~-

- .. , ndiizi ki ab6 kwa - Imlrubwilna - Regard dirige

Imlrubwiina mutagira umutima « Especes de vers Ie chien

« ] e sais que vous tous especes chiens })
I

de chiens vous etes gourmands })

-... na y6 iyishlnga ibibuguru - ibibuguru

vyiiyo bitiinu ... « les petits })

«CeIui-ci Ie chargea de garder

ses cinq petits ... })

- Eyego irataha - Eyego

« D'accord, il rentra }) « Ies petits })

Conte 3 : Birindivuga / Birlndivuga

Narration Moyens mnemotechniques reIeves
~-~_. --I

- Hiibaye umur6ndo jiina FonnuIaire Figures styIe Gestes ----I
n' abiindi kuvoma... I

« II etait une fois, une fille qui - Hiibiiye... - umur6ndo ---l
avec Ies autres partit puiser de (dl etait une « La fille })
l'eau ... }) fois ... })

- ... ati yoGa ! nlbagiye ubuhembe - Yooo ! - Intonation
bWiinje « oh ! }) montante,

«... oh ! j'ai oublie mes perles ...}) main sur la

bouche

- Mbega sog6ku, nta buhembe - duuuu ! - Mbega - Ton
~.-

,,
wombonera? « cJac ! }) sog6ku inlerrogal ir I

«Eh! Grand pere, n 'aurais-tu «En! Grand
pas vu mes perles ? }) - pere ... » - - ._--
- Ha, utora uta? ut6ra uta? - Ut6ra uta? - Ton imitant
«Ah, tu enleves en jetant? Tu « Tu enJeves Ia voix de
enleves en jetant ? en jetant, tu Sizimwe !

enleves en
jetant ?
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~-

- Yûmvïse akagUfa kabarutse - duuuu ! Onomatopée

ngo duuu « clac! »

« Il entend l'os fit : clac! »
~-

- .. , ndâzi ki ab6 kwa - Inarubwâna - Regard dirigé

Inarubwâna mutagira umutima « Espèces de vers le chien

« ] e sais que vous tous espèces chiens»
1

de chiens vous êtes gourmands»

-... na y6 iyishïnga ibibuguru - ibibuguru

vyâyo bitiinu ... « les petits»

«Celui-ci le chargea de garder

ses cinq petits ... »

- Eyego irataha - Eyego

« D'accord, il rentra» « les petits»

Conte 3 : Birïndivuga / Birïndivuga

Narration Moyens mnémotechniques relevés
~-~-- --,

- Hilbâye umur6ndo jâna Fonnulaire Figures stYle Gestes ----1
n'àbilndi kuv6ma... 1

« Il était une fois, une tille qui - Habâye... - umur6ndo ----l
avec les autres partit pUlser de (dl était une « La tille»
l'eau ... » fois ... »

- ... ati yooo ! nïbagiye ubuhèmbe - Yooo ! - Intonation
bwânje « oh ! » montante,

«... oh ! j'ai oublié mes perles ...» main sur la
bouche

~.

- Mbèga sog6ku, nta buhembe - duuuu ! - Mbêga - Ton ,,
w6mbonéra? « clac! » sog6ku inlerrogal ir 1

«Eh! Grand père, n'aurais-tu «Eh! Grand
pas vu mes perles? » - 1 père ... » -
- Ha, ut6ra uts. ? ut6ra uta ? - Ut6ra uta ?

----.-
- Ton imitant

« Ah, tu enlèves en jetant? Tu « Tu enlèves la voix de
enlèves en jetant? en jetant, tu Sizimwe

1

enlèves en
jetant?
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- Ton

auturi tai re

-Intonation

exclamative

buteye

Twari

ba

nan

na

Sinari BirTndi­

BirTndivuga

Buyange

impuhwe.

tujanye

munyana...

« Je n'etais pas,

Birindi-BirTndivuga,

j 'etais Buyange qUI

inspirait de la

pitie ...

- Ngo gishiIdre ul11uhana wa

mbere giti : BirTndivuga,

Birfndivuga, vuga duhabwe.

« A la premiere habitation lorsque

le monstre atteignit, il s'adressa it

la jeune fiJle en ces tennes

BirTndivuga-Birlndivuga, parle

pour que nous recevions manger.

- Ton

imploratif

montant

nouveau»

ba

nari

buteye

Twari

Birlndi-

na

iracagaje... ..

« Ayant atteint Ie dernier enclos,

la faim Ie menac;:a de

- Nyii mukobwa ari mw' isaho ati: « Sinari

« Sinari Birlndi-BirTndivilga nari BirTndivilga

Buyange buteye impuhwe. Twari Buyange

tujanye na ba munyana, twari impuhwe.

tugTye gusalmra inka na yo tujanye

ubutTndi burankubira, mukobwa munyana ...

ukigenda niwumvireh6 ». « Je n'etais pas,

« Je n'etais pas Birindi- Birindi-BirTndivuga,

Birfndivuga. J'etais Buyange qui j'etais Buyange qUI

inspirait de Ia pitie. Nous faisions inspirait de Ia

route avec les autres camarades. pitie ...

Nous etions partis it la renconre

des vaches. Et Ie mauvais genie

s' est Ieve eontre moi. Fille qui a Ia

chance de prendre que ceel te

serve de lec;:on »,
r:------,-::-::-:------,---------j-------+---,-----c:-:------i-----,--· .... - .......-
- Ngo gishiklre umuhana - iraeagaje - main dans Ie

wanyuma cumva inzara « Ie menar;a ventre

de

nouveau ... ; )} II
'---- ....l.... -'-- ...l__~_ ....... _
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- Ton

auturi lai re

-Intonation

exclamative

butëye

Twari

ba

nan

na

Sinari Birïndi­

Birïndivuga

Buyange

impuhwe.

tujanye

munyana...

« Je n'étais pas,

Birindi-Birïndivuga,

j'étais Buyange qUI

inspirait de la

pitié ...

- Ngo gishikîre ul11uhana wa

mbere giti : Birïndivuga,

Birïndivuga, vuga duhabwe.

« A la première habitation lorsque

le monstre atteignit, il s'adressa à

la jeune fille en ces termes

Birïndivuga-Birïndivuga, parle

pour que nous recevions manger.

- Ton

imploratif

montant

nouveau»

ba

nari

butëye

Twari

Birlndi-

na

iracagaje... -

« Ayant atteint Je dernier enclos,

la faim le menaça de

- Nyâ muk6bwa ari mw' [saho ati: « Sinari

« Sinari Birlndi-Birïndivilga nari Birïndivilga

Buyânge butëye impuhwe. Twari Buyânge

tujanye na ba munyana, twari impuhwe.

tugïye gusalTIIra inka na y6 tujanye

ubutïndi burankubira, muk6bwa munyana ...

ukigënda niwumvireh6 ». « Je n'étais pas,

« Je n'étais pas Birindi- Birindi-Birïndivuga,

Birïndivuga. J'étais Buyange qui j'étais Buyange qUI

inspirait de la pitié. Nous faisions inspirait de 1a

route avec les autres camarades. pitié ...

Nous étions partis à la rencome

des vaches. Et Je mauvais génie

s'est Jevé contre moi. FiJJe qui a la

chance de prendre que ceCI te

serve de leçon »,
r--:-=---,---:--:-:-:-----:------+--------+-.,----------,--+---,-~_- .-.. - ...--.--
- Ngo gishikîre umuhana - iracagaje - main dans le

wanyuma CUlTIva inzara « le menaça venlre

de

Ln_o_u_v_e_a_u_.._._;_}} ...L ----l -'-_______.J
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Conte 4 : Umugani w'umwigeme yari yabenze bOse I Conte d'une jeune fil1e

qui refusait tous qui venaient demander sa main

Narration Moyens mnemotechniques releves

- Hiibaye umukobwa mwiza Formulaire Figures style Gestes

akaba : Juru rya kugwa. - Hiibaye... - Juru rya

« 11 y avait une flUe, pour sa « II y avai t. .. » kugwa

beaute, eUe remportait sur toutes « trap belle»

les autres ».

- Uwundi musi arinamuye - Uwundi musi ...

atumye imbwa ylwe... « Un autre j our »

« Un auter jour, i1 reflechit et y

envoie son chien ... ; » ,

- WfJ. mwYgeme arayikurikirana ... - WfJ. mwigeme ... - Lesjambes

« La flUe Ie suit. .. » « La flUe ... » en action de

marcher

- Ngw'abone ntirushe ikebuka - « Kibwa c' ibwami -Ikazanga - Ton

ngo imurabe ashira mw'Tjwi mpa inkima yanje, « flacon» montant

ati : « Kibwa c'ibwiimi mpa Kibwa c'ibwami - inkima
i
I

inkima yanje, Kibwa c'ibwami mpa inkima yanje » « flacon» I
mpa inkima yanje» «Grand chien du rai, - ikebana

« Grand chien du rai, donne-moi donne-moi man « flacon»

man flacon a parfums, donne- flacon a parfums,

moi man flacon aparfum ». donne-moi man

flacon aparfums ».
----

- YfJ. mbwa na yo irasubiza iti : « Uko tugera mu - ibigo binini - Intonation

« Uko tugera mu bigo binini, bigo binini, ndaguha « gros rnontante

ndagilha inkima yawe ». inkima yawe ». enclos»

« Si nous arrivons dans ce gros « Si nous arrivons

enclos, je te- donnerai ton flacon a dans ces gros enclos, -
parfums )'. .Ie te donnerai ton

flacon aparfums ».
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Conte 4 : Umugani w'umwigeme yari yabënze bOse 1Conte d'une jeune fille

qui refusait tous qui venaient demander sa main

Narration Moyens mnémotechniques relevés

- Hiibaye umukobwa mwîzâ Formulaire Figures style Gestes

akaba : Juru rya kugwa. - Hiibaye... - Juru rya

« Il y avait une fille, pour sa « Il y avai l. .. » kugwa

beauté, elle remportait sur toutes « trop belle»

les autres ».

- Uwundi musi arinamüye - Uwundi musi ...

atumye imbwâ yîwé... « Un autre j our »

« Un autel' jour, il réfléchit et y

1envoie son chien ... ; »

- Wâ mWIgeme arayikurikirana ... - Wâ mwigeme ... - Les jambes

« La fille le suit. .. » « La fille ... » en action de

marcher

- Ngw'âbone ntirushé ikebuka - « Kibwâ c' ibwiimi - lkazanga - Ton

ngo imurabe ashira mw'ïjwi mpa inkima yanje, « flacon» montant

ati : « Kibwâ c'ibwiimi mpa Kibwâ c'ibwàmi - inkima
i
1

inkima yanje, Kibwâ c'ibwiimi mpa inkima yanje » « flacon» 1

mpa inkima yanje» «Grand chien du roi, - ikebano

« Grand chien du roi, donne-moi donne-moi mon « flacon»

mon flacon à parfums, donne- flacon à parfums,

moi mon flacon à parfum ». donne-moi mon

flacon à parfums ».
----

- Yâ mbwâ na y6 irasubiza iti : « Uko tugerâ mu - ibigo binini - Intonation

« Uko tugerâ mu big6 binini, big6 binini, ndaguha « gros montante

ndagilha inkima yawe ». inkima yawe ». enclos»

« Si nous arrivons dans ce gros « Si nous arrivons

enclos, je te- donnerai ton flacon à dans ces gros enclos, -
parfums ». .le te donnerai ton

flacon à parfums ».
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Narration Moyens mnemotechniques reIeves

- Hiibaye umugore akaba afise Formulaire Figures style Gestes

umugabo w'igislzimwe - Hiibaye ... I
I

« Autrefois, iJ y avait une femme « Autrefois ... »

qui avait epouse un ogre»

- Nyii mugore avyiira kimira, .- avyiira kimira

avyiira kimira avyiira kimira

« La femme mettait au monde et « Elk 111 etta it

I' ogre les decorait » au monde et

I' oore lesb

devorait »

- ... agaheza akavuga ati : - Uraciirih6 - ton monlanl

« Uraciirih6 Inangaruye, Inangaruye, - InangarLlye

uraciirih6 Inangaruye uraciirih6

« Existes-tu encore ma chere Inangaruye

IInangaruye, existes-tu encore? » « Existes-tu encore

ma chere

Inangaruye,

existes-tu

encore? »
--

- Cii gislzimwe kikavyumva - Ca - Ie droil sur I

I

« I'ogre avail alors tout entendu» gisizimwe I'oreille

« l'ogre»

- Wii mwiina ngo ce ! - Ce! - Wa mwiina - Onomalopee
I

« Le petit enfant se tut » « II se tut » « Le petit - Le doigl sur

enfant» la bouehe
._-

- Nkuba, nkuba womporera - Nkuba, - Ton suppliant

n'i!(i ? nkuba « Le regard

« Foudre, foudre pourquoi tardes- « Foudre, vers Ie haul»

tu ame venger ? » foudre»
----- .-- -

Conte 5 : lm\ngaruye / lnangaruye
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Narration Moyens mnémotechniques relevés

- Hiibaye umugoré akaba afise Formulaire Figures style Gestes

umugabo w'igisîzimwé - Hiibaye ... 1

1

« Autrefois, il y avait une femme « Autrefois ... »

qui avait épousé un ogre »

- Nyâ mugoré avyâra kimira, .- avyâra kimira

avyâra kimira avyâra kimira

« La femme mettait au monde et « Elle 111 ctta it

l'ogre les décorait» au monde et

l' oore Icsb

dévorait»

- ... agahéza akavuga ati : - Uracârih6 - ton montant

« Uracârih6 Inangaruye, Inangaruye, - lnangarùye

uracârih6 Inangaruye uracârih6

« Existes-tu encore ma chère Inangaruye

1Inangaruye, existes-tu encore? » « Existes-tu encore

ma chère

Inangaruye,

existes-tu

encore? »

- Câ gisîzimwe kikavyûmva - Câ - le droit sur
--

1

1

«l'ogre avait alors tout entendu» gisîzimwe l'oreille

« l'ogre»

- Wâ mwâna ngo ce ! - Ce! - Wâ mwâna - Onomatopée
1

« Le petit enfant se tut» « II se tut» « Le petit - Le doigt sur

enfant» la bouche
._-

- NImba, nkuba womporera - Nkuba, - Ton suppliant

n 'H(i ? nkuba « Le regard

« Foudre, foudre pourquoi tardes- « Foudre, vers le haut»

tu à me venger? » foudre»
----- "-- -
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- Wa mukecuru, wa mukecuru - Wa - Ton

uhamagara basazawe ataco mukecuru autoritaire.

mfise ndabazimana « vieille femme» doigt porte

« VieilJe femme, vieilJe femme, - Wa mukecuru vers la

cesse d'appeler tes freres alors « vieilk femme» femme 1,,
quejen'ai rien it leur offrir» I
- Inkuba iti : diii, turi, diii - diii, turi, turi, Onomatope~l
« La foudre menac;:a dans Ie ciel diii

et gronda: turi, diii, turi, turi, « diii, turi ! Turf

diii » d'" IIII .

- Btlllo nyene inkuba ica - ... ca urutoke - montrer Ie

iragikubita kiryama kivuga ruhera... petit doigt

ngo : ca urutoke ruhera ... « Coupe-moi Ie

«... la foudre Ie surprit aussitot et petit doigt »

Je frappa. Avant de mourir, il dit :

coupe-moi Ie petit doigt. .. » I
--.J

Conte 6 : Inzara ni rwosha nabi / La faim est mauvais conseillere

Narration Moyens mnemotechniques releves 1
- Hiibiiye umugabo akagira Formulaire Figures style Gestes

abiina, hanyuma amapfa aratera.

« II etait une fois un homme qui - Hiibiiye ...

avait deux enfants pendant que « II etait
I

une ,,

suivent 1a famine ». fois ... » I

-1-... Umugabo n'umugore bati - imisehandGru

noneh6 iyo misehandGru iza « les grosses

kutunanura
.

tapageUl's »

« L 'homme et la femme tinrent

consei] et dirent ces gosses

Itapageurs vont nous affamer ». L
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- Wâ mukecuru, wâ mulcecuru - Wâ - Ton

uhamagara basâzawe ataco mukecuru autori ta ire.

mfisé ndabazimana « vieille femme» doigt porte

« Vieille femme, vieille femme, - Wâ mukecuru vers la

cesse d'appeler tes frères alors « vieilk femme» femme 1,,
que je n'ai rien à leur offrir»

1

- Inkuba iti : diii, turi, diii - diii, turi, turi, Onomatopé~l
« La foudre menaça dans le ciel diii

et gronda: turi, diii, turi, turi, « diii, turi ! Turf

diii» d'" 1III .

- Buno nyéne inkuba ica -... ca urutoke - montrer le

iragikubita kiryama kivuga ruhera... petit doigt

ngo : ca urutoke ruhera ... « Coupe-moi le

«... la foudre le surprit aussitôt et petit doigt»

1 Je frappa. Avant de mourir, il dit:

1coupe-moi le petit doigt. .. » 1

--.J

Conte 6 : Inzara ni rwosha nâbi / La faim est mauvais conseillère

Narration Moyens mnémotechniques relevés l
- Hiibaye umugabo akagira Formulaire Figures style Gestes

abâna, hanyuma amapfa aratêra.

« Il était une fois un homme qui - Hiibaye ...

avait deux enfants pendant que « Il était 1une ,,

suivent la famine ». fois ... » 1

-1-... Umugabo n'umugoré bati - imisêhandûru

noneh6 iyo misêhandûru iza « les grosses

i<utunanura
.

tapageurs»

« L'homme et la femme tinrent

conseil et dirent ces gosses

1
tapageurs vont nous affamer ».
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----
- Umugore ati ime - bouger la tete

« Et la femme repondit: c'est

ya»

- Buraca bakoroka umutwenzi - bakoroka

batembera imbere bwa bwiina umutwenzi

burakurikira. « lIs s'en

«Le lendemain, a J'aube, Us s'en allerent a
allerent, suivis des enfants » J'aube»

.._-
- Mu gutaha babaci'sha mu -... baturika

muciimo utagini amiizi bahava n'[nyota

baturika n'[nyota. « .. .lIs

« Au retour, ils leur indiquent un moururent de

chemin passant au pied d'une soif»

co11ine sans eau et les parents

moururent de soif».

- Si je n6hahera, hohera - Si je nohahera, - Umukunzi - rejet du revers

nyen'inzigo n'umukfinzi w'inda h6hera ... w'inda des mains

« Ce n' est pas moi d'y perir, mais « Ce n' est pas moi « gourmand»

bien au haineux et au gourmand» d'y perir. .. » - igisambo

« gourmand» !
___ . ~_. __J

Conte 7: Iciibujije inka kuvuga / Ce qui a ernpeche les vaches de parler

Narration Moyens rnnernotechniques releves ---I
- Kera inka zaravuga Forrnulaire Figures style Gestes

« Autrefois, les vaches - Kera...

parlaient » « Autrefois ... »
" '. b I - ... baaa ! - Onomatopee-... muglremutl. aaa.

« ... Dites seulement baaa » « ... baaa ! »
- - ...._. -
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----
- Umugoré ati ime - bouger la tête

« Et la femme répondit: c'est

ça»

- Buraca bakoroka umutwënzi - bakoroka

batëmbera imbere bwa bwâna umutwënzi

burakurikira. « Ils s'en

«Le lendemain, à J'aube, ils s'en allèrent à

allèrent, suivis des enfants» J'aube»
.._-

- Mu gutaha babaclsha mu -... bâturika

mucâmo utagira amâzi bahava n'[nyôta

baturika n' [nyota. « .. .Ils

« Au retour, ils leur indiquent un moururent de

chemin passant au pied d'une soif»

colline sans eau et les parents

moururent de soif».

- Si je n6hahera, hohera - Si je nohahera, - Umukunzi - rejet du revers

nyen'inzig6 n'umukûnzi w'inda h6hera ... w'inda des mains

« Ce n'est pas moi d'y périr, mais « Ce n'est pas moi « gourmand»

bien au haineux et au gourmand» d'y périr... » - igisambo

« gourmand» !
___, __ •__1

Conte 7: Iciibujije inkâ kuvuga / Ce qui a empêché les vaches de parler

Narration Moyens mnémotechniques relevés ---1
- Kera inka zaravuga Formulaire Figures style Gestes

« Autrefois, les vaches - Kera...

parlaient» « Autrefois ... »
" '. b 1 -... baàa ! - Onomatopée-... muglremutl. aaa.

« ... Dites seulement baaa » « ... baaa ! »
- - ...._. -
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I - Zli nl<li zirengera moo nyli - ziranzliganya

mirirna ziranzliganya « Ils les

« Les vaches se dirigent vers ces devorent»

champs et les devorent »

- Mbe mwa nka mwabaye mute? Ton

« Vous, vaches, qu'est-ce que interrogatif, la

vous etes devenues ? » mam sur la

bouche

68

1 - Zâ nld zirengera muri nyâ - ziranzâganya

mirirnli ziranzâganya « Ils les

« Les vaches se dirigent vers ces dévorent»

champs et les dévorent»

- MM mwâ nkli mwlibaye muté? Ton

« Vous, vaches, qu'est-ce que interragatif, la

vous êtes devenues? » mam sur la

bouche
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CHAPITRE IV: ROLE ET SIGNIFICATION DE QUELQUES MOYENS

MNEMOTECHNIQUES RETENUS ET CEUX

FREQUENTSDANSLESCONTES

IV.I. Le formulaire du conte

Le conte commence et se termine par des formules introductives et finales,

Le Dictionnaire encyclopedia universalis definit les formules comme :

« (oo.) ces petites phrases toutes faites et relativement stables, rimees au

non, en patois au en franr;ais, qui ponctuent le conte de voie orale, en

marquent le commencement, la progression, les periplities et le tenne »,27

Le meme ouvrage precise qu'il existe plusieurs categories de lonnules.

« il etait une fois » etant la plus connue de toutes les autres et pOLivant servir dans

n'importe quel conte. II y en a qui sont lies aun motif, a un theme, it un groupe

de themes mais de toutes fayons leur role est de servir de trame atel ou tel recit.

En fait, les formules dont nous parlons gardent une certaine independance

par rapport au conte qu'elles scandent et organisen!.

De ce qui precede, nous nous sommes amene a constater que de

l'introduction a la conclusion en passant par Ie developpement, Ie conte est

ponctue et organise par des formules. Celles-ci se classent en trois categories it

savoir : les formules initiales, intercalaires et finales.

Le formulaire du conte presente un grand interet: sans Ie formulaire, il

serait impossible pour Ie proferateur d'apprendre par creur tout Ie conte et pour Ie

recepteur de retenir tout ce qui lui est dit sans se perdre.

Le role du formulaire du conte est de constituer dans la memoire {Ill

conteur un schema dynamique du conte entier et de pHonner Ie processus de

memorisation ou plus exactement de recreation. Du cote du recepteur, son role

serait de contribuer a orienter son attente, it predeterminer sa receptivite et a
approfondir son sentiment de connivence.

27 Encyclopaedia universal is, Volume 7. Paris, 1980, p. 181.
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CHAPITRE IV: ROLE ET SIGNIFICATION DE QUELQUES MOYENS

MNEMOTECHNIQUES RETENUS ET CEUX

FREQUENTS DANS LES CONTES

IV.I. Le formulaire du conte

Le conte commence et se termine par des formules introductives et finales,

Le Dictionnaire encyclopédia universalis définit les formules comme:

« (.. .j ces petites phrases toutes faites et relativement stables, rimées ou

non, en patois ou en français, qui ponctuent le conte de voie orale, en

marquent le commencement, la progression, les péripéties et le terme »,27

Le même ouvrage précise qu'il existe plusieurs catégories de formules.

« il était une fois» étant la plus connue de toutes les autres et pouvant servir dans

n'importe quel conte. Il y en a qui sont liés à un motif, à un thème, il un groupe

de thèmes mais de toutes façons leur rôle est de servir de trame à tel ou tel récit.

En fait, les formules dont nous parlons gardent une certaine indépendance

par rapport au conte qu'elles scandent et organisent.

De ce qui précède, nous nous sommes amené à constater que de

l'introduction à la conclusion en passant par le développement, le conte est

ponctué et organisé par des formules. Celles-ci se classent en trois catégories il

savoir: les formules initiales, intercalaires et finales.

Le formulaire du conte présente un grand intérêt: sans le formulaire, il

serait impossible pour le proférateur d'apprendre par cœur tout le conte et pour le

récepteur de retenir tout ce qui lui est dit sans se perdre.

Le rôle du formulaire du conte est de constituer dans la mémoire {lu

conteur un schéma dynamique du conte entier et de pilonner le processus de

mémorisation ou plus exactement de récréation. Du côté du récepteur, son rôle

serait de contribuer à orienter son attente, il prédéterminer sa réceptivité et il

approfondir son sentiment de connivence.

27 Encyclopaedia universalis, Volume 7. Paris, 1980, p. 181.
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Enfin, une autre fonction qui n'est pas moins essentieIle, c'esl la fonction

symbolique. En effet, Ja plupart des formules nous padent des choses du passe,

de I' autre monde OU les grands redeviennent petits, OU les arbres, Ies hommes et

les animaux paden!.

IV.!.!. Les differentes sortes de formules

Le formulaire du conte comprend plusieurs sortes de formules dont celles

introductives, intercalaires et finales. Chaque categorie contient d'autres sous­

categories a son tour.

IV.i.i.l. Les[ormliles introdllctives

La situation initiale du conte est precedee d'une formule initiale qui

commence en guise de preambule. C'est une formule quelque peu hermeneutique

qui introduit Ie conte. Elle est presque la meme «Hiirabaye » (il etait une I'ois).

Le narrateur vise a faire croire a la veracite d'une histoire puremenl imaginaire el

eveille l'interet du public en meme temps. Ensuite, il transporte SOil auditoire en

deya du present, dans un passe plus ou moins lointain.

Cette formule semble signifier « ce que je veux vous raconter a reellement exisLe,

« telle histoire eut lieu un jour, cOlrune ceci, comme cela, ecoutez... ».

Apres cette formule introductive, Ie conteur obtient de son public lin

calme absolu. II devient Ie maItre de la parole jusqu'a la fin de son histoire car

nul n'est autorise d'intervenir avant la fin. Cette formule conna!t aussi des

legeres variations.

On trouve :

- « Hiirabaye... (Hiibaye)

« II etait une [ois »
Hari ... (Hiirih6 ... )

« Il y avaiL .. »

Umusi ulllwe ...

« Un jour. .. »
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Enfin, une autre fonction qui n'est pas moins essentielle, c'est la fonction

symbolique. En effet, la plupart des formules nous parlent des choses du passé,

de l'autre monde où les grands redeviennent petits, où les arbres, les hommes et

les animaux parlent.

IV.!.!. Les différentes sortes de formules

Le formulaire du conte comprend plusieurs sortes de formules dont celles

introductives, intercalaires et finales. Chaque catégorie contient d'autres sous­

catégories à son tour.

IV.l.l.i. Les formules introductives

La situation initiale du conte est précédée d'une formule initiale qui

commence en guise de préambule. C'est une formule quelque peu herméneutique

qui introduit le conte. Elle est presque la même «Hiirabâye » (il était une rois).

Le narrateur vise à faire croire à la véracité d'une histoire purement imaginaire el

éveille l'intérêt du public en même temps. Ensuite, il transporte son auditoire en

deça du présent, dans un passé plus ou moins lointain.

Cette formule semble signifier « ce que je veux vous raconter a réellement existé,

« telle histoire eut lieu un jour, cOlrune ceci, comme cela, écoutez... ».

Après cette formule introductive, le conteur obtient de son public Lin

calme absolu. Il devient le maître de la parole jusqu'à la fin de son histoire car

nul n'est autorisé d'intervenir avant la fin. Cette formule connaît aussi des

légères variations.

On trouve:

- « Hiirabâye... (Hiibaye)

« Il était une fois»

Hari ... (Hiirih6 ... )

« Il y avait. .. »

UmùsÎ umwé...

« Un jour. .. »
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Kera...

« Autrefois ou jadis »

Kera harabaye ... (Kera hiibaye ... )

« Jadis, iJ etait (une fois) ».

Ces formules ont une meme signification et elles situent l'action ou Ie

deroulement des evenements dans un temps deja passe. Nous les appelons cles

formules de localisation temporelle.

Ingene ... « pourquoi » ou « comment »

Icatumye « ce qui a cause ... »

Icabujije « ce qui a empeche ... »

Ces formules et beaucoup d'autres qui ne sont pas dans Ie present corpus

expliquent l'origine de telle ou telle autre chose. Elles pourraient se traduire par

« savez-vous pourquoi tel est ainsi ? En Kirundi, on a des exemples comme :

Ingene (imbwa yihoye Inabuja)

Icatumye (intama n'imfYisi vyankana)

lcabujije (inka kuvuga), abantu kuziika), etc.

De telles formules se presentent sous forme de titre au de texte CJu'est Ie

conte, ce qui n'empeche done que l'une au I'autre formule parmi celles deja

citees (fonnules de localisation temporelJe) sera utilisee aussit6t que la

proferation proprement dite commence. Cette categorie de recits appartient aux

recits etiologiques.

Panni les formules introductives, nous citons aussi les proverbes. Ces

derniers ant une signification dans Ie conte dont iis sont Ie commencelnent el

parfois la fin.

A ce propos, J.B. NTAHOKAJA nous donne les qu~lques cxemples ilia

page 36, 37 et 40 de son ouvrage IMIGANI-IBITITO.

II s'agit de :

Inda ndende ihiimira indya... p. 37

« La gourmandise tue... »
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Kera...

« Autrefois ou jadis»

Kera hârabâye ... (Kera hiibaye ... )

« Jadis, il était (une fois) ».

Ces formules ont une même signification et elles situent l'action ou le

déroulement des événements dans un temps déjà passé. Nous les appelons cles

formules de localisation temporelle.

Ingéné ... « pourquoi» ou « comment »

Icatumye « ce qui a causé ... »

Icabujije « ce qui a empêché ... »

Ces formules et beaucoup d'autres qui ne sont pas dans le présent corpus

expliquent l'origine de telle ou telle autre chose. Elles pourraient se traduire par

« savez-vous pourquoi tel est ainsi? En Kirundi, on a des exemples comme:

Ingéne (imbwâ yihoye Inabuja)

Icatumye (intiima n'imfYisi vyânkana)

lciibujije (inkâ kuvuga), abantu kuzüka), etc.

De telles formules se présentent sous forme de titre ou de texte CJu'est le

conte, ce qui n'empêche donc que l'une ou l'autre formule parmi celles déjà

citées (fonnules de localisation temporelle) sera utilisée aussitôt que la

profération proprement dite commence. Celte catégorie de récits appartient aux

récits étiologiques.

Parmi les formules introductives, nous citons aussi les proverbes. Ces

derniers ont une signification dans le conte dont ils sont le commencelnent el

parfois la fin.

A ce propos, J.B. NTAHOKAJA nous donne les qu~lques exemples il la

page 36, 37 et 40 de son ouvrage IMIGANI-IBITlTO.

Il s'agit de :

Inda ndënde ihümira indyâ... p. 37

« La gourmandise tue... »
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Ubwenge buva hasi ... P. 36

«L'intelligence s'acquiert des Ie bas age ... »

Inda n'imanga ... p. 40

«Le ventre est un gouffre sans fond qui n'estjamais rempl ».

Signalons de plus qu'it cote de ces formules introductives, il y avail

d'autres formules qui ne sont pas aujourd'hui usitees. Ces formules interviennent

tout juste avant celie proprement initiale. Elles sont :

Ndabaclre umugani w'i Kamugani n'abazova i Kal11Llgani bazosangt:

ubukombe bw'umugani buzirikiye k'umuganda w'inzu ...

« Je vms vous narrer un conte de Kamugani, ceux qui viendronl de

Kamugani, trouveront un bamf de Mugani attache au bois de /0
28hutte ... ».

Umugani ugana akariho, umwliko ni ikiriko kitariko ldba ari igiti ...

« Le conte tire sa matiere de la realite, l'u111wuko c'est ce qu'il contient

sinon c'est un arbre... ».

Harabaye ntirikabe hapfa imbwa n'imbeba hakira ink~ n'ingoma ...

« II hait une fois qu'il n'y eut plus, ainsi moururent chiem el rats el

survecurent vaches et tambour ».29

Kanzanza ka Nzobera yasrunze icumu mw'ishinge abanyakuzimll

bararishTngiira ati : abanyakuzimu' murihiita nta ndagano yari bwagere.

«Kanziinza ka Nz6bera a fixe une lance par terre. Les habitants du sous-

I - 'p. I 30so , vous etes presses, ce n etmt pas encore e moment ».

" B. ZUURE, L '6me dll mUl'lindi, Paris, 1932, p. 251.
29 F.M. RODEGEM, Palrimoine culturel rundi, Tome VII, editions centre des lallgucs au Burundi, 1963.

p.9.
30 J.B. NTAHOKAJA, op. cit., p. 56.
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Ubwênge buva hasi ... P. 36

« L'intelligence s'acquiert dès le bas âge ... »

Inda n'imanga ... p. 40

« Le ventre est un gouffre sans fond qui n'est jamais rempl ».

Signalons de plus qu'à côté de ces formules introductives, il y avait

d'autres formules qui ne sont pas aujourd'hui usitées. Ces formules interviennent

tout juste avant celle proprement initiale. Elles sont:

Ndabaclre umugani w'i Kamugani n'âbazôva i l<.âl11Llgani bazosangt:

ubuk6mbe bw'ûmugani buzirikiye k'ûmuganda w'inzu ...

« Je VaiS vous narrer un conte de Kamugani, ceux qui viendront de

Kamugani, trouveront un bœuf de Mugani attaché au bois de /a
28hutte ... ».

Umugani ugana akariho, umwüko ni ikiriko kitariko kiba ari igiti ...

« Le conte tire sa matière de la réalité, l'u111wuko c'est ce qu'il contient

sinon c'est un arbre... ».

Harabâye ntirikabe hapfa imbwâ n'imbeba hakira ink~ n'ingoma ...

« Il était une fois qu'il n'y eut plus, ainsi moururent chiens et rats et

survécurent vaches et tambour ».29

Kanzanza ka Nz6bëra yashînze icûmu mw'ishïngé abanyâkuzimli

bararishTngüra ati : abanyâkuzimû' murihüta ntii ndagano yari bwâgeré.

« Kanzànza ka Nz6bera a fixé une lance par terre. Les habitants du sous-

1 - ,,,. 1 )0so , vous etes presses, ce n etait pas encore e moment ».

" B. ZUURE, L'âme du mUl'undi, Paris, 1932, p. 251.
29 F.M. RODEGEM, Patrimoine culturel rundi, Tome VII, éditions centre des langues au Burundi, 1963.

p.9.
30 J.B. NTAHOKAJA, op. cil., p. 56.
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IV.1.2. Les formules intercalaires

Les formules intercalaires du conte sont diverses el inultiformes allanl de

I'expression la plus simple correspondant a un son. EJles peuvent se presenter

aussi sous forme de phrases, de chants.

IV.1.2.1. Les onomatopees

Ce sonl des sons imitant Ie bruit ainsi emis. ~a peul etre Ie cri d'un animal

ou d'une personne. II est toujours precede de « Ngo» ou « -ti » ou d'un viele

correspondant au double point a I'ecrit.

Exemple:

Gende muyirye nibabamira muce muvuga muti baa (conte 7)

« AJlez la manger et si on vous empeche, repondez par baaa ».

Inlcuba ngo turi turi, diii ? Turi (conte 5)

« La foudre gronda el fit turi turi diii, turi".

Ishitsey6 irita mury'inyo iti pwa (conte 2)

« Arrive la, ille croqua et l' os fit clac ! »

IV.1.2.2. Les formules intercalaires proferees

Inlcuru y'umwiina isubTra inyuma...

« La nouveJle de l'enfant retourne en arriere ... »

Ma pfulcama umvyare ! (conte I)

« Maman agenouiJles-toi et mets-moi au monde »

Ca akanon gaheni n'agatoki gahera ivyanyu vyose mUlware (conte 1)

« Coupez Ie petit oreil et Ie petit doigt et recuperez tous vos biens ».
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IV.l.2. Les formules intercalaires

Les formules intercalaires du conIe sont diverses el inulliformes allanl de

l'expression la plus simple correspondant à un son. Elles peuvent se présenter

aussi sous forme de phrases, de chants.

IV.l.2.l. Les onomatopées

Ce sonl des sons imitant le bruit ainsi émis. Ça peul être le cri d'un animal

ou d'une personne. Il est toujours précédé de « Ngo» ou « -li» ou d'un vicie

correspondant au double point à l'écrit.

Exemple:

Gënde muyirye nibabamira mucé muvuga muti baa (conte 7)

« Allez la manger et si on vous empêche, répondez par baaa ».

InJcuba ngo turi turi, diii ? Turi (conte 5)

« La foudre gronda el fit turi turi diii, turi".

Ishitsey6 irita muryînyo iti pwa (conte 2)

« Arrivé là, Hie croqua et l'os fit clac! »

IV.l.2.2. Les formules intercalaires proférées

InJcuru y'umwâna isubTra inyuma...

« La nouvelle de J'enfant retourne en arrière ... »

Ma pfuJcama umvyâre ! (conte 1)

« Maman agenouilles-toi et mets-moi au monde»

Ca akanon gaheni n'agatoki gahera ivyânyu vyôse mulwaré (conte 1)

« Coupez le petit oreil et le petit doigt et récupérez tous vos biens ».
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IV.1.2.3. Les formules intercalaires chantees

Les contes dits ibitito comprennent aun moment de leur proferation, de

sequences chantees. On se demande alors qu'elles en sont les fonctions.

Lors de sa proferation, Ie narrateur ou Ie conteur change de ton, de voix de

gestes, de mimique, etc ..., pour rendre esthetique son recit.

Exemples :

« Sinari Birlndi-BirIndivilga nari Buyange buteye impuhwe. Twiiri tujanye

na ba mUnyana, twiiri tugIye gusamira inkli na yo ubuffndi burankubira,

muk5bwa ukigenda niwumvireh6» (conte 3).

« Ie n'etais pas Birindi-Birindivuga, j'etais Buyange qui inspirait de la

pitie. Nous faisions route avec les autres camarades. Nous etions parris a la

rencontre des vaches. Et Ie mauvais genie s' est leve contre moi, fiUe qui a la

chance de prendre ton chemin, que ceci te serve de leyon ».

IV.1.2. Les formules finales

La formule finale la plus usitee est

« Si je nohaheni ? hohera naka na naka... »

Ce n'est pas moi qui y peris, que seul y trouve la mort un tel et un teL .. ».

Le conteur souhaite que de tristes aventures ne lui arrivent pas, mais qu'eUes

arrivent aux ennernis du heros qui tiennent souvent Ie mauvais rOle dans Ie conte.

II indique du doigt ses ennernis en les nOmInant.

Exemple:

Sije nohahera, hohera nyene inzig6 n'umukfinzi w'inda (conte 6)

Ce n'est pas amoi d'y perir, mais bien au haineux et au gourmand.

Si je nohahera, hohera umuk5bwa yari yabenze bOse agahava aja iy6

adashaka (conte 4).

« Ce n' est pas moi d'y perir, mais a cette fiUe qui avait refuse sa main it

tous. mais qui fmit par aller ou eUe ne voulait pas ».
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IV.l.2.3. Les formules intercalaires chantées

Les contes dits ibitito comprennent à un moment de leur profération, de

séquences chantées. On se demande alors qu'elles en sont les fonctions.

Lors de sa profération, le narrateur ou le conteur change de ton, de voix de

gestes, de mimique, etc ... , pour rendre esthétique son récit.

Exemples :

« Sinan Birlndi-Birïndivilga nari Buyânge butëye impuhwe. Twiiri tujanye

na ba mtillyana, twiiri tugïye gusamira inkâ na y6 ubuffndi burankubira,

muk5bwa ukigënda niwumvireh6» (conte 3).

« Je n'étais pas Birindi-Birindivuga, j'étais Buyange qui inspirait de la

pitié. Nous faisions route avec les autres camarades. Nous étions partis à la

rencontre des vaches. Et le mauvais génie s'est levé contre moi, fille qui a la

chance de prendre ton chemin, que ceci te serve de leçon ».

IV.l.2. Les formules finales

La formule finale la plus usitée est

« Si je nohaherâ ? hohera niikâ na nâkâ... »

Ce n'est pas moi qui y péris, que seul y trouve la mort un tel et un tel. .. ».

Le conteur souhaite que de tristes aventures ne lui arrivent pas, mais qu'elles

arrivent aux ennemis du héros qui tiennent souvent le mauvais rôle dans le conte.

Il indique du doigt ses ennemis en les nommant.

Exemple:

Sije nohaheni, hohera nyené inzig6 n'umu1cûnzi w'inda (conte 6)

Ce n'est pas à moi d'y périr, mais bien au haineux et au gourmand.

Si je nohaherà, hohera umuk5bwa yan yabënze bOse agahava aja iy6

adashiikà (conte 4).

« Ce n'est pas moi d'y périr, mais à cette fille qui avait refusé sa main à

tous. mais qui finit par aller où elle ne voulait pas ».
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Nous constatons que les fonnules finales peuvent se presenter sous forme

de proverbes et elles peuvent aussi comme les fOrJllules introductives, etre

longues :

Mukadata yengeye mu mubrndi niinje nengera mu ntango, ndamutiinga

gutangara ku kirlmba, ..

«Ma maratre prepare de la biere dans une cruche etj'en prepare dans une

grande cruche. Je la decance pour publier les paroles chez Ie roi ».

Nclye mu bura bwa marume bucIka urwiimfu

«Passant a travers Ie champ d'eleusine de mon onele maternel, je Ie

change en champ d'ivraie »...

Nclye mu bitoke vya marume biclka ibig6mogamo

« Traversant la bananeraie de mon onele maternel, je 1a rends sterile ».

Toutes ces formules padent d'une part des relations de repulsion entre Ie

proferateur (orphelin) et sa maratre. D'autre part, it s'agit de celles existant entre

Ie neveu (niece) et son onele maternel. Pour Ie premier cas. il est question de

relations tendues de haine, etc. Tandis que pour Ie second cas, on a affaire il Ull

sacre « umuziro »,

IV.2. Les figures de style

IV.2.G. Introduction

Le decalage des procedes stylistiques investis dans Ie conte a pow' but

d'isoler les elements qui introduisent une rupture dans la comprehension globale

de l'enonce. Pour que Ie public puisse acceder il une bonne interpretation du

mesage oral, il faut que la structure stylistique, se troLn'e dans I' experiencc

collective des interlocuteurs, laquelle structure est citee. au memorisee par

retroaction.
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Nous constatons que les formules finales peuvent se présenter sous forme

de proverbes et elles peuvent aussi comme les formules introductives, être

longues:

Mukadi'ïta yengeye mu mubrndi nânje nengera mu ntango, ndamutiinga

gutangara ku kirlmba, ..

«Ma marâtre prépare de la bière dans une cruche et j'en prépare dans une

grande cruche. Je la décance pour publier les paroles chez le roi ».

Nclye mu bur6 bwa mârume bucIka urwiimfu

«Passant à travers le champ d'éleusine de mon oncle maternel, je le

change en champ d'ivraie »...

Nclye mu bitoke vya mârume biclka ibig6mog6mo

« Traversant la bananeraie de mon oncle maternel, je la rends stérile ».

Toutes ces formules parlent d'une part des relations de répulsion entre le

proférateur (orphelin) et sa marâtre. D'autre part, il s'agit de celles existant entre

le neveu (nièce) et son oncle maternel. Pour le premier cas. il est question de

relations tendues de haine, etc. Tandis que pOLIr le second cas, on a affaire il Ull

sacré « umuziro »,

IV.l. Les figures de style

IV.l.O. Introduction

Le décalage des procédés stylistiques investis dans le conte a porn° but

d'isoler les éléments qui introduisent une rupture dans la compréhension globale

de l'énoncé. Pour que Je public puisse accéder il une bonne interprétation du

mesage oral, il faut que la structure stylistique, se trouve dans l'expériencc

collective des interlocuteurs, laquelle structure est citée. ou mémorisée par

rétroaction.
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Le public res;oit passivement Ie message sans acceder it la portee semantiqut: cit:

taus Jes elements du conte.

Ainsi, quelques figures de style que nous avons observes dans notre corpus sont

les suivantes :

IV. 1.2.1. L'ellipse

II s'agit d'un langage allusifqui s'attache it I'expression du non-dit par des

pronoms referents. Ce non dit est represente dans I'inconscient collectif.

Exemples:

Ca gislzimwe (conte 5)

Rwa ruk6k6 (conte I)

Rwa rugabo (conte 1)

L'ogre est designe par les prefixes sujet «ru» et «bi » au pluriel. Cette

designation insiste sur I'aspect physique gigantesque de I'ogre et en accentue la

connotation augmentative et pejorative.

Exemple 2

ka kana (conte I)

wa mugore (conte 2)

nya gikecuru (conte 1).

L'enfant est designe par Ie prefixe ka, la jeune femme est designee par Ie

prefixe mu et la vieille femme est designee par Ie prefixe gi/ki.

IV.2.2. L'hyperbole

Dans Ie conte 4, la fonction d'hyperbole est exprimee par une negation

voulue de l'enfant pour essayer de se montrer hUlllble devanl Ie Illonstre. II s'agil

d'une exageration appreciative pour temoigner de son hum.ilite it son partenaire

en presence.
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Le public reçoit passivement le message sans accéder à la portée sémantiqut: dt:

tous les éléments du conte.

Ainsi, quelques figures de style que nous avons observés dans notre corpus sont

les suivantes:

IV.l.2.l. L'ellipse

Il s'agit d'un langage allusif qui s'attache à l'expression du non-dit par des

pronoms référents. Ce non dit est représenté dans l'inconscient collectif.

Exemples:

Câ gisîzimwé (conte 5)

Rwâ rukôk6 (conte 1)

Rwâ rugabo (conte 1)

L'ogre est désigné par les préfixes sujet «ru» et «bi » au pluriel. Cette

désignation insiste sur l'aspect physique gigantesque de l'ogre et en accentue la

connotation augmentative et péjorative.

Exemple 2

kâ kâna (conte 1)

wâ mugoré (conte 2)

nyâ gikecuru (conte 1).

L'enfant est désigné par le préfixe ka, la jeune femme est désignée par Il'

préfixe mu et la vieille femme est désignée par le préfixe gi/ki.

IV.2.2. L'hyperbole

Dans le conte 4, la fonction d'hyperbole est exprimée par une négation

voulue de J'enfant pour essayer de se montrer hUlllble devant 1e Illonstre. Il s' agi 1

d'une exagération appréciative pour témoigner de son hum.ilité à son partenaire

en présence.
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Ex. : Mbega sog6ku (conte 3).

Dans ce meme conte, I'enfant a voulu se montrer qu'il etail petit devanl Ie

monstre. IJ voulait que Ie monstre diminne sa virulence.

Dans Ie conte 6, Ie narrateur veut montrer que la situation est grave, que

les parents des enfants sont en difficuJtes. Ex. : bahava baturika n'inyota.

IV.2.3. Les reprises et les repetitions

Qu'il s'agisse des mots, des phrases ou des passages entiers, Ie cone

renferme beaucoup de repetitions et de reprises voulues. Une action ne suffit pas.

une seule epreuve ne suffit pas. Elle a besoin d'etre repetee nne, deux, ou trois ou

quatre fois avant qu' elle ne soit reussie.

De meme, aucun personnage n'obtient ce qu'i] cherche ou n'atteint son

but au premier tour. Toutes les parties chantees sont necessairement reprises

souvent sur insistance de ceux ou celles qui les entendent pour la premiere fois.

II n'y a pas un aller simple mais un aller-retour repete meme plusieurs fois

it tel point que certaines parties de ces contes sont cycliques. A la reprise et it la

repetition s'ajoute lajuxtaposition. De breves phrases se trouvent placees I'une it

la suite de l'autre et ont pour effet de marquer la rapidite avec laquelle

s'accomplissent certaines actions.

Exemples:

Ut5ra uta, ut5ra uta (conte 3)

Tu enleves en jettant, tu enleves en jettant

Avyiira kimira avyiira kimira (conte 5)

Elle mettait au monde ; il avalait / elle mettait au monde. jJ avalait

Wa mukecuru, wa mukecuru

Vieille femme, vieille femme (conte 5).
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Ex. : Mbega sog6ku (conte 3).

Dans ce même conte, l'enfant a voulu se montrer qu'il était petit devant le

monstre. Jj voulait que le monstre diminue sa virulence.

Dans le conte 6, le narrateur veut montrer que la situation est grave, que

les parents des enfants sont en difficultés. Ex. : bahava baturika n'inyôta.

IV.2.3. Les reprises et les répétitions

Qu'il s'agisse des mots, des phrases ou des passages entiers, le cane

renferme beaucoup de répétitions et de reprises voulues. Une action ne suffit pas.

une seule épreuve ne suffit pas. Elle a besoin d'être répétée une, deux, ou trois ou

quatre fois avant qu'elle ne soit réussie.

De même, aucun personnage n'obtient ce qu'il cherche ou n'atteint son

but au premier tour. Toutes les parties chantées sont nécessairement reprises

souvent sur insistance de ceux ou celles qui les entendent pour la première fois.

Il n'y a pas un aller simple mais un aller-retour répété même plusieurs fois

à tel point que certaines parties de ces contes sont cycliques. A la reprise et à la

répétition s'ajoute la juxtaposition. De brèves phrases se trouvent placées l'une à

la suite de l'autre et ont pour effet de marquer la rapidité avec laquelle

s'accomplissent certaines actions.

Exemples:

Utora uta, utora uta (conte 3)

Tu enlèves en jettant, tu enlèves en jettant

Avyâra kimira avyâra kimira (conte 5)

Elle mettait au monde; il avalait / elle mettait au monde. jJ avalait

Wa mukecuru, wa mukecuru

Vieille femme, vieille femme (conte 5).
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IV.2.4. Les metaphores

Selon la taxinomie de P, FONTAINIER, la metaphore fail partie des

figures de signification qui sont les tropes par ressemblance c'est-a-dire des

tropes qui,

« consistent if presenter une idee sous Ie signe d 'W7f? aulre idee pills

jrappante au plus connue, qui, d'ailleurs ne tient if 10 premiere par aucun

lien que celui d'une certaine conformite ou analogie »31

En d'autres termes, la metaphore est

« une figure de style par laquelle on transporte, pour ainsi dire, la

signification propre d'un mot aune autre signification qui ne lui convienl

qu 'en vertu d'une comparaison qui est dans I 'esprit »,

Le conteur cherche a faire des references aux realites simples accessibles it

tous et susceptibles d' accorder I' attention de l' audi loire.

Par exempk, un animal mal connu est represente par un autre qui

appartient ala meme famille ou bien une femme est appelee par un autre nom.

Exemples:

SIzimwe, cil gik6k6, gisamaj eje (conte 1)

Tous ces mots ont la meme signification, « monstre »

Wil mugore, wa mukecuru (conte 5)

Tous les deux signifient « femme»

A !'encontre d'autres textes poetiques pour lesquels la comprehension de

I'auditoire n'e~t pas la premiere preoccupation, le conle doit etre dit dans un

langage simple et accessible. Son message doit etre reyu aussit6t gue la narral; 011

est terminee. C'est pourquoi Ie contenu procede a des comparaisons, a des

metaphores et a des rapprochements pour apporler Ie maXllnUJ11

d' eclaircissements.

31 F. Pierre, Lesjigures du discours, Flammarion, Paris, 1974, p. 8.
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IV.2A. Les métaphores

Selon la taxinomie de P, FONTAINIER, la métaphore fail partie des

figures de signification qui sont les tropes par ressemblance c'est-à-dire des

tropes qui,

« consistent à présenter une idée sous le signe d 'WU? autre idée pilis

frappante ou plus connue, qui, d'ailleurs ne tient à la première par aucun

lien que celui d'une certaine conformité ou analogie »31

En d'autres termes, la métaphore est

« une figure de style par laquelle on transporte, pour ainsi dire, la

signification propre d'un mot à une autre signification qui ne lui convient

qu'en vertu d'une comparaison qui est dans l'esprit »,

Le conteur cherche à faire des références aux réalités simples accessibles il

tous et susceptibles d'accorder l'attention de l'auditoire.

Par exemplé, un animal mal connu est représenté par un autre qui

appartient à la même famille ou bien une femme est appelée par un autre nom.

Exemples:

SIzimwé, câ gikôk6, gisâmaj eje (conte 1)

Tous ces mots ont la même signification, « monstre»

Wâ mugoré, wâ mukecuru (conte 5)

Tous les deux signifient « femme»

A l'encontre d'autres textes poétiques pour lesquels la compréhension de

l'auditoire n'e~t pas la première préoccupation, le conte doit êtœ dit dans un

langage simple et accessible. Son message doit être reçu aussitôt gue la narrati on

est terminée. C'est pourquoi le contenu procède à des comparaisons, à des

métaphores et à des rapprochements pour apporter le maXllnUJ11

d'éclaircissements.

3) F. Pierre, Lesjigures du discours, Flammarion, Paris, 1974, p. 8.
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Le rapprochement sert par exemple it evaluer Ie temps, Ia distance el les

dimensions car Ie conte situe fictivement ses actions dans Ie temps et dans

l'espace. La metaphore et la comparaison font acceder it un niveau de

comprehension du texte inaccessible autrement, it condition qu'elles soient

saisies dans toute leur portee.

La metaphore opere done selon MaRlER (H.), « une confi'on/a/ion dl'

deux objets ou reali/lis plus ou moins apparen/ees, en omellan/ le signe explici/!'

d l . n
I' a comparazson ».

IV.3. Les gestes

IV.3.0. Introduction

D'apres M. HOUrS, ce n'est pas seulement manifester un etat interne,

c'est aussi transmettre it autrui une information sur des evenements exterieurs qui

sont it ]'origine de cet etat.

Vue sous cet angle, la communication consiste it exercer une influence sociale. it

modifier l'environnement physique, ou it effectuer simultanemenl ces deux

actions.

Pour tout observateur du dehors, l'homme est complexus de gestes. Selon

M. Houis, les gestes sont definis comme « tous les mouvements qui s'execu/en/

dans le campose humain, visibles ou invisibles, macroscopiques au

micrascopiques, pousses ou esquisses, conscients ou inconscien/s, volon/aires ou

involontaires, ces gestes n 'en accusen/ pas la meme nature essen/iellemen/

matrice ».33

Et BRONCKART et alii, definissent gestes comme « mouvements du

corps ou une partie du corps du sujet, percep/ibles de l'exterieur ».3'

" MaRlER, H., Dietionnaire de po,Hique e/ de rhetorique, P.U.F., 1975, p. I I.
" M. HaUlS, op. eil.
34 BRONCKART el alii, La genese deiaparoJe, PUF, Paris, 1977, p. 4.
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Le rapprochement sert par exemple à évaluer le temps, la distance el les

dimensions car le conte situe fictivement ses actions dans le temps et dans

J'espace. La métaphore et la comparaison font accéder à un niveau cie

compréhension du texte inaccessible autrement, à condition qu'elles soient

saisies dans toute leur portée.

La métaphore opère donc selon MORlER (H.), « une conji-ontation d!'

deux objets ou réalités plus ou moins apparentées, en omellant le signe explicÎI!'

d l . n
l' a comparazson ».

IV.3. Les gestes

IV.3.0. Introduction

D'après M. HOUIS, ce n'est pas seulement manifester un état interne,

c'est aussi transmettre à autrui une information sur des événements extérieurs qui

sont à ]'origine de cet état.

Vue sous cet angle, la communication consiste à exercer une influence sociale. à

modifier l'environnement physique, ou à effectuer simultanément ces deux

actions.

Pour tout observateur du dehors, l'homme est complexus de gestes. Selon

M. Houis, les gestes sont définis comme « tous les mouvements qui s 'exécutenl

dans le composé humain, visibles ou invisibles, macroscopiques ou

microscopiques, pousses ou esquisses, conscients ou inconscients, volontaires ou

involontaires, ces gestes n'en accusent pas la même nature essentiel/emenl

motrice ».33

Et BRONCKART et alii, définissent gestes comme « mouvements du

corps ou une partie du corps du sujet, perceptibles de l'extérieur ».3'

" MaRIER, H., Dictionnaire de poétique el de rhétorique, P.U.F., 1975, p. II.
" M. HOUIS, op. cil.
34 BRONCKART el alii, La genèse deiaparoJe, PUF, Paris, 1977, p. 4.
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En effet, un discours prononce sans aucun geste resse,mblerait il un alimenl

qui manque de sel. Les gestes precisent la pensee de l'orateur et nuancent ses

sentiments. lls lui permettent de donner aux idees qu'il exprime la plenitude de

leur sens et de mieux les mettre en relief.

Au moment de narrer, l' orateur peut et doit se servir de tout son corps

pour gesticuler, suivant Je cas, il ouvrira grandement les yeux au les tiendra mi­

clos, parfois meme il les fennera. II indiquera par des jeux de physionomie

differents, la joie, Ie mecontentement, la surprise, la crainte, la douleur, Ie

desespoir, en un mot, taus les sentiments qui agitent Ie ca:ur humain,

II ouvrira largement la bouche. II portera Ie tronc en avant all Ie projettera en

arriere dans les mouvements de desir au d'aversion. II detourna la tete pour

stimuler l'horreur que lui inspire un spectacle odieux.

Grace a]'attention qui se concentre sur eux, certains gestes peuvent passer

par insensible progression, de l'inconscience, de l'automatisme purement retlexe

au jeu Ie plus volontaire.

IV.3.1. Le geste narratif

On entend par geste narratif, tout mouvement du corps, principalement

dans sa pal1ie superieure, qui accompagne la parole au amesure de la remplacer

lars de la narration orale d'un texte.

Pour tout individu capable de la pal'ole, l'utilisation des gestes est

inevitable. Parfois, la parole est remplacee par certains gestes pour s'exprimer.

IV.3.2. Classification des gestes narratifs

En s'exprimant oralement, certains gestes viennent s'ajouter anotre parole

comme pour completer au agrandir l'idee et d~autres gestes peuvent etre

autonomes.
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En effet, un discours prononcé sans aucun geste resse,mblerait il un alimenl

qui manque de sel. Les gestes précisent la pensée de l'orateur et nuancent ses

sentiments. Ils lui permettent de donner aux idées qu'il exprime la plénitude de

leur sens et de mieux les mettre en relief.

Au moment de narrer, l'orateur peut et doit se servir de tout son corps

pour gesticuler, suivant Je cas, il ouvrira grandement les yeux ou les tiendra mi­

clos, parfois même il les fermera. Il indiquera par des jeux de physionomie

différents, la joie, le mécontentement, la surprise, la crainte, la douleur, le

désespoir, en un mot, tous les sentiments qui agitent le cœur humain,

Il ouvrira largement la bouche. Il portera le tronc en avant ou le projettera en

arrière dans les mouvements de désir ou d'aversion. Il détourna la tête pour

stimuler l'horreur que lui inspire un spectacle odieux.

Grâce à J'attention qui se concentre sur eux, certains gestes peuvent passer

par insensible progression, de l'inconscience, de l'automatisme purement réflexe

au jeu le plus volontaire.

IV.3.1. Le geste narratif

On entend par geste narratif, tout mouvement du corps, principalement

dans sa pal1ie supérieure, qui accompagne la parole ou à mesure de la remplacer

lors de la narration orale d'un texte.

Pour tout individu capable de la pal'ole, l'utilisation des gestes est

inévitable. Parfois, la parole est remplacée par certains gestes pour s'exprimer.

IV.3.2. Classification des gestes narratifs

En s'exprimant oralement, certains gestes viennent s'ajouter à notre parole

comme pour compléter ou agrandir l'idée et d~autres gestes peuvent être

autonomes.
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IV.3.2.1. Les gestes narratifs inciden ts

Ces gestes dependant en grande partie du type d'ecnange et surtout de la

parole dite. Ces gestes ont pour but d'imiter, de montrer, de fa ire voir, de faire

entendre, de faire toucher des objets ou des phenomenes entrant dans la categorie

de la perception.

Exemples:

Conte 4 : Wa mwIgeme arayikurikirana

Geste: Lesjambes en action de marcher

Conte 4 : Cii gisizimwe kikavyfimva (conte 4)

« L'ogre avait alors tout entendu»

Geste : Le doigt sur I' oreille

Buno nyene inkuba ica iragikubita kiryama kivllga ngo : ca urlltoke

ruhera... (conte 4)

« ... La foudre Ie surprit aussit6t en Ie frappant. Avant de mourir. il

dit : coupe-moi Ie petit doigt ».

Geste : montrer Ie petit doigt.

Conte 6 : umugore ati ime

« Et la femme repondit : « c'est (fa»

Geste : bouger 1a tete

Conte 7 : mbe mwanka mwabaye mute?

« Vous, vaches, gu'est-ce gue vous etes devenus ? »

Geste : la main sur la bouche.

IV.3.2.2. Les gestes narratifs sociaux

Ce sont des gestes faisant reference aux j ugements sociaux el aux valeurs

prises ou non dans la societe.
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IV.3.2.1. Les gestes narratifs inciden ts

Ces gestes dépendant en grande partie du type d'écnange et surtout de la

parole dite. Ces gestes ont pour but d'imiter, de montrer, de faire voir, de faire

entendre, de faire toucher des objets ou des phénomènes entrant dans la catégorie

de la perception.

Exemples:

Conte 4 : Wâ mwlgeme arayikurikirana

Geste: Les jambes en action de marcher

Conte 4 : Câ gisîzimwé kikavyûmva (conte 4)

« L'ogre avait alors tout entendu»

Geste: Le doigt sur l'oreille

Buno nyéne inkubâ ica iragikubita kiryama kivllga ngo : ca urlltoke

ruhérâ... (conte 4)

« ... La foudre le surprit aussitôt en le frappant. Avant de mourir. il

dit : coupe-moi le petit doigt ».

Geste: montrer le petit doigt.

Conte 6 : umugoré ati ime

« Et la femme répondit: « c'est ça»

Geste: bouger la tête

Conte 7 : mbe mwankâ mwâbaye mute?

« Vous, vaches, qu'est-ce que vous êtes devenus? »

Geste: la main sur la bouche.

IV.3.2.2. Les gestes narratifs sociaux

Ce sont des gestes faisant référence aux jugements sociaux el aux valeurs

prises ou non dans la société.
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Exemples:

- Conte 1: Ma pfukama umvyiire

« Maman agenouilJes-toi et mets-moi au 1110nde »

Geste : ... ati yoGa ! nlbagiye ubuhembe bwanje

h i'" bl" I« ... 0 . J al ou Ie mes per es ... »

Geste : Ie doigt sur la bouche avec une intonation montante

Ha ut6ra uta, utora uta ?

« Ah, tu enleves en jettant ? Tu enleves en jettant ? »

Geste : ton imitant la voix de Sizimwe

Conte 3 : Mbega Sog6ku, nta buhembe wombonera ?

« Eh ! Grand pere, n'aurais-tu pas vu mes perles ? »

Geste : ton interrogatif

Burlndivuga, Birlndivuga, vuga duhabwe

«Birlndivuga, Birlndivuga, parle pour que nous recevlOns ,i

manger ».

Geste : ton autoritaire et intonation exclamative.

Done, ces moyens mn6notechniques que nous venons de mettre en relief

ne sont pas le fait du hasard. Ils constituent le resultat d'une enquete menee

aupres des enseignants de l'ecole primaire (2e et 3e degre). En effet, en entendant

les enseignants conteI' et les eleves apprendre it leur tour, quelques morceaux

d'elements du conte restent dans leur memoire. Et ceux-lit sont les fonnules.

C'est pourquoi le chapitre suivant est consacre seulement sur I'interpretation de

ces formules : introductives, intercalaires et finales.

Les gestes et les figures de style sont des mecanismes nmemolechnigues si

Ies enseignants insistent pour gue ces gestes et figures de slyle soient produils de

fayon nette.
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Exemples:

- Contel: Ma pfukama umvyiire

« Maman agenouilles-toi et mets-moi au monde»

Geste: '" ati yooo ! nlbagiye ubuhembe bwânje

h l'" bl" 1« .. , 0 ,J al ou le mes pel' es. " »

Geste: le doigt sur la bouche avec une intonation montante

Ha utOra uta, utora uta ?

« Ah, tu enlèves en jettant ? Tu enlèves en jettant ? »

Geste: ton imitant la voix de Sizimwe

Conte 3 : Mbèga Sog6ku, ntâ buhèmbe wombonéra ?

« Eh ! Grand père, n'aurais-tu pas vu mes perles? »

Geste: ton interrogatif

Burlndivuga, Birlndivuga, vuga duhabwé

«Birlndivuga, Birlndivuga, parle pour que nous recevIOns ci

manger ».

Geste: ton autoritaire et intonation exclamative,

Donc, ces moyens mnémotechniques que nous venons de mettre en relief

ne sont pas le fait du hasard, Ils constituent le résultat d'une enquête menée

auprès des enseignants de l'école primaire (2e et 3e degré). En effet, en entendant

les enseignants conter et les élèves apprendre à leur tour, quelques morceaux

d'éléments du conte restent dans leur mémoire, Et ceux-là sont les formules.

C'est pourquoi le chapitre suivant est consacré seulement sur l'interprétation de

ces formules: introductives, intercalaires et finales.

Les gestes et les figures de style sont des mécanismes mnémotechniques si

les enseignants insistent pour que ces gestes et figures de style soient produits de

façon nette.
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CHAPITRE V: INTERPRETATION DU FORMULAIRE

V.l. Interpretation des formules introductives

La situation initiale est considen~e comme la premiere partie du conte. Elk

annonce Ie theme principal implicitement au explicitement. Cette situation

presente en general un desequilibre dl1 11 deux individus au deux groupes

opposes, au 11 une situation anormale du heros.

V.l.l. Les formules de localisation temporeIIe

Elles sont diverses et multiformes. Parmi celles introductives, la plus

usitee est: « hilrabaye» (il etait une fois). Cette formule signitie qLle I'histoire en

question est authentique. Le narrateur vise deux objectifs : d'abord [aire croire ,\

la veracite d'une histoire purement imaginaire et assurer par 111 I'interet du

public; ensuite, transporter l'auditoire en deya du present dans un passe tres

lointain; les hommes cherchent en general 11 se reconnaltre dans les contes et

s'efforcent de croire 11 la realite des faits que ces recits vehiculent.

Cette fonnule d'ouverture conna1t parfois de legeres variations:

Habaye, ... Kera...

« II etait une fois, il y avait, autrefois ... »

Umusi umwe ...

« Un jour »

Umusi uri izina

« Un jour dontj'ignore Ie nom ».

Ces fonnules ont la meme signification et indiquent que Ie conte

commence. Elles cherchent I'adhesion de tout Ie monde. II s'agit ICI de la

fonction phatique.

Raconter c'est faire savoir et ici confinner I'observation generale relatee

dans la premiere phase de la presentation.
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CHAPITRE V: INTERPRETATION DU FORMULAIRE

V.l. Interprétation des formules introductives

La situation initiale est considérée comme la première partie du conte. Elle

annonce le thème principal implicitement ou explicitement. Cette situation

présente en général un déséquilibre dû à deux individus ou deux groupes

opposés, ou à une situation anormale du héros.

V.l.l. Les formules de localisation temporelle

Elles sont diverses et multiformes. Parmi celles introductives, la plus

usitée est: « harabâye» (il était une fois). Cette formule signifie qLle l'histoire en

question est authentique. Le narrateur vise deux objectifs: d'abord [aire croire ,1

la véracité d'une histoire purement imaginaire et assurer par là l'intérêt du

public; ensuite, transporter l'auditoire en deça du présent dans un passé très

lointain; les hommes cherchent en général à se reconnaître dans les contes et

s'efforcent de croire à la réalité des faits que ces récits véhiculent.

Cette formule d'ouverture connaît parfois de légères variations:

Habaye, ... Kèra...

« Il était une fois, il y avait, autrefois ... »

Umusi umwé ...

« Un jour »

Umusi uri izina

« Un jour dont j'ignore le nom ».

Ces fonnules ont la même signification et indiquent que le conte

commence. Elles cherchent l'adhésion de tout le monde. Il s'agit ICI de la

fonction phatique.

Raconter c'est faire savoir et ici confirmer l'observation générale relatée

dans la première phase de la présentation.
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Parmi ces formules, on peut retenir et analyser « iJ etait une [ois» tlu

verbe etre (kuba). En Kirundi : on a « hiirabaye ».

On a : hiirabaye : /ha-it-ra-ba-ye/

1 2 3 4 5

I. ha : Morpheme, sujet impersonnel

2. it: Morpheme temporel (qui marque Ie passe)

3. ra: Morpheme d'appui (ind6beko nshimitsi)

4. ba : Radical (itsitso)

5. ye : Finale (agas6zo).

V.I.2. La formule initiale du conte

La formule initiale du conte est differente de celIe des autres genres. Cela

veut dire que Ies devinettes, Ies salutations, les discours de circonstance, les

weJJerismes, ont leurs formuIes qui les introduisent.

Des qu'on entend prononcer la formule d'introduction pour tel ou lei

genre, on saisil directement de queI genre il s'agit. En ce qui concerne Ie conte, a
I'annonce de la formuIe qui I'introduit, on s'interroge sur ce qui va nous etre

enseigne, s'attache a la structure d].! recit. Pour Ie murundi, il sait bien que Ie

conte exprime la realite lIs disent que « umugani ugana akariho». Ces\

pourquoi lorsqu'ils entendent la formuIe d'introduction, ils ne confondent pas Ie

conte it d'autres genres. lIs comprennent directement de quer genre il s'agit.

V.I.3. Les personnages dans ]a formule introductive

Ces personnages peuvent etre humains ou animaIiers.

Exemple:

Hiibaye imbwa (il etait un chien ... ) conte 2

Hiibaye umugabo (il etait un homme) conte 1

Hiibaye umugore (iJ etait une femme) conte 5

Umusi umwe abarira umugore (unjour, il dit it sa femme ... ).conte I
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Parmi ces formules, on peut retenir et analyser « iJ était une fois» du

verbe être (kuba). En Kirundi : on a « hiirabâye ».

On a : hiirabâye : /ha-â-ra-bâ-ye/

1 2 3 4 5

1. ha : Morphème, sujet impersonnel

2. â: Morphème temporel (qui marque le passé)

3. ra: Morphème d'appui (ind6beko nshîmitsi)

4. bâ : Radical (itsitso)

5. ye : Finale (agasôzo).

V.L2. La formule initiale du conte

La formule initiale du conte est différente de celle des autres genres. Cela

veut dire que les devinettes, les salutations, les discours de circonstance, les

wellérismes, ont leurs formules qui les introduisent.

Dès qu'on entend prononcer la formule d'introduction pour tel ou tel

genre, on saisit directement de quel genre il s'agit. En ce qui concerne le conte, il

l'annonce de la formule qui l'introduit, on s'interroge sur ce qui va nous être

enseigné, s'attache il la structure d].! récit. Pour le murundi, il sait bien que le

conte exprime la réalité Ils disent que « umugani ugana akariho ». Cest

pourquoi lorsqu'ils entendent la formule d'introduction, ils ne confondent pas le

conte à d'autres genres. Ils comprennent directement de quel' genre il s'agit.

V.L3. Les personnages dans la formule introductive

Ces personnages peuvent être humains ou animaliers.

Exemple:

Hiibaye imbwa (il était un chien ... ) conte 2

Hiibiiye umugabo (il était un homme) conte 1

Hiibiiye umugoré (il était une femme) conte 5

Umusi umwé abarira umugoré (un jour, il dit il sa femme ... ).conte 1
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Le choix de ces personnages n' est pas du hasard. Ce sont des personnages

qui vont jouer un role important dans Ie conte. II peut s'agir de I'hyene, de la

tortue, du lion, du lievre et de l'arraignee.

En definitive, la formule initiale est une sorte de resume de tout Ie conte.

V.2. Interpretation des forrnules intercalaires

V.2.1. Les onomatopees

V.2.Ll. Definition

Dans son ouvrage, Bigangara35 deflllit les onomatopees comme suit:

« Ce sonl des mots imitatift, toujours pr(xedes de ngo. )) p. 102.

II s'agit donc de : « laformation d'un nom dont Ie son est imitatifde la chose qui

naturellement accompagnent certains gestes )).36

Y.2.1.2. L'expression des onornatopees

Ces formules servent a imiter des sons ainsi produits. Elles expriment Ie

rire, Ie choc, un bruit de pas, un frisson, etc.

A ce propos, J.B. BIGANGARA nous dit :

Nagiye 11('unva ah6 bak6raniye ngo kwekwekwe

Je les ai entendus dans I'assemblee eclater de rire.

Elles expriment Ie choc :

-
Twiibaye tukihashika ingoma ngo di, dididi, di

Aussitot, nous arrivons apeine, nous avons entendu Ie bruit du tambour.

35 BIGANGARA, J.B., Elements de iinguistique burundaise, collections expressions el valeurs africaines
burundaises, Bujumbura, presses Lavigerie, 1982, 138 p.

J6
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Le choix de ces personnages n'est pas du hasard. Ce sont des personnages

qui vont jouer un rôle important dans le conte. Il peut s'agir de l'hyène, de la

tortue, du lion, du lièvre et de l'arraignée.

En définitive, la formule initiale est une sorte de résumé de tout le conte.

V.2. Interprétation des formules intercalaires

V.2.1. Les onomatopées

V.2.U. Définition

Dans son ouvrage, Bigangara35 déflllit les onomatopées comme suit:

« Ce sonl des mots imitatifs, toujours précédés de ngo. )) p. 102.

Il s'agit donc de : « lafarmation d'un nom dont le son est imitatifde la chose qui

naturellement accompagnent certains gestes )).36

Y.2.1.2. L'expression des onomatopées

Ces formules servent à imiter des sons ainsi produits. Elles expriment le

rire, Je choc, un bruit de pas, un frisson, etc.

A ce propos, J.B. BIGANGARA nous dit:

Nagîye nûmva ah6 bak6raniye ngo kwekwekwe

Je les ai entendus dans l'assemblée éclater de rire.

Elles expriment le choc:

-
Twiibâye tukihashika ingoma ngo di, dididi, di

Aussitôt, nous arrivons à peine, nous avons entendu le bruit du tambour.

35 BIGANGARA, J.B., Elérnents de Iînguistique burundaise, collections expressions el valeurs africaines
burundaises, Bujumbura, presses Lavigerie, 1982, 138 p.

JO
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Elles expriment un bruit de pas:

TwiimvIse ngo diridiri, diri

Nous avons entendu des pas.

Elles expriment un frisson :

Agashitsi kamukura irya kamukura in6 ngo degedege

II trembla de tous ces membres.

Signalons que les onomatopees ont Ie role de reveiller l'auditoire qui au

moment ou Pon est en train de proteger un long conte peuvent somnoler ou se

desinteresser.

En synthese, nous constatons que les onomatopees sont des formules

intercalaires qui sont souvent precedes de « ngo ». Ce dernier peut etre remplace

par « ti ». II peut etre aussi remplace par un vide, un petit silence correspondant

au double point aJ'ecrit.

Exemples:

twenga ndore : kwe, kwe, kwe !

« ris donc que je voie : hehehe ! »

subIramw6 twumve : hehehe !

« recommence que nous entendions Ah, Ah, Ah ! »

Cette formule est variable et exprime beaucoup de choses. En effet, Ie rire,

Ie choc, un bruit de pas, un frisson, sont des points exprimes par les

onomatopees. Dans cet ordre d'idees, iJ peut arriver que deux formulaires

peuvent exprimer la meme chose ».37

J7 BIG ANGARA J.B., op. cit., p. 102.
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Elles expriment un bruit de pas:

Twiimvïse ngo diridiri, diri

Nous avons entendu des pas.

Elles expriment un frisson:

Agashitsi kamuküra irya kamuküra in6 ngo degedege

Il trembla de tous ces membres.

Signalons que les onomatopées ont le rôle de réveiller l'auditoire qui au

moment où l'on est en train de protéger un long conte peuvent somnoler ou se

désintéresser.

En synthèse, nous constatons que les onomatopées sont des formules

intercalaires qui sont souvent précédés de « ngo ». Ce dernier peut être remplacé

par « ti ». Il peut être aussi remplacé par un vide, un petit silence correspondant

au double point à J'écrit.

Exemples:

twënga ndoré : kwe, kwe, kwe !

« ris donc que je voie: hehehe ! »

subïramw6 twümvé : hehehe !

« recommence gue nous entendions Ah, Ah, Ah ! »

Cette formule est variable et exprime beaucoup de choses. En effet, le rire,

le choc, un bruit de pas, un frisson, sont des points exprimés par les

onomatopées. Dans cet ordre d'idées, iJ peut arriver gue deux formulaires

peuvent exprimer la même chose ».37

J7 BIGANGARA J.B., op. Cil., p. 102.
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V.2.1.3. Les onOniatopees, les ideophones et Ie langage gestuel

Le langage humain est normalement articuJe. II arrive cependant. qu'il soit

accompagne de gestes pour Ie completer. C'est Ie cas surtout des onomatopees el

ideophones. A cet effet, il s'est avere que certaines personnes usent des gesles

plus que les autres mais pour Ie cas present, tout Ie monde est oblige de s' en

servlr.

C'est comme si Ie langage parle, articule, it lui seu! n'avail Ie poids de

pouvoir livrer Ie message en question. NIZIGIYIMANA D. en monlranl

l' importance des gestes, I' exprime en ces tennes :

« Les gestes des bras peuvent accompagner et pniciser I'idee de la

quantite, de la distance ou de la taille que la seule parole exprime d 'une

fac;on incomplete malgre I'tiventuel usage des figures de style ».38

L'emetteur n'est pas lit simplement pour reciter ou repeter integraJemenl

ce qu'il a entendu de la bouche des autres, iJ fait peut-etre en incarnanl it lui seul,

taus les personnages du conte. II va donc, de 'soi qu' it sa disposition pour plaire,

attirer par litl'ennui en changeant des textes mimiques.

L'interet pour Ie recepteur devient double. D'ul1e parI, il y a la

signification linguistique du message, d'autre part, il y a la signifiance c'esl-il­

dire la fac;on ou la forme dans laquelle Ie message est rendu passant par Ie sens et

non par la raison.

"NIZIGIYIMANA,op. cit., p. 235.
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V.2.1.3. Les onomatopées, les idéophones et le langage gestuel

Le langage humain est normalement articulé. Il arrive cependant. qu'il soit

accompagné de gestes pour le compléter. C'est le cas surtout des onomatopées el

idéophones. A cet effet, il s'est avéré que certaines personnes usent des gesles

plus que les autres mais pour le cas présent, tout le monde est obligé de s'en

servIr.

C'est comme si le langage parlé, articulé, à lui seul n'avail le poids de

pouvoir livrer le message en question. NIZIGlYIMANA D. en monlranl

l'importance des gestes, l'exprime en ces termes:

«Les gestes des bras peuvent accompagner et préciser l'idée de la

quantité, de la distance ou de la taille que la seule parole exprime d'une

façon incomplète malgré l'éventuel usage des figures de style ».38

L'émetteur n'est pas là simplement pour réciter ou répéter intégralement

ce qu'il a entendu de la bouche des autres, il fait peut-être en incarnanl à lui seul,

tous les personnages du conte. Il va donc, de 'soi qu'à sa disposition pour plaire,

attirer par là J'ennui en changeant des textes mimiques.

L'intérêt pour le récepteur devient double. D'une parI, il y a la

signification linguistique du message, d'autre part, il y a la signifiance c'esl-i1­

dire la façon ou la forme dans laquelle le message est rendu passant par le sens et

non par la raison.

"NIZIGIYIMANA, op. cil., p. 235.
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V.2.2. Les formules intercalaires profenies

Ces fonnules sont citees de memoire sur un ton simple. C'est qu'elles SOill

prononcees avec une voix ne faisant intervenir ni une chanson ni une melodie.

Les unes se rencontrent aussi bien dans la conversation ordinaire que dans les

contes. Ces derniers sont des genres ordonnes tel que leurs elements sont bit:Il

ranges les uns it la suite des autres mais chacun dans la place qui lui revient.

Ainsi, il est des formules qui signalent aux auditeurs ou Ie proferateur est oblige

de se reprendre afin de se corriger, qu'il est amene aexprimer une menace ou un

avertissement.

V.2.2.1. Recherche de l'ordre dans Ie recit du conte

II arrive que I'ordre peut etre perturbe et Ie proferateur ne s'arrete pas. Au

contraire, il est conscient que par oubli, fatigue, ou inattention, l' ordre a ete

touche et qu'il est oblige de se reprendre. S'il ne Ie fait pas, l'histoire qu'il est en

train de raconter perd uniquement son interet et l' auditoire est quelque peu

embrouille au point de ne pas suivre.

Pour se redresser il se servlra d'une formule appropriee en disant:

« inkuru y'umwana isubira inyuma» « la nouvelle de I'enfant retourne en

arriere ». II profite donc de cette occasion et se reprend en reorganisant ce texte.

C'est donc par cette formule que Ie proferateur du conte ou de n'importe quel

genre narratif combIe Ie vide, se ressaisit et renoue Ie fil des idees.

V.2.2.2. Vne forrnule exprirnant une reconnaissance et reconciliation

Les personnages impliques dans cette scene de reconnaissance

apparaissent Ie long du n~cit sous une dimension cachee. Chacun d' eux voudra iI

exprimer son role jusqu'ft la fin mais en vain puisqu'il vient un moment au lout

cesse. C'est alors a ce moment que les personnages confrontes se demasquenl

reciproquement au se reconnaissent ; se revelant I 'un it ]' autre.

88

V.Z.Z. Les formules intercalaires proférées

Ces formules sont citées de mémoire sur un ton simple. C'est qu'elles SOill

prononcées avec une voix ne faisant intervenir ni une chanson ni une mélodie.

Les unes se rencontrent aussi bien dans la conversation ordinaire que dans les

contes. Ces derniers sont des genres ordonnés tel que leurs éléments sont bit:Il

rangés les uns à la suite des autres mais chacun dans la place qui lui revient.

Ainsi, il est des formules qui signalent aux auditeurs ou le proférateur est obligé

de se reprendre afin de se corriger, qu'il est amené à exprimer une menace ou un

avertissement.

V.Z.2.1. Recherche de l'ordre dans le récit du conte

Il arrive que l'ordre peut être perturbé et le proférateur ne s'arrête pas. Au

contraire, il est conscient que par oubli, fatigue, ou inattention, l'ordre a été

touché et qu'il est obligé de se reprendre. S'il ne le fait pas, l'histoire qu'il est en

train de raconter perd uniquement son intérêt et l'auditoire est quelque peu

embrouillé au point de ne pas suivre.

Pour se redresser il se servira d'une formule appropriée en disant:

« inkuru y'umwâna isubira inyuma» « la nouvelle de l'enfant retourne en

arrière ». Il profite donc de cette occasion et se reprend en réorganisant ce texte.

C'est donc par cette formule que le proférateur du conte ou de n'importe quel

genre narratif comble le vide, se ressaisit et renoue le fil des idées.

V.2.2.2. Une formule exprimant une reconnaissance et réconciliation

Les personnages impliqués dans cette scène de reconnaissance

apparaissent le long du récit sous une dimension cachée. Chacun d'eux voudra i1

exprimer son rôle jusqu'à la fin mais en vain puisqu'il vient un moment où Lout

cesse. C'est alors à ce moment que les personnages confrontés se démasquent

réciproquement ou se reconnaissent; se révélant l'un à ]' autre.
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Ainsi, i! s'opere un passage de I'etat confu du monde mconnu; bien

evidemment par Ie biais de cette formule.

Ces formules qui expriment cette reconnaissance et reconciliation sont :

leo nta miinzu ut6re, ico nta hlinze ut6re...

« Ce que je vais jeter a I'interieur de la maison, tu ramasses, ce que je

jetterais a I'exterieur, tu ramasses, etc ... »

En effet, i! s' agit d 'une astuce utilisee par la victime du sizimwe. Une

autre formule est:

- ca akano gahenl n'agatoke gaheni, ivyiinyu vy6se mutware

- « coupez Ie petit orteil et Ie petit doigt et recuperez tous vos biens» (conte 1)

Cette formule est lancee par sizimwe lui-meme avant qu'i! ne meure.

V.2.2.3. Vne formule d'aveu ou d'abdication

II s'agit d'indiquer Ie siege de la force. Dans Ie conte: « urwiinko

n'ablintu », sizimwe montre aces victimes Ie moyen de recuperer leur bien en

coupant Ie petit orteil et Ie petit doigt.

En effet, cette formule n'intervient qu'a la fin du conte et aussitot qu'elle est

lancee, I'ogre s'efface du recit et laisse la place a toutes ses victimes. P. Smith

enonce cette idee comrne suit:

« Au moment ou elle va eire elle-meme luee, la bele se soumel el propose

qu 'on lui coupe les doigls, les orleils ou les grieft d'ou sorlen! sain el saul

loul ce qu 'elle avail devore !!.39

II s' agit de la negation de la force de I'ogre, la negation de sa devoration,

du mal. Ce formulaire fait appel a un autre qu' i! lui veut un peu avant. II est

prononce par un enfant avant sa naissance. Un parei! enfant est charge d'une

mission: venger les siens devores par l'ogre. Le destin de ces demiers est fatal. II

sera tue apres avoir retoume les biens d'autrui.

39 P. Smith, Le ,"cit populaire au Rwanda, Armand Colin, Paris, 1975, p. 88.
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Ainsi, il s'opère un passage de l'état confu du monde mconnu; bien

évidemment par le biais de cette formule.

Ces formules qui expriment cette reconnaissance et réconciliation sont :

Ico nta mÜIlZU utOré, ico nta hlinzé utOré...
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jetterais à l'extérieur, tu ramasses, etc ... »

En effet, il s'agit d'une astuce utilisée par la victime du sizimwe. Une

autre formule est:

- ca akano gahera n'agatoke gahera, ivyiinyu vyose mutwaré

- « coupez le petit orteil et le petit doigt et récupérez tous vos biens» (conte 1)

Cette formule est lancée par sizimwe lui-même avant qu'il ne meure.

V.2.2.3. Une formule d'aveu ou d'abdication

Il s'agit d'indiquer le siège de la force. Dans le conte: « urwânko

n'ablintu », sizimwe montre à ces victimes le moyen de récupérer leur bien en

coupant le petit orteil et le petit doigt.

En effet, cette formule n'intervient qu'à la fin du conte et aussitôt qu'elle est

lancée, l'ogre s'efface du récit et laisse la place à toutes ses victimes. P. Smith

énonce cette idée comme suit :

« Au moment où elle va être elle-même tuée, la bête se soumet et propose

qu'on lui coupe les doigts, les orteils ou les grieft d'où sortent sain et sauf

tout ce qu'elle avait dévoré !!.39

Il s'agit de la négation de la force de l'ogre, la négation de sa dévoration,

du mal. Ce formulaire fait appel à un autre qu'il lui veut un peu avant. Il est

prononcé par un enfant avant sa naissance. Un pareil enfant est chargé d'une

mission: venger les siens dévorés par l'ogre. Le destin de ces derniers est fatal. Il

sera tué après avoir retourné les biens d'autrui.

39 P. Smith, Le récit populaire au Rwanda, Armand Colin, Paris, 1975, p. 88.
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L'enfant en question donne un ordre it sa mere afin que cette derniere

mette au monde en disant :

« ma pfukama umvyiire ! »

« maman agenouilles-toi et mets-moi au monde ».

La mere n'accepte pas tout de suite et lui propose d'attendre afin qu'elle

termine les travaux menagers (puiser de l'eau, ramasser Ie bois de ebauffage.

prepareI' de la nourriture, etc.).

V.2.3. Les formules intercalaires chantees

V.2.3.1. Le chant intercalaire

La proferation des contes, surtout des contes merveilleux fait appel it

certaines techniques en honneur dont Ie chant.

Ce dernier intervient Ie plus souvent comme un leitmotiv au un refrain it une

situation qui se repete souvent. Le conteur passe de l'utilisation de la voix

humaine acelie chantee. C'est surtout aux moments forts de, la narration que eel,1

se produit. Le proferateur recoUli au chant pour instruire son public recepteur.

V.2.3.2. Definition du conte iI refrain chante

Generalement, il existe plusieurs sortes de conte mais surtout ce sont ceux

merveilleux qui font intervenir un chant au moment de leur proferation. Ce sont

des contes it refrains chantes ou chantefables.

En litterature, igitito designe un acte de parole. Dans Ie deroulement d' un

tel genre Iitteraire, gutita se fait effectivement au moment ou cette sequence est

chantee. C'est donc par metonymie que ce vocable a fini par designer toul Ie

recit.
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mette au monde en disant:

« ma pfukama umvyiire ! »

« maman agenouilles-toi et mets-moi au monde ».

La mère n'accepte pas tout de suite et lui propose d'attendre afin qu'elle

termine les travaux ménagers (puiser de l'eau, ramasser le bois de chauffage.

préparer de la nourriture, etc.).

V.2.3. Les formules intercalaires chantées

V.2.3.1. Le chant intercalaire

La profération des contes, surtout des contes merveilleux fait appel à

certaines techniques en honneur dont le chant.

Ce dernier intervient le plus souvent comme un leitmotiv ou un refrain à une

situation qui se répète souvent. Le conteur passe de l'utilisation de la voix

humaine à celle chantée. C'est surtout aux moments forts de, la narration que ccl,1

se produit. Le proférateur recoUli au chant pour instruire son public récepteur.

V.2.3.2. Définition du conte à refrain chanté

Généralement, il existe plusieurs sortes de conte mais surtout ce sont ceux

merveilleux qui font intervenir un chant au moment de leur profération. Ce sont

des contes à refrains chantés ou chantefables.

En littérature, igitito désigne un acte de parole. Dans le déroulement d' un

tel genre littéraire, gutita se fait effectivement au moment où cette séquence est

chantée. C'est donc par métonymie que ce vocable a fini par désigner tout le

récit.
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Gutita, c'est aussi exhiber ses connaissances atravers sa misere ou avec la

misere humaine de fac;:on generale afin de s' en instruire au lieu de s' en moquer.

Les sequences chantees vehiculent un message, disent ce qu' autrement serai t

difficilement dicible ou tout simplement attirent I'attention de I'auditoire. Elks

sont ni introductives ni finales. Elles sont intercalaires.

V.2.3.3. Quelques caracteristiques du refrain

V.2.3.3.1. La forme polyphonique du refrain

La polyphonie etant la combinaison en parallele de plusieurs parties dans

une composition, tel est Ie cas de la chantefable. Cette derniere est un recit dans

lequel on rencontre plusieurs elements paralleles.

11 y a des parties constituees de ce qui est dit et d'autres qui sont chantees. Tanto!

la voix monte, tantot elle descend et Ie rythme et Ie ton font que Ie texte chante

differe du texte non chante.

A cote de cette forme polyphonique du refrain, I' ensemble du refrain constitue ce

qu'on peut appeler Ie « Monologue recite» par opposition au « monologue

catalyseur ».

Et selon Henri James:

«Le monologue catalyseur est un mode d'expression d'une sorte de partie

cache-cache entre Ie narrateur et la conscience du personnage du recit et

don! l'enjeu n 'est autre que I'evolution et l'elargissement de la conscience

d d ,. 40e ee personnage u reel! ».

Quant au monologue recite, Henri James dit que c'est la representation e1u

contenu interieur du personnage du recit, filtre par Ie style du narrateur qui evite

de se manifester. Nous pouvons dire donc que Ie refrain est cette representation

du contenu interieur du personnage du recit par Ie narrateur.

40 Henri James, L '01'1 de tafiction, Paris, 1978, p. 115.

91
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La polyphonie étant la combinaison en parallèle de plusieurs parties dans

une composition, tel est le cas de la chantefable. Cette dernière est un récit dans
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diffère du texte non chanté.

A côté de cette forme polyphonique du refrain, l'ensemble du refrain constitue ce

qu'on peut appeler le « Monologue récité» par opposition au « monologue

catalyseur» .

Et selon Henri James:

«Le monologue catalyseur est un mode d'expression d'une sorte de partie

cache-cache entre le narrateur et la conscience du personnage du récit et

dont l'enjeu n'est autre que l'évolution et l'élargissement de la conscience

d d " 40e ce personnage u reczt ».

Quant au monologue récité, Henri James dit que c'est la représentation clu

contenu intérieur du personnage du récit, filtré par le style du narrateur qui évite

de se manifester. Nous pouvons dire donc que le refrain est cette représentation

du contenu intérieur du personnage du récit par le narrateur.

40 Henri James, L'aI'l de tafiction, Paris, 1978, p. 115.
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V.2.3.3.2. Le refrain: un texte poMique

Selon 1. LOTMAN, un texte artistique se construit sur base de repetitions.

de recurrences, de poetique. C'est-a-dire qu'il constitue un mode d'expression de

la beaute par la repetition des mots et des sons ou par Ie phenomene

d'alliteration. Un texte artistique poursuit d'apres 1. LOTMAN, deux

ordonnances fondamentales : les ordonnances par equivalence et les ordonnances

par ordre.

La premiere ordonnance correspond a I'axe paradigmatigue, la seconde

correspond a I'axe syntagmatique. Comme pour les autres, Ie refrain est aussi un

texte artistique puisqu'il suit ces ordonnances ou ces deux. axes qU'on vient de

citer. Pour ces deux axes 1. LOTMAN fait surtout des repetitions, une de

caracteristiques detenninant de la structure du texte. Il dit que:

«Les repetitions se presentent comme un element caracteristique du texle

poetique se lisanl sur tous les deux axes de construction: I'axe

paradigmatique et ['axe syntagmatique )).41

Par exemple dans le conte 4, Ie refrain est bati sur des mots qui se repetent

tant a I'axe paradigmatique et syntagmatique. Cette repetition a pour objet de

creer du rythme.

Exemple: Kibwa c'i bwiimi mpa inkima yanje

Kibwa.c'i bwami mpa inkima yanje

« Grand chien du roi donne-moi mon flacon aparfums ».

« Grand chien du roi donne-moi mon flacon aparfu111s ».

Nous constatons que la repetition se lit dans tous les deux axes. Ainsi par

Ie biais de jeux verbaux que Ie narrateur met a sa disposition, force est de

constater que Ia langue apparaH comme un instrument de musique toujours a
port6e de main pour une large delectation des accords.

41 I. LOTMAN, La structure du texte artistique, Paris, Ed. Gallimard, 1973, p. 163.
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V.2.3.3.2. Le refrain: un texte poétiq ue

Selon 1. LOTMAN, un texte artistique se construit sur base de répétitions,

de recurrences, de poétique. C'est-à-dire qu'il constitue un mode d'expression de

la beauté par la répétition des mots et des sons ou par le phénomène

d'allitération. Un texte artistique poursuit d'après 1. LüTMAN, deux

ordonnances fondamentales: les ordonnances par équivalence et Jes ordonnances

par ordre.

La première ordonnance correspond à l'axe paradigmatique, la seconde

correspond à l'axe syntagmatique. Comme pour les autres, le refrain est aussi un

texte artistique puisqu'il suit ces ordonnances ou ces deux. axes qu'on vient de

citer. Pour ces deux axes 1. LüTMAN fait surtout des répétitions, une de

caractéristiques détenninant de la structure du texte. Il dit que:

« Les répétitions se présentent comme un élément caractéristique du texle

poétique se lisanl sur tous les deux axes de construction: l'axe

paradigmatique et l'axe syntagmatique )).41

Par exemple dans le conte 4, le refrain est bâti sur des mots qui se répètent

tant à l'axe paradigmatique et syntagmatique. Cette répétition a pour objet de

créer du rythme.

Exemple: Kibwa c'i bwami mpa inkima yanje

Kibwa.c'i bwami mpa inkima yanje

« Grand chien du roi donne-moi mon flacon à parfums ».

«Grand chien du roi donne-moi mon flacon à parfums ».

Nous constatons que la répétition se lit dans tous les deux axes. Ainsi par

le biais de jeux verbaux que le narrateur met à sa disposition, force est de

constater que la langue apparaît comme un instrument de musique toujours à

portée de main pour une large délectation des accords.

41 1. LüTMAN, La struclllre du texte artistique, Paris, Ed. Gallimard, 1973, p. 163.
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V.2.3.3.3. La position du refrain dans les recits

Si nous analysons Ie monde decrit par les contes romances de notre

corpus, nous remarquons qu'i! est compose de differentes situations. Ces contes

commencent par une formule initiale, harabliye « il etait une fois », et se terrnine

par une formule « sije nohahen'! », « ce n'est pas moi qui y peris ».

Entre ces deux moments, il y a un programme narratif du conte. C'est-a­

dire une succession d'etats et de transformations.

Entre ces etats, il y a une partie chantee qui fait qu'il y ait des transformations au

niveau des contes romances. Ces parties correspondent done a des episodes des

recits. Le chant separe un episode et un autre, et il correspond a une reponse aux

ordres du monstre qui menace la jeune fille.

Exemple : contre 3 : E1 ~ RE:; RE4

E: episode

R: refrain

Ce conte totalise quatre episodes et ce chant separe un episode et un autre.

V.2.3.4. Structure du refrain et ses effets emotionnels

La structure du refrain est rythrnee. IT y a repetition de mots et reprise de

verso Cette repetition n'est done pas un hasard. Elle conduit a un rythrne qui est

un element important du texte.

M. HOUlS nous dit ceci :

« Ie besoin du rythme est un besoin vital dans une civilisation de I 'oralite

car, iI est un facteur de clarification pour la comprehension du langage

parlee en somme une ponctuation sonore ».42

42 M. HOrns, op. cit., p.
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V.2.3.3.3. La position du refrain dans les récits

Si nous analysons le monde décrit par les contes romances de notre

corpus, nous remarquons qu'il est composé de différentes situations. Ces contes

commencent par une formule initiale, harabâye « il était une fois », et se termine

par une formule « sije nohahera », « ce n'est pas moi qui y péris ».

Entre ces deux moments, il y a un programme narratif du conte. C'est-à­

dire une succession d'états et de transformations.

Entre ces états, il y a une partie chantée qui fait qu'il y ait des transformations au

niveau des contes romances. Ces parties correspondent donc à des épisodes des

récits. Le chant sépare un épisode et un autre, et il correspond à une réponse aux

ordres du monstre qui menace la jeune fille.

Exemple: contre 3 : El ~ RE:; RE4

E: épisode

R: refrain

Ce conte totalise quatre épisodes et ce chant sépare un épisode et un autre.

V.2.3.4. Structure du refrain et ses effets émotionnels

La structure du refrain est rythmée. Il y a répétition de mots et reprise de

vers. Cette répétition n'est donc pas un hasard. Elle conduit à un rythme qui est

un élément important du texte.

M. HOUIS nous dit ceci:

« le besoin du rythme est un besoin vital dans une civilisation de l'oralité

car, il est un facteur de clarification pour la compréhension du langage

parlée en somme une ponctuation sonore ».42

42 M. HOUIS, op. cil., p.
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Le refrain ponctue Ie texte. Les alliterations et Ie rythme transmettent Ie

message emotionnel du conteur. Le refrain se caracterise essentiellement par un

element humoristique. Derriere la tristesse, il y a presque toujours Ie rire et la

force. II correspond avant tout it lin besoin sensuel et spirituel, et la resolution de

tOllte sorte de probleme dans les plenitudes hannoniques.

Place dans son ambiance sonore, Ie contenu lance u'n cri d' alarme et eet

usage de langage poetique, n'est pas gratuit. Cela cree de l'emotion et cette

derniere ne peut etre capte et transcrite it travers Ie langage poetique. Le refrain

represente parfois une allegorie, un sens profond d'ou Ie texte parle au moins

autant la melodie. Le style du conteur chanteur est I'expression de son etat et i\

fait fraternellement appel au public.

La situation qui suit Ie refrain s'ameliore par rapport it la precedente. lJ y a

lit une excitation progressive qui s' enfle par la repetition lors du refrain. Cette

structure contribue it sOlltenir I'attention : elle est une condition de I'audition du

texte oral et de la memorisation. II faut signaler en plus que eette structure

rythmique du refrain appuie un rythme profond du recit dans la mesure OU les

differents elements' sont per9us grace it une activite bien complexe de l'espril

humain.

Bien que per9u comme formant un tout, ces elements ne se succedent pas

dans l'immediat. IIs interviennent apres un certain moment et c'es! la memoire

qui aide it reconnaitre les ressemblances. II s'agit lit d'une structure profonde qui

manifeste l'unite du conte.

En ce qui concerne les effets du refrain chante sur la perception du recit.

nous pouvons souligner deux principaux :

Premierement, il y a un effet d'attention non plus au rythme, mais ee qui

est nouveau dans telle emission _c'est-it-dire la signification. Un bon

chanteur ou proferateur est celui qui sait maitriser un auditoire.
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message émotionnel du conteur. Le refrain se caractérise essentiellement par un

élément humoristique. Derrière la tristesse, il y a presque toujours le rire et la

force. Il correspond avant tout à un besoin sensuel et spirituel, et la résolution de
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usage de langage poétique, n'est pas gratuit. Cela crée de l'émotion et cette

dernière ne peut être capté et transcrite à travers le langage poétique. Le refrain

représente parfois une allégorie, un sens profond d'où le texte parle au moins

autant la mélodie. Le style du conteur chanteur est l'expression de son état et il

fait fraternellement appel au public.
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là une excitation progressive qui s'enfle par la répétition lors du refrain. Cette

structure contribue à soutenir l'attention: elle est une condition de l'audition du
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rythmique du refrain appuie un rythme profond du récit dans la mesure où les

différents éléments' sont perçus grâce à une activité bien complexe de l'espril

humain.

Bien que perçu comme formant un tout, ces éléments ne se succèdent pas

dans l'immédiat. Ils interviennent après un certain moment et c'est la mémoire

qui aide à reconnaître les ressemblances. Il s'agit là d'une structure profonde qui

manifeste l'unité du conte.

En ce qui concerne les effets du refrain chanté sur la perception du récit.

nous pouvons souligner deux principaux:

Premièrement, il Y a un effet d'attention non plus au rythme, mais ce qui

est nouveau dans telle émission _c'est-à-dire la signification. Un bon

chanteur où proférateur est celui qui sait maîtriser un auditoire.
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Deuxiemement, il y a un effet de memorisation. Dans la perception du

rythme tout s'aUie pour provoqu.er un effet d'attention et faciliter la

memorisation. On se rappelle mieux ce qui est appris sur une structure

rythmee. Ceci est justifie par Ie fait que les textes du style oral se

transmettent de bouche it oreille, on parvient it les retenir facilement. Les

moments d'inattention sont inevitablement nombreux. Notons que la

repetition est un facteur pour faciliter la communication.

La repetition fait appel au processus de redondance pour ameliorer la

reception, la memorisation du message par Ie recepteur.

V.3. Interpretation des formules finales

V.3.1. La fin du conte

Le proferateur du conte annonce la fin de celui-ci par Ie biais de la

formule finale. II nous apprend egalement son appreciation pour ce qui est de ce

monde mysterieux de conte.

En effet, Ie conte est fini et il s'en rejouit. Ainsi, it la maniere de celui qui

vient d'echapper un accident, il pousse une sorte de cri de'soulagement disanl :

«sije nohahera... »« ce n'est pas moi d'y perir. .. ».

La phrase qu'il vient de prononcer est negative et Ie proferateur ne

souhaite pas des relations avec un tel monde.

A propos, NIZIGIYIMANA D. dit que:

« Le conteur souhaite que de tristes aventures ne lui arrivent pas mais

qu 'elles arrivent aux ennemis du heros qui tiennent souvent Ie mauvais

role dans Ie conte. II indiqu~ du doigt ces ennemis en les nummanl ».~3

43 D. NIZIGlYIMANA, op. C;I., p. 195.
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Deuxièmement, il Y a un effet de mémorisation. Dans la perception du

rythme tout s'allie pour provoqu.er un effet d'attention et faciliter la

mémorisation. On se rappelle mieux ce qui est appris sur une structure

rythmée. Ceci est justifié par le fait que les textes du style oral se

transmettent de bouche à oreille, on parvient à les retenir facilement. Les

moments d'inattention sont inévitablement nombreux. Notons que la

répétition est un facteur pour faciliter la communication.

La répétition fait appel au processus de redondance pour améliorer la

réception, la mémorisation du message par le récepteur.

V.3. Interprétation des formules finales

V.3.!. La fin du conte

Le proférateur du conte annonce la fin de celui-ci par le biais de la

formule finale. Il nous apprend également son appréciation pour ce qui est de ce

monde mystérieux de conte.

En effet, le conte est fini et il s'en réjouit. Ainsi, à la manière de celui qui

vient d'échapper un accident, il pousse une sorte de cri de'soulagement disant:

«sije nohahera... »« ce n'est pas moi d'y périr. .. ».

La phrase qu'il vient de prononcer est négative et le proférateur ne

souhaite pas des relations avec un tel monde.

A propos, NIZIGlYIMANA D. dit que:

« Le conteur souhaite que de tristes aventures ne lui arrivent pas mais

qu'elles arrivent aux ennemis du héros qui tiennent souvent le mauvais

rôle dans le conte. II indiqu~ du doigt ces ennemis en les nummant ».~3

43 D. NIZIGlYIMANA, op. cil., p. 195.
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Cette fonnule peut etre enoncee cornme suit:

Si je nohaheni avec les noms du personnage du conte en question. Dans tous les

cas, une telle fonnule de conjuration du mauvais sort est interpretee cornme etant

une sorte de cle pour cloturer Ie recit.

C'est Ie moment pour Ie proferateur d'instruire son public recepteur en lui

indiquant celui qu'il faut condarnner et celui qu'il faut recompenser. Cette

fonnule est caracterisee par la condarnnation de mauvais personnages.

- 0 - ha - her - a /Sije / n

(1) (2) (3) (4) (5)

(1) Pronom support sujet

(2) Morpheme temporel

(3) Prefixe de classe (16)

(4) Le radical verbal

(5) La finale.

V.3.2. Les formules etiologiques

Les fonnules finales dites etiologiques sont celles qui presentent un

pMnomene bien precis evoque dans Ie conte. De tels contes cornmencent aussi

par une foooule qui introduit l'explication. Cette idee est soutenue par J.

BIGIRUMWAMI en ces teooes :

«Le conte commence par une variante de la formule rituelle qui signale

l'ouverture d'un monde imaginaire (...) ».44

La cloture sera signalee par une foooule etiologique finale.

Avant d'entrer en detail, il nous faut d'abord parler du recit etiologique. .
pour en saisir ensuite Ie sens du conte par les formules qui y sont contenues.

44 BIGIRUMWAMI Joseph, La communicalion onomaslique dans Ie conte kirundi )) in revue franco­
africaine. Analyses nO 3, Universitc! de Toulouse - Ie mimi!, 1994, p. 137.
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Cette fonnule peut être énoncée comme suit:
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A ce propos, M.L. TENEZE nous informe :

« Cause eViinementieIIe passee, imaginee et narree, consequence aCIl/elle,

reelle, et observee, tels son! les deux elemenls constitutionnels dl/ recil
.. I' 45etlO oglque )).

Dans cet ordre d'idees, nous retenons que Ie sujet narrateur se place sur Ie

cognitif pour raconter une histoire en atout configurationnel. Ainsi, au terme de

son discours, Ie proferateur en question se trouve conjoint a un savoir doni

« avant» il etait implicitement disjoint, qui lui manquait. La forme meme de

l'enonce est claire et classique : « Depuis ce jour. .. ».

A cela, J.M. ADAM conclut que « Ie faire et I 'etre du sujel narrateur s!!

sont lrouVf!S modifies, transformes dans Ie sens de plus de savoir, de sage.l·s!!, d!!

prudence )).46

Les formules kirundi qui sont concernees sont celles enoncees en ces

termes:

« Kuva aho ... n'iibu ... ». Des ce momentjusqu'a present.

« Kuva ng'aho ... ». Des ce moment-Ia .

Gutyo ... voila (pourquoi x au y est ainsi ).

L'!nterpretation de toutes ces formules est telle qu'elles nous fournissent

une explication d'un phenomene ou d'un fait que ie conte a a peine evoque. Ces[

ce que P. N'DA exprimera comme suit:

« Le conte peut se terminer de fa~on inattendue sur un detail ou sur

quelque chose qui n 'a rien a voir avec Ie contenu du recit. A insi, la fin du

conte, lorsqu 'elle est du genre « voila pourquoi ... )). « C 'eO' I depuis ce

temps que ... )) donne une explication d'un phenomene au d'unfail qUI! II!
• 47conte peut evo.quer )).

45 M.L. TENEZE, Le cOl1le populairefi'an,ais, T.3., Paris, 1976.
" J.M. ADAM, Le lexle'narralij precis d'analyse texluelle, Ed. Fernand Nathan, Paris, 1985.
47 P. N'OA, op. cil.
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termes:

«Kuva iiho ... n'iibu ... ». Dès ce moment jusqu'à présent.
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L'!nterprétation de toutes ces formules est teUe qu'elles nous fournissent

une explication d'un phénomène ou d'un fait que le conte a à peine évoqué. Cest
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« Le conte peut se terminer de façon inattendue sur un détail ou sur
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Refutant ]'idee de Denise Paulne selon laquelle il s'agit d'une

improvisation fantaisiste pour mettre fin au recit, il ~joute que cette conclusion

est connue du public et revient chaque fois. Pour lui, c'est plutot une maniere

astucieuse de sortir d'un drame captivant dans lequel on etail engage. C'esl une

fayon de dedramatiser une situation en terminant par une conclusion amusanle Oll

deviee, pourvu que la morale implicite soit sauve.

V.3.3. La condamnation des personnages negatifs du conte

Le conte, it la maniere du roman comprend souvent des personnages.

Parmi ces derniers, il y en a qui jouent bien leur role. On les appelle des heros el

sont it imiter. D'autres personnages au contraire, sont des anti-modeles el sont

pour ainsi dire it condamner.

En effet, Ie monde du conte est celui non humain. C'est un monde de personnage

dont les comportements sont ceux des animaux. C'est la raison pour laquelle

quiconque en entreprend la proferation doit avant de cloturer Ie recit prier Dietl.

pour qu'il n'y ait pas de consequences nefastes, des poursuiles pour lui.

Concretement, la formule s'enonce comme suit:

Si je nohaherii plus les noms des pesonnages du conte en question. Dans

tous les cas, une telle formule de conjuration du mauvais sort est

interpretee comme etant une sorte de cle pour cloturer Ie recit. C'esl Ie

moment pour Ie proferateur d'instruire son public recepteur en lui

indiquant celui qu' iI faut condamner. Cette idee est reprise par P. Smith:

II En principe, Ies contes se terminent par Ia meme courte formule de

corljuration qui marque que Ie conteur se desolidarise du conte ou du sorl

des personnages tout en s 'excusant de terminer JJ.
48

.

48 P. Smith, op. cit., p. 27.
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.
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D'autres formules finales mettent en evidence la fierte du conteur. En

effet, un enfant qui parvient aformuler, ou aconstruire un conte apres. initiation

se sent al'aise. II est content d'egaler ses ames si bien qu'on croirait aune sorte

d'emulation.

V.3.4. Resume et la morale du conte

Concernant Ie resume, Ie conteur a dit pendant longtemps un texte long

comprenant parfois des mots difficiles voir archarques si bien qu'i! a besoin d' en

donner Ie resume de peur d'embrouiller son public recepteur en laissant dans

l'incomprehension totale ou partielle.

Pour ce qui est de la le~on morale qu'on peut tirer, de la proferation du

conte par une formule toute faite, Ie proferateur doit montrer que ce qu'i! a dit est

digne d'interet en degageant une le~on morale. Par cette meme occasion, il

rappeUe les verites oubliees et appeUe l'auditeur a les respecter. C'est aussi Ie

moment d'enseigner les valeurs et les anti-valeurs dans une societe donnee.

Exemples :

Si je nohahenl, hohera Gisluriajeje yaza kumira umwana w'uwilndi

akamiizanira akarambaraye (conte 1).

« Que ce ne soit pas moi qui y perit, mais l'ogre qui avala un enfant qui

n'est pas Ie sien et qui lui fut cause des malheurs ».

Si je nohahera, hOhera uwo mukobwa yan yabenze bose agahava aja iy6

adashiika.

« Ce n'est pas moi qui y pens, mais cette fiUe qui avait refuse sa main a
tous, mais qui fmit par aller ou eUe ne voulait pas ». (conte 4)

Si je nohahenl, hOhera nyene inzigo n'umukilnzi w'inda.

« Ce n'est pas amoi d'y penr, mais bien au haineux et au gourmand ».
(conte 6)
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D'autres formules finales mettent en évidence la fierté du conteur. En

effet, un enfant qui parvient à formuler, ou à construire un conte après. initiation

se sent à l'aise. Il est content d'égaler ses aînés si bien qu'on croirait à une sorte

d'émulation.

V.3.4. Résumé et la morale du conte

Concernant le résumé, le conteur a dit pendant longtemps un texte long

comprenant parfois des mots difficiles voir archaïques si bien qu'il a besoin d'en

donner le résumé de peur d'embrouiller son public récepteur en laissant dans

l'incompréhension totale ou partielle.

Pour ce qui est de la leçon morale qu'on peut tirer, de la profération du

conte par une formule toute faite, le proférateur doit montrer que ce qu'il a dit est

digne d'intérêt en dégageant une leçon morale. Par cette même occasion, il

rappelle les vérités oubliées et appelle l'auditeur à les respecter. C'est aussi le

moment d'enseigner les valeurs et les anti-valeurs dans une société donnée.

Exemples :

Si je n6hahera, h6hera Gisamajeje yaza kumira umwâna w'uwt1ndi

akamüzanira akarâmbaraye (conte 1).

« Que ce ne soit pas moi qui y périt, mais l'ogre qui avala un enfant qui

n'est pas le sien et qui lui fut causé des malheurs».

Si je n6hahera, hOhera uwo mukobwa yan yabënze b6se agahava aja iy6

adashiika.

« Ce n'est pas moi qui y péris, mais cette fille qui avait refusé sa main à

tous, mais qui finit par aller où elle ne voulait pas ». (conte 4)

Si je n6hahera, hOhera nyené inzigo n'umulillnzi w'inda.

« Ce n'est pas à moi d'y périr, mais bien au hainèux et au gourmand ».

(conte 6)
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CONCLUSION GENERALE

Au terme de notre travail intituJe « Quelques mecanismes

mnemotechniques mis en reuvre dans les contes au Burundi », nous avons pu

saisir l'importance des procedes du style oral notamment Ie formulaire.

L'interpretation que nous en avons faite nous a permis de comprendre son role

dans !'exercice du developpement de la memoire.

Le conte est d'abord un genre litteraire qui a interesse tout Ie monde c' esl­

a-dire les enfants comme les adultes.

Autrefois, Ie conte occupait une place de choix dans I'education des enfanls. II

etait profere surtout Ie soir apres les travaux champetres et en attendant que 1a

nourriture soit prete. Son role dans la transmission des connaissances el des

experiences de la vie n' etait pas de nature a meffire en doute. Cependant.

aujourd'hui cette ecole familiale du soir qui etait benefique a l'enfant a cede la

place a I' ecole classique et le conte est desormais enseigne presque seulement

dans les ecoles primaires et secondaires mais bien sur a des niveaux differents.

II importe ici de signaler que la presente etude a focalise son attention sur les

contes enseignes a I'ecole primaire surtout la maniere dont usent les enseignants

pour les faire memoriser.

Ainsi, nous avons pu constater que les contes rundi enseignes a I'ecole

primaire SOnl d'abord inscrits dans Ie cadre des leyon de Kirundi.

En faisant une etude sur quelques mecanismes mnemotechniques tires de

sept contes de notre corpus nous nous sommes fixes deux hypotheses principales.

1. La seance de conte constitue un exercice de memoire et une occasion de

faire preuve de coherence et de logique.

2. Si les enfants arrivent a retenir rapidement, et facilement les contes, c'est

que ceux-Ia contiennent des mecanismes mnemotechniques.
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pour les faire mémoriser.

Ainsi, nous avons pu constater que les contes rundi enseignés à l'école
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Cette premiere hypothese est done verifiee comme suit: A travers Ie

corpus que nous avons choisi, nous avons reussi aprouver, et c'etait un de nos

souhaits, que certains textes du style obeissent a une structure dynamique

determinee.

Concernant la deuxieme hypothese, l'importance des moyens

mnemotechniques contenant dans les contes et surtout manifeste au moment de

narrer.

En effet, des que Ie maitre commence a enoncer la forrnule introductive,

on remarque que les eleves sont attentifs tout en ayant la soif d'entendre la suite.

Aussi, apres que Ie maitre ait terrnine la narration du conte, et qu'il demande aux

eleves de reprendre la narration, ces elements apparaissent aisement. n s'agit

entre autre des onomatopees, de la partie chantee ... Ce sont alors ces elements

qui servent aponctuer Ie conte et partant afavoriser sa retention.

En plus de ces moyens nmemotechniques precites, nous avons etudie les

gestes et les figures de style qu' on rencontre dans les contes. Ainsi, nous avons

constate qu' ils jouent aussi un role important surtout si on veut comprendre et

retenir Ie conte.

La methode alaquelle nous avons fait recours nous a permis de voir que

les contes rundi enseignes a l'ecole primaire renferrnent des mecanismes

mnemotechniques.

Done, les elements quijalonnent Ie conte et qui assurent sa coherence constituent

une matiere aenseigner et sur quoi il serait mieux de focaliser son attention dans

I'enseignement du conte. En plus, nous avons eu des complements nous

perrnettant de verifier si nos objectifs seront atteints. Ainsi, anotre satisfaction,

nous affirrnons que les objectifs que nous nous etions fixes sont atteints.

Au cours de ce travail, quelques problemes ont toutefois surgi. La

premiere difficuIte alaquelle nous nous sommes confrontes est liee aI'hesitation

de certains inforrnateurs qui posaient beaucoup de questions avant de proferer tel

ou tel conte. Aussi certains enseignants semblaient croire a une visite

pedagogique de routine, ce qui faisait qu'il y en a qui fuyaient malgre notre

bonne presentation.
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La deuxieme difficuJte concerne la traduction. En effet, la langue traduit .Ia

culture qui l'utilise et notre culture est bien exprimee en Kirundi. II serait alors

illusoire de croire qu'on peut traduire correctement Ie conte rundi en franr,:ais LOllI

en gardant les realites socio-culturelles qui y sont exprimees, car dil-on « Lradllire

c'est trahir ».

Le traducteur n'est souvent ni tidele a sa propre langue ni au texte dont il

essaie de rendre Ie contenu et Ie style. Cela montre I'impossibilite de traduire line

langue dans une autre.

Entin, signalons que nous ne sommes pas la premiere en matiere d'etude

sur Ie conte rundi. Dans ce domaine, beaucoup de travaux ont ete faits. Le seul

point que nous avons traite nous pennet de reaffirmer que Ie conte rundi a une

importance capitale pour I'education des enfants en milieu scolaire. NOlls

souhaitons que les recherches dans ce domaine soient pours~ivies pour compleLer

les recherches deja faites dans ce domaine litteraire et Ie terrain est encore vaste.
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point que nous avons traité nous pennet de réaffirmer que le conte rundi a une

importance capitale pour l'éducation des enfants en milieu scolaire. Nous

souhaitons que les recherches dans ce domaine soient pours~ivies pour compléLer

les recherches déjà faites dans ce domaine littéraire et le terrain est encore vaste.
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Liste des informateurs

N° Nom et prenom Fonction Ecole Classe Aae Dateb

d'enquetl

I. BIGIRlMANA Eleve E.P. GIHINDA 4eme 13 ans 26.4.2006

Ernest

2. MANIRAIUZA Enseignant E.P. 4eme 30 ans 25.4.2005

Aloys NYAGIHOTORA

3. MUGAYEMPORE Enseignante E.P. GIHINDA 4eme 55 ans 26.4.2006

Suzanne

4. MUGISHA Eleve E.P. GIHINDA Seme 13 ans 26.4.2006

Revocate

5. NAHIMANA Enseignante E.P. 5ClllC 49 ans 25.4.2005

Clotilde NYAGIHOTORA

6. NDAGInMANA Enseignant E.P. BITEZI Jere 33 ans 25.4.2005

Elyse

7. NDAYISHEMEZE Enseignante E.P. BITEZI Seme 39 ans 25.4.2005

Frediane

8. NDAYIZEYE Enseignant E.P. BITEZI 2eme 31 ans 25.4.2005

Hermes

9. NDAYIZEYE Enseignant E.P. BITEZI 3eme 48 ans 30.5.2005

Jehodie

10. NIYIKIZA Eleve E.P. GIHINDA Seme IS ans 26.4.2006

Augustin

II. NIYONKURU Enseignant E.P. BITEZI 4eme 35 ans 30.5.2005

Alphonse

12. SINZINKAYO Enseignant E.P. GIHINDA Seme 28 ans 26.4.2006

Irene

13. VYUKUSENGE Eleve E.P. GIHINDA 4eme 13 ans 26.4.2006

Raoul- -
Concernant les eleves et les enseignants, le choix a ete aleatoire.

Cependant pour les autres informateurs le critere age a ete retenu.
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Liste des informateurs

N° Nom et prénom Fonction Ecole Classe Affe Dateb

d'enquêtl

1. BIGIRlMANA Elève E.P. GIHINDA 4eme 13 ans 26.4.2006

Ernest

2. MANIRAIUZA Enseignant E.P. 4eme 30 ans 25.4.2005

Aloys NYAGIHOTORA

3. MUGAYEMPORE Enseignante E.P. GIHINDA 4eme 55 ans 26.4.2006

Suzanne

4. MUGISHA Elève E.P. GIHINDA Seme 13 ans 26.4.2006

Révocate

5. NAHIMANA Enseignante E.P. 5cme 49 ans 25.4.2005

Clotilde NYAGIHOTORA

6. NDAGInMANA Enseignant E.P. BITEZI Jere 33 ans 25.4.2005

Elysé

7. NDAYISHEMEZE Enseignante E.P. BITEZI Seme 39 ans 25.4.2005

Frédiane

8. NDAYIZEYE Enseignant E.P. BITEZI 2eme 31 ans 25.4.2005

Hermès

9. NDAYIZEYE Enseignant E.P. BITEZI 3eme 48 ans 30.5.2005

lehodie

10. NIYIKIZA Elève E.P. GIHINDA Seme 15 ans 26.4.2006

Augustin

11. NIYONKURU Enseignant E.P. BITEZI 4eme 35 ans 30.5.2005

Alphonse

12. SINZINKAYO Enseignant E.P. GIHINDA Seme 28 ans 26.4.2006

Irène

13. VYUKUSENGE Elève B.P. GIHINDA 4eme 13 ans 26.4.2006

Raoul- -
Concernant les élèves et les enseignants, le choix a été aléatoire.

Cependant pour les autres informateurs le critère âge a été retenu.



Annexe2

QUESTIONNAIRE D'ENQUETE

1. Munyiglsho mutiinga, muraca imigani y'ikinlndi ?

« Vous arrive-toil de conter dans les leyons que vous dispensez ? »

2. Muyiglsha mu crgwa ikThe ?

«Dans quel cours placez-vous ces seances de contes ? »

3. Muyiglsha mu mashiire ayahe ?

«Dans queUe classe enseignez-vous ces contes ? »

4. Ni biinde bIgisha iyo migani ?

« Qui enseigne ces contes ? »

5. Baylgishiriza he ? Bayigfsha ryan ?

"Oil Ies enseigne-t-on ? Quand on les enseigne ? »

6. Iyo migani ifasha iki abfuJa ?

« Ces contes constituent quel effort pour les enfants ? »

7. Iyo migani bayigIsha bakoresheje ubury6 ubuhe ?

« Par quels moyens utilisez-vous pour enseigner ces contes ? »

8. Iyo migani muyikiira he ?

« Oil trouvez-vous ces contes ? »

9. Ni iki kibereka ko abanyeshilre bakiinda imigani ?

« Qu'est-ce qui vous montre que les eleves sont interesses par les

contes ?»

10. Mu gihe abanyeshiire bariko barashikiriza imigani blze ciinke bikfuiye

ahiindi, ni umbe tujambo tuguma mgaruka ?

« Quels sont les elements qui reviennent au moment oil Ies eleves sont en

train de conter Ies contes etudies ou Ies contes trouves aiIIeurs ? »

Annexe 2

QUESTIONNAIRE D'ENQUETE

1. Munyigïsho mutanga, muraca imigani y'ikinlndi ?

« Vous arrive-t-il de conter dans les leçons que vous dispensez? »

2. Muyigïsha mu cïgwa ikîhe ?

«Dans quel cours placez-vous ces séances de contes ? »

3. Muyigïsha mu mashüre ayâhe ?

«Dans quelle classe enseignez-vous ces contes? »

4. Ni bande bïgîsha iyo migani ?

« Qui enseigne ces contes? »

5. Bayïgishiriza he ? Bayigïsha ryâri ?

"Où les enseigne-t-on ? Quand on les enseigne ? »

6. Iyo migani ifasha iki abâna ?

« Ces contes constituent quel effort pour les enfants ? »

7. Iyo migani bayigïsha bâkorësheje ubury6 ubûhe ?

« Par quels moyens utilisez-vous pour enseigner ces contes? »

8. Iyo migani muyikiira he ?

« Où trouvez-vous ces contes? »

9. Ni iki kibereka ka abanyêshilre bakünda imigani ?

« Qu'est-ce qui vous montre que les élèves sont intéressés par les

contes? »

10. Mu gihe abanyêshiire bariko barashikiriza imigani bïzé cânké bikûriye

ahiindi, ni utûhé tujiimbo tuguma mgaruka ?

« Quels sont les éléments qui reviennent au moment où les élèves sont en

train de conter les contes étudiés ou les contes trouvés ailleurs? »



II. Utwo tujambo tuguma tugaruka turafitiye akamaro uwushikiriza

n'uwumviriza umugani ?

« Ces elements qui reviennent chaquefois ont-iis une importance pour un

conteur et pour son auditoire ? »

12. Kwlglsha imigani mu mashure mat6mat6 bifise intUmbero iyihe?

« Quels sont les objectifs de )'enseignement du conte it I'ecole

primaire ? )}

II. Utwo tujambo tuguma tugaruka turafitiye akamaro uwushikiriza

n'uwumviriza umugani ?

« Ces éléments qui reviennent chaquefois ont-ils une importance pour un

conteur et pour son auditoire? »

12. Kwlgïsha imigani mu mashüre mat6mat6 bifise intümbero iyîhé ?

« Quels sont les objectifs de l'enseignement du conte à l'école

primaire? )}



Annexe 3

Les differentes formules rencontrees dans les contes rundi

1. Les formules introductives

Harabiiye ... (Habaye)

« II y avail. .. )}

Hari ... (Harih6 ... )

« 11 y avail. .. »

Umusi umwe ...

« Un jour. .. »

Kera

«Autrefois ou jadis ... )}

Kera harabiiye." (kera hilbiiye ... )

« Jadis, il etait (une fois) ... )}

2. Les formules intercalaires

a. Les onomatopees

... baa (conte 7)

... turi turi, diii (conte 5)

.. , pwa (conte 2)

b. Les formules intercalaires proferees

Ma pfukama umvyare

« Maman agenouilles-toj et mets-moi au monde »

Ca akano gahera n' agatoki gahera ivyanyu vyase mutware (come I)

« Coupez Ie petit orteil et Ie petit doigt et recuperez to'us vos biens ».

Annexe 3

Les différentes formules rencontrées dans les contes rundi

1. Les formules introductives

Hilrabâye ... (Hilbaye)

« Il y avait. .. )}

Hilri ... (Hilrih6 ... )

« Il y avait. .. »

Umusi umwé ...

« Un jour. .. »

Kera

«Autrefois ou jadis ... )}

Kera hilrabâye." (kera hilbâye ... )

« Jadis, il était (une fois) ... )}

2. Les formules intercalaires

a. Les onomatopées

... baa (conte 7)

... turi turi, diii (conte 5)

.. ' pwa (conte 2)

b. Les formules intercalaires proférées

Ma pfukama umvyilre

« Maman agenouilles-toi et mets-moi au monde»

Ca akano gaherâ Il'agatoki gaherâ ivyàllYu vy6se mutwaré (caille 1)

« Coupez le petit orteil et le petit doigt et récupérez to'us vos biens ».



c. Les formules intercalaires chantees

Sinari Birlndi-Birindivuga, nari Buyange buteye impuhwe. Twiiri tujanye na ba

munyana, twiiri tugiye gusamira inldl, nayo ubutIndi buriinkubira. mukob\\u

ukigenda niwumvireh6 (conte 3).

«Je n'etais pas Birindi-Birindivuga,j'etais Buyange qui inspirait de Ia pitie, nous

faisions route avec les autres camarades. Nous etions partis it la rencontre des

vaches. Et Ie mauvais genie s'est Jeve contre moi, fille qui a la chance de prendre

ton chemin, que ceci te serve de lec;:on ».

d. Les formules finales

Si je nohahera

« Ce n'est pas moi qui y peris, ... »

c. Les formules intercalaires chantées

Sinari Birindi-Birindivuga, nari Buyange butëyé impuhwe. Twiiri tlljânye na ba

munyana, twiiri tllgiye gusamira inka, nayo ubutïndi buriinkubira. mllk6b\\u

ukigënda niwumvireh6 (conte 3).

« Je n'étais pas Birindi-Birindivuga,j'étais Buyange qui inspirait de la pitié. nous

faisions route avec les autres camarades. Nous étions partis à la rencontre des

vaches. Et le mauvais génie s'est levé contre moi, fille qui a la chance de prendre

ton chemin, que ceci te serve de leçon ».

d. Les formules finales

Si je nohahera

« Ce n'est pas moi qui y péris, ... »


