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O.INTRODUCTION GENERALE

0.1. Problematique

Depuis la nuit des temps, I'Afrique a ete caracterisee par des societes

relativement calmes jusqu'au jour oil elle connut la rencontre « fatale» de I'Occident.

Bien de pays africains rel(urent dans la boue et dans Ie sang ces « hotes » dont l'objet

de visite n'avait ete signifie a personne. IIs s'installerent bon gre mal gre imposant

leurs langues, leurs coutumes et leurs mreurs. Leur culture inhiba celles trouvees en

place et Ie « visiteur » ne tarda pas a se changer en proprietaire de la maison et de toute

la propriere.

La colonisation s'installa sous pretexte de civilisation pour reprendre les termes

d'Aime Cesaire, chambarda les structures sociale, economique et politique.

Pousses par leur avarice elle-merne couverte par l'esprit patemaliste, les colonisateurs

se mirent a deposseder les nantis de naguere, a serner Ie desordre la oill'ordre avait ete

Ie mot d'ordre de toujours.

La litterature, compagnon infatigable des societes humaines, ne trouva d'autres

moyens de se comporter que celui d'accompagner ce changement ineffal(able et

inegalable que venait de connaitre I'Afrique.

Parmi les droits alienes de notre continent figure la langue, vehicule primordial

et essentiel de toute culture.

Les Franl(ais arriverent au Maghreb precisement en Algerie en 1830, en

Tunisie" en 1881 et au Maroc en 1912 oil ils imposerent non seu1ement l'administration

politique mais aussi la langue franl(aise.

Au debut, la communaute des Franl(ais d'Algerie etait considerable et elle commenl(a a

donner une litterature purement franl(aise oilla realite algerienne etait absente dont les

chefs de file etaient Albert Camus, Gabriel Audisio; Emmanuel Robles et bien

d'autres.

Les reuvres des « Algeriens » d'expression franl(aise vont se manifester tant en

qualite qu'en quantite vers les annees .1,950. II faut souligner ici que ces ecrivains se
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sentaient genes par cet usage du franyais qui representait et la colonisation et

I'aneantissement de la culture algerieJTI.le originale. Pour certains, Yacine Kateb y

compris, cet usage representait une seconde rupture du cordon ombilical.

Ces reuvres n'avaient pas la colonisation comrne objet central mais celui de la

dislocation de la societe colonisee.

En plus de cette autorite etrangere en Algerie, il faut ajouter la guerre d'Algerie

qui ne se resoudra que par l'independance du pays du Ier juillet 1962.

Dne societe en proie aplus d'un siecle de colonisation suivie d'assimilation et

de guerre interne avait ete dispersee et ayah besoin de « quelqu'un» pour la

rassembler, lui montrer d'oit elle venait et oit elle allait.

C'est dans cette perspective que s'orientaient les reuvres des annees 1950 en

general et plus particulierement celles de Yacine Kateb.

0.2. CHOIX ET MOTIVAnON DU SUJET

Notre penchant envers les reuvres telles Nedjma remonte a nos lectures

personnelles surtout des reuvres du naturaliste franyais Emile Zola, I'Assommoir et

Germinal et surtout apres avoir remarque que l'oppression et la misere etaient

devenues indetachables de nos societes, que s'en debarrasser etait un travail de longue

haleine.

Nedjma nous a passionne pour plusieurs raisons dont les suivantes :

D'une part, l'auteur de Nedjma vient du Maghreb, une partie du continent africain

dont les realites litteraires ne sont pas connues du public estudiantin de notre pays.

D'autre part, au Departement de Langue et Litterature Franyaises, nous n'avons vu

qu'un seul intitule consacre a cette partie de l'Afrique l
. A ce point, on dirait que

Nedjma nous a passionne par pur exotisme mais c'est plus par son esprit innovateur et

liberateur.

I II s'.gil du cours de Litt~ralures francophones ri~ Tiers-Monde, Ie volume hor.ire etail de 30 heures.
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C'est aussi par souci d'eclairer notre public sur les productions litteraires maghrebines

importantes tant en qualite qu'en quantite.
, "

En outre, I'Algerie, pays duquel est originaire Yacine Kateb devait faire parler d'elle

dans l'ensemble des productions litteraires d'expression franyaise et ses productions

devaient etre vulgarisees comme Ie sont les productions hexagonales. Mais, peu de

travaux de fin d'etudes a I'Universite du Burundi se sont deja interesses a cette region

encore moins a l'auteur: nous citerons a titre indicatif deux memoires tres recents qui

portaient sur Ie marocain Tahar Ben Jelloun2
•

Nous avons voulu par cette etude tirer des tenebres Ie nom de Yacine Kateb, a

travers son premier roman publie aux editions du Seuil en 1956, en donnant comme

titre a notre travail de fin d'etude:
~

«ETUDE THEMATIQUE ET STYLISTIQUE DE NEDJMA DE YACINE KATEB».

0.3. Hypotheses

Nous assistons de nos jours a la recrudescence de la violence et a la montee

excessive de la misere. II pourrait y avoir une relation immediate de cause a erret

entre ces maux sociaux et les revoltes qui s'en suivent. L'experience laisse a croire que

cette relation existe.

La meilleure fayon de reveler la violence et ses consequences est de la suggerer et non

de la decrire. Ainsi, la suggestion tient lieu d'une incitation implicite.

2 -DUSABE, A.,Le theme de la corruption atravers L'bomme rompu de Tabar Ben Ielloun, Memoire, U.B,
Aoiit 2003.

- NAHIMANA, D., Le destin de /'exile atravers L'JS yeux baisses de Tabar Ben Ielloun, Memoire, U.B,
Oclobre 2003.



4

0.4. Methodologie

Dans notre etude, iI convient d~"preciser que suite II la structure de Nedjma

nous serons amene a nous confonner a celle-ci dans Ie tri des passages sur lesquels

nous allons nous baser.

En effet, Ie recit du roman n'etant pas fait sur Ie modele lineaire mais circulaire,

Ie choix des passages sera libre et ne necessitera pas ou plutot ne pourra pas se

soumettre II une certaine chronologie.

Au cours de cette etude, nous comptons privilegier une approche axee sur Ie

texte de Nedjma tout en y melant l'apport des reuvres critiques de Nedjma et I ou de

son auteur. Les donnees biographiqu.es pouvant nous pousser vers l'avant ne seront pas

negligees.

0.5. Articulation du travail

Notre travail s'etendra sur trois chapitres. Au cours du premier chapitre, nous

presenterons l'auteur, et son reuvre dans Ie contexte socio-litteraire du Maghreb en

general et de I'Algerie en particulier dans Ie souci d'y puiser quelques reperes socio-

culturels susceptibles d'eclairer notre etude. I
Le second chapitre intitule composition romanesque n4 parlera du

personnage controverse de Nedjma d'abord, ensuite, de la polarisation des

personnages pour enfin se clore sur la n'10demit6 de Nedjma.

Dans Ie troisieme et dernier chapitre, nous verrons les majeures interpretations

de Nedjma et son expression litteraire apres quoi nous allons degager une conclusion

generale.
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CHAPITRE I: SITUATION DE YACINE KATEB DANS

L'ENVIRONNEMENT SOCIAL ET LITTERAIRE

DUMAGHREB

1.1. Situation du Maghreb

Le Maghreb est constitue par un ensemble de trois pays de I'Afrique

septentrionale asavoir. I'Algerie, la Tunisie et Ie Maroc.

Au moment de la colonisation de l'Afrique par les puissances occidentales, cet

ensemble a ete occupe par la France mais cela ades intervaIIes differents. Les Frant,:ais

sont arrives d'abord en Algerie en 1830, puis en Tunisie en 188 I et enfin au Maroc en

1912.

Toutes les structures trouvees en place, structure politique, economique,

cultureIIeet sociale ont ete chambardees voire supplantees par ceIIes du « Maitre»

frant,:ais.

Toutefois, les consequences de cette occupation etrangere semblent avoir ete

trop marquees en Algerie plus qu'ailleurs. Dne des raisons peut etre que c'est eIIe qui a

trop endure la colonisation frant,:aise, les deux autres pays avaient acquis leur

independance en mars 1957 tandis que l'Algeric n'accedera ason independance qu'en

juiIlet 1962 apres une lutte armee dont Ie devant etait tenu par Ie F.L.N3 qui avait

debute Ie mouvement Ie 1er novembre 1954.

1.2; Situation Iitteraire du Maghreb

Avec Ie contact des Frant,:ais, les Maghrebins commencent a se produire en

frant,:ais. Comme notre travail va porter sur une reuvre romanesque de fiction, nous

nous interesserons beaucoup plus a cette categorie dans cet apert,u Iitteraire du

Maghreb.

Les debuts de la Iitterature maghrebine d'expression frant,:aise ne connaissent pas

I'unanimite de tous.

3 F.LN : Front de Liberation Nationale.
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Pour mieux penetrer la question, nous allons nous baser sur la subdivision

proposee par Jean DEJEUX4 qui date les debuts de cette litterature vers 1920.

Cette subdivision se fait en 4 etapes:

a) De 1920 a1950: Mimetisme et acculturation

La premiere periode de cette litterature va de 1920 it 1950. Elle se caracterise

par Ie mimetisme et l'acculturation comme toute autre litterature naissante en langue

etrangere.

Les auteurs de cette periode veulent montrer aux Franyais qu'ils sont de bons

« eleves » qui savent assimiler les leyons donnees par Ie « maitre » en reproduisant et

les themes et Ie style franyais.

A cette epoque, on desire etre comme « l'Autre », fils du pere bon, qui apporte

ses bienfaits pour reIever Ie peuple decadent, selon les manieres de voir de l'epoque.

Jean Claude Vatin s'exprime mieux sur l'origine de ces auteurs:

« Cette fraction occidentalisee se recrute panni la bourgeoisie

citadine touchee et tentee par les images de la societe europeenne5 ».

Leur mot d'ordre semblait etre «nous sommes comme les Franyais, nous

voulons etre Franyais ».

Cette premiere periode, souvent passee sous silence dans plusieurs ouvrages, ne

presente qu'un nombre restreint d'auteurs, qui surtout, defendent des positions

individuelles, meme it travers leur ideolo"gie. On ne les sentjamais partie prenante d'un

mouvement qui monte de la base du peuple, de la societe maghrebine, la cause

commune semble ne pas les interesser.

4 DEJEUX, J., Silualion de la Iilleralure Maghrebine de langue rran~aise,Alger, Office des Publications
Universitaires, 1982.
, VATIN, J.e.cite par DElEUX, J op.cit.,p.20.
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b) De 1952 a1955-56 : Malaise et devoilement

Cette seconde periode est la plu·s· representative de tout Ie Maghreb et c'est la

raison pour laquelle beaucoup d'ouvrages, quand i1s evoquent la Iitterature maghrebine

d'expression fram;:aise, font reference acette periode.

C'est la periode la plus riche en Iitterature tant en qualite qu'en quantite.

Les 6crivains les plus representatifs sont: Mohamed Dib, Ahmed Sefrioui,

Yacine Kateb, Mouloud Feraoun, etc.

Remarquons que leur premier cadre d'expression etait fait de revues Iitteraires et

culturelles dont Forge, Simoun, Terrasses, Solei! , Progres, Consciences

maghrebines et de journaux comme Alger Repub/icain . Les animateurs de ces revues

aidaient ces jeunes ecrivains sans pour autant se connaitre.

Les auteurs de cette generation se donnent comme mission de comger la

conscience sociale deformee par les ecrivains coloniaux. Montrer la vraie image d'un

Maghrebin semblait etre leur mot d'ordre..

Les romans de cette periode sont souvent largement autobiographiques. lis

parlent de « I'enfance de I'art et I'enfance d'un peuple »,Ia Iitterature renait en cette

periode de I'apres-guerre 1945 etjuste avant I'explosion finale.

Les romanciers de cette periode parlent du dedans; en globalisant leur

experience, ayant conscience, tout en devoilant leur propre malaise de colonise, de dire

aussi celui de tous ou de beaucoup.

Cependant, pour cetteperiode- de pre-combat nen n'est encore tranche

definitivement. Le heros mecontent, revolte et accable pense a partir vers les autres,

s'exiler pour ne P\ls mourir, pour vivre et experimenter Ie monde. De ce fait, Ie theme

de I'exil parcourt presque toutes les ceuvres romanesques de cette periode. Dans La

colline oubliee (1952) de M. Mammeri, Ie heros quitte sa colline et part pour I'ailleurs.

Son second roman Le sommeil du juste (1955) nous presente un heros qui fait

I'experience de la guerre chez les « autres » et Italie et en France.

Notons enfin que ces auteurs n'ont pas manque a etre marques par certains

doutes et reticences dictes par I'avenir politique qui etait ambigu pendant ce temps

d'ecriture.
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c) De 1956 a1964-66 : Affirmation de soi et combat

Les choses suivent leur cours nonnal en Tunisie et au Maroc avec Albert

Memmi et Driss Chraibi, tandis qu'en Algerie, nous entrons dans la periode de

combat, y compris sur Ie plan litteraire parallelement it la lutte armee qui avait

commence Ie ler novembre 1954.

Cette periode condamne l'ecrivain, qui hesitait peut -etre encore, «it la plongee

dans les entrailles de son peuple, au rut avec son peuple »pour reprendre les termes de

Frantz Fanon6
•

Par son lyrisme exacerbe, la poesie etait Ie genre privi16gie pour traduire la

mutilation, Ie drame, Ie cri des tortures,.des emprisonnes. De ce fait, c'est cette periode

qui va donner ala poesie ses lettres de noblesse. L'ecrivain « engage» va commettre Ie

parricide du pere colonial et Ie heros exile de la precedente periode va revenir pour

s'installer au milieu des siens.

Les poetes representatifs de cette periode sont surtout Henri Krea, Jean Senac,

Hadjali, Noureddine Aba, sans oublier d'autres noms comme Baitar Belghanem,

Haddadi , Khalfa, etc.

Notons aussi que cette periode correspond au ml1rissement des romanciers qui

avaient emerge dans la « periode du malaise et du devoilement ». Leur timidite, leur

reticence s'eclipsent et produisent des oeuvres revolutionnaires. Cette revolution se

faisant sentir et par Ie theme et par Ie stYle.

En plus du theme du combat de liberation qui parcourt presque toutes les

reuvres de cette epoque, Ie style se renove pour operer une revolution. L'auteur de

Nedjma s'exprime mieux sur ce sujet:

6 FANON, F. cite par, DEJEUX,J. op.cit
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«Les vrais poetes ont toujours ecorche la langue, y compris la

langue matemelle. La destruction de la langue est aussi

importante que son elabi/'ration
7 ».

Les reuvres qui expriment mieux cette revolution sont Nedjma et Le Polygone

etoile de l'Algerien Yacine Kateb, Le passe simple du marocain Driss Chraibi, Je

t'offrirai une gazelle et l'Eleve et la lef;on de l'Algerien Malek Haddad, et enfin Qui

se souvient de la mer de l'Algerien Mohamed Dib.

Aussi, la majorite des ecrivains de cette periode avaient-ils accompli Ie souhait

qu'avait emis M. Dib en 1950 :

«Toutes les forces de creation (de nos intellectuels) mises au

service de leurs freres opprime~, feront de la culture et des

ceuvres qu'its produiront autant d'armes de combat. Armes qui

serviront aconquerir la Iiberte8 ».

d) Depuis 1964-1966 : Refus et remise en question

II ressort de l'automatisme que d'un bout al'autre du Maghreb la thematique et

l'6criture devaient changer car « I'Autre» n'etait plus Ie maitre de la maison.

Dans un Maghreb independant, la litterature guerriere n'avait plus place. A ce

moment precis, les ecrivains ne revendiquent rien, leur ton s'abaisse et la societe

manque de guides. On peut Ie lire dans .J'article « oil sont nos temoins?» de la revue

marocaine Lamalif de mars 1966 :

« Nous n 'avons pas de temoins, d'auteurs qui aient su assumer

et exprimer notre drame actuel, notre crise presente. de monde

en gestation qui se cherche >/ (...)

7 FANON,F. cite par DEJEUX,J. op.cit, p.43
'Dffi,M. cite par DEJEUX,J. op.ci t, p.4S
, Ibidem
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Notons enfin que l'intervention de Mostefa Lacheraf au colloque de Hammamet

en decembre 1968 sur Ie roman Maghrebin tranche et donne une vue globale du

moment:

« (oo.) Ia veine de I'heroisme individualiste guerrier Ii exploiter

toutes affaires cessantes bien apres Ia guerre de liberation

perpetue un nationalisme anachronique et detourne Ies gens des

, I' , II /0rea Ites nouve es ».

Remarquons cependant que quelques realites specifiques it chaque pays tendent

a autonomiser chacune des litteratures des trois pays du Maghreb. Le Maroc reste

tempere, la colonisation ayant ete moins longue; tandis que la judeite se fait sentir en

Tunisie et 1a berberophonie fait rage ju§qu'a nos jours en Algerie surtout au Nord en

Kabylie.

Malgre cette parente historique et culturelle des trois pays du Maghreb et done

l'osmose des productions litteraires, il importe de nous attacher d'une fayon specifique

a I'Algerie pour mieux penetrer ses realites qui ont vu naitre et grandir notre auteur:

Yacine Kateb.

1.2.1. La Iitterature aIgerienne d'expression fran~aise

C'est en Algerie que 1a litterature maghrebine de langue franyaise s'impose Ie

plus par la quantite, par rapport it la Tifnisie et au Maroc. L'occupation franyaise y a

dure plus longtemps, la scolarisation y a debute plus tot, I'impact de la culture

etrangere sur les esprits et les mentalites y est plus etendu.

1.2.1.1. Contexte socio-bistorique

La France intervient en Algerie pour faire cesser la piraterie turque a la suite du

«coup d'eventail» donne par Ie dey d'Alger au Consul de France (1827). Les

relations diplomatiques sont alors rompues.

10 LACHERAF.M. cite par. DEJEUX ,J op.cil, p.56 "
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Un corps expeditionnaire franyais debarque en 1830, prend Alger et occupe une

partie du pays. En 1832, I'emir Abd el-Kader se souleve contre les Franyais. Le

General BUGEAUD organise la conquefe du pays. Abd el -Kader est fait prisonnier en

1847. La conquete sera pratiquement terminee en 1870. La France encouragea la

venue des colons: Ie nombre d'Europeens passa de 35.000 en 1840 (Ies Algeriens

etaient pres de 2 millions) apres de 1 milliol\ un siecle plus tard.

Le mouvement nationaliste algerien ne dans les annees 1920, prend toute son

importance apres la 2tme Guerre Mondiale. Le Front de Liberation Nationale (F.L.N)

s'engage dans la lutte armee pour I'independance en 1954. Deux ans apres,

c'est -a -dire en 1956, iI contrale une grande partie des campagnes et se lance dans Ie

terrorisme urbain, entramant renvoi en Algerie d'un demi-million de soldats franyais.

Mais la guerre se perennise et les Franyais d'Algerie craignent d'etre abandonnes par.,

la metropole. En 1958, sous la pression des evenements, Ie General de Gaulle arrive au

pouvoir.

Pourtant les victoires militaires sur Ie terrain ne peuvent endiguer les succes

politiques et diplomatiques des nationalistes. Malgre la violence du contre-terrorisme

de I'O.A.S (Organisation Arrnee Secrete) et la rebellion d'un «quarteron de

generaux», Ie General de Gaulle entame des negociations, et I'Algerie devient

independante Ie 1er Juillet 1962. Pres d'un million de Franyais etablis dans Ie pays, les

pieds-noirs « Harkis » seront rapatries en France.

Comme « la Iitterature est un geant qui mele tout, broie tout, transcende tout,

s'en prenant ades hommes par deJa les·idees, ades idees par deJa les hommesll » pour

reprendre les termes de Monod, e11e ne s'est jamais mis a I'ecart de la situation que'

vivait l'Algerie.

Les premiers ecrivains en Algerie se recrutaient parmi les ressortissants

Franyais, i1s seront suivis par la Generation de 1952.

11 MONaD, I.M., La ferocile litteraire, De Malherbe It Celine, Paris, Fernand-Nathan, 1989, p.IO.
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1.2.1.2. L'Ecole d'Alger

Nee vers 1935, cette « Ecole» regroupait les ecriv~ins de souche franyaise. II

s'agit notamment de Gabriel Audisio, Albert Camus, Emmanuel Robles et Jean Pelegri

pour ne citer que les noms les plus importants.

Cette « Ecole» a Ie merite d'avoir foumi aux premiers romanciers algeriens

arabo-musulmans ou kabyles des lieux de publication et une premiere reconnaissance

litteraire.

Les themes privilegies de I'Ecole d'Alger etaient notamment I'unite entre la

France et Ie Maghreb, construire une mediterraneite» sous-tendue par la culture et la

langue franyaises. Un personnage de Gabriel Audisio exprime mieux cette theorie de

la mediterraneite :

«II n y a qu 'une mer: la mediterraneite. Apres cela il y a des

mers, des oceans, de I'eau. Mais moi je parle de la MER,

I'Unique, la mienne (...) je suis de la mer qui sourit atoutes les

races du monde/2 ».

C'est au sein de cette « Ecole» que se rencontrent quelques esprits libres

soucieux d'etablir un dialogue entre les deux communautes en lutte.

Cette theorie, qui pretendait une relation de symbiose entre oppresseurs et

opprimes, n'a pas tenu longtemps; m~.!I1e certains de ses partisans comme Gabriel

Audisio n'ont pas tarde aremarquer l'echec de leur projet. Aussi, la fusion humaniste

des coloniaux et des colonises ne s'etait-eIIe pas revelee impossible.

Jean Amrouche a Ie merite d'avoir ete Ie seul sur Ie plan litteraire a avoir

presente face au mythe de I'EtemeIIe Mediterranee et a celui de la Mediterranee

comme patrie, Ie contre-mythe de I'Etemel Jugurtha dans un texte passionne et

personnalise13
•

". AUDISIO,G.cile par. MEMMl, A.,Antbologie des .crivains fran~aisdn Magbreb, Paris, P.A, 1969, p.27.
". DEJEUX, I.,Sitnation de la Iitt.ratnre magbr.bine de langne fran~aise, Alger, Office des Publications

Universitaires, 1982,p.29.
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Les ecrivains de cette « Ecole» ne decrivaient que des franges du pays profond,

des aspects superficiels et partiels. Les preoccupations profondes se rencontrent dans

la generation de 1952.

1.2.1.3. La generation de 1952.

Ce sont des jeunes ecrivains algeriens de culture arabo-berbere qui s'essayerent

d'ecrire en frallli:ais surtout autour des annees 1950. Ces ecrivains ont ete baptises la

generation de 1952 car l'apparition simultanee de ces jeunes romanciers a donne

I'impression que se revelait une generation, inaugurant pour quelques-uns la litterature

algerienne de langue franyaise. M. Feraoun fait paraitre Le fils du pauvre en 1950 ;

M. Dib, La grande maison_en 1952, et M. MAMMERI, La colline oubliee, la meme

annee.

Ecrire en franyais pour ces ecrivains n'etait qu' it peine un choix car leur

situation d'Algeriens colonises ne leur laissait pas d'autres possibilites s'ils voulaient

entrer en litterature. Les premieres generations ayant reyu la fonnation franyaise ont

ete serieusement privees de fonnation arabe classique, cette demiere ayant ete

reservee it des tins purement religieuses.

La langue d'ecriture, pour ces ecrivains, comporte un amalgame de problemes

qui lui sont inherents. D'abord, la langue matemelle du colonise, celIe qui est nourrie

de ses sensations, de ses passions et de ses reyeS est la moins valorisee.· Ensuite, cet

ecrivain qui ecrit en langue franyaise vient de ce fait, de se priver de son public..
naturel, celui de ses compatriotes qui ne sont pas passes par I'ecole franyaise.

Entin, cet ecrivain vit une situation dramatique car la langue franyaise ressuscite en lui

toute I'oppression subie par Ie colonise, c'est ce qu'A. Memmi a appeIe « Ie drame

linguistique du colonise ».

Cette situation etait vecue avec trop de dechirements et revelait quelque fois un

malaise pouvant aller jusqu'it un sentiment de deperdition de I'etre. Ce theme est

partout present dans les ceuvres algeriennes de la generation de 1952.
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Les fils qui semblent avoir tisse les reuvres de cette generation sont notamment

une ecriture soignee, la volonte de montrer leur societe dans la realite des mreurs

anciennes, mais aussi dans les conflits et transformations it I'reuvre done Ie

devoilement du malaise datant de la situation coloniale.

D'autres ecrivains qui ont excelle dans ce courant sont Jean et Taos Amrouche,

Nabile Fares, Assia Djebar, Yacine Kateb, etc.

Mais si Ie fran9ais a ete introduit en Algerie comrne moyen de « depersonnalisation »,

I'ecrivain choisit de travailler la negativite de la langue transformant ainsi la culture et

la langue de domination en « arme miraculeuse de liberation ».

La nudite du ton et la peinture sans complaisance que ces auteurs mettaient dans

leurs reuvres tenaient lieu de resistance. Malgre la retenue du style, presque toutes ces

reuvres brossent un tableau lipre de la vie dans les montagnes kabyles, partout on subit

la pauvrete, la faim et les privations.

Mostefa Lacheraf apprecie positivement cette generation:

« Cette litterature bien qu 'impaifaitement, va rejleter pour la

premiere fois dans les lettres fram;aises, une realite algerienne

qu'aucun ecrivain, meme CAMUS, n'avait eu Ie courage de

traduire ( ..).

Il faut dire que cette litterature algerienne de langue fran{:aise,

techniquement parlant, relevait presque de la generation

spontanee. tellement elle approchait d'une certaine

peifectionformelle. 14»

Pourtant quoique ces romans soient une peinture lipre de la realite algerienne,

i1s echappent toujours au pessimisme par Ie regard genereux que les romanciers

portent acet univers de passions et de violences et aussi suite it I'humour et la saveur

de la langue irriguee d'images et des proverbes propres au terroir berbere.

14 LACHERAF, M. cite par.DEJEUX, J. op.cit., p.33.

..-
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Assia Djebar procede de la meme fa<;on quand e11e ecrit :

« .... Dans /es ruelles fraiches, fe bourdonnement nouveau des..,
refugies : f'annonce de fa paix transformait ceux-ci en mouches

agacees qui persistent a chercher contre fes murs que/que
. 15sortie ».

C'est de cette generation et de ses continuateurs qu'emergeront quelques

ecrivains dont la renommee va depasser l'espace national pour enfin se faire entendre

au sein de l'ensemble international francophone. Parmi ceux-Ia, nous retrouvons

notamment et surtout Mohamed Dib et Yacine Kateb.

1.2.1.4. Vie et reuvre de Yacine Kateb· ..

a) Sa vie

On s'en voudrait d'enfermer dans les definitions, la vie et I'reuvre de Yacine

Kateb. KATEB, dont Ie nom en arabe signifie « ecrivain », est ne Ie 6 aoilt 1929 a

Constantine mais inscrit a l'Etat-civil de Conde-smendou 16 Ie 26 aout.

De double culture, son pere etait verse aussi bien dans Ie droit musulman que

dans les lettres fran<;aises et sa mere etait attiree par Ie theatre et la poesie arabes.

C'est a Sedrata qu'il fut jete par son pere dans la « gueule du loup », fait-il

remarquer, en allant d'abord a l'ecole fran<;aise coloniale oil il se passionne pour Ie

fran<;ais et puis, en poursuivant ses etudes au college de Setif.

Dans cette ville, il vecut la tragedie du 8 mai 194511
• La repression a fait des milliers

de morts a Setif et a Guelma. Trois jours plus tard, il est arrete et emprisonne. Le choc

a ete tel que toute son reuvre en garde une empreinte.

Expulse du Lycee a 16 ans l8
, il part pour Bone, puis Constantine « avec un

grand chagrin au creur » a cause de Nedjma, une cousine aimee.

"DJEBAR, A ,Les a1aneUes naives, Paris, Juliard, 1967, p.424.

16 Celie loealite s'appelle aetuellement Zighoud Youeef.
17 Les musulmans algeriens avaient organise un mouvement de protestation qui a ete durement reprime par Ie

gouvernement
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Le 24 mai 1947, au cours de son premier sejour de 9 mois it Paris, il donne une

conference it la salle des societes savantes it Paris sur « l'Emir Abdel-Kader et

I'independance algerienne» qui avait dirige la resistance de 1835-1847. De retour en

Algerie, il entre it Alger Republicain o~'il est reporter, metier qu'il exercerajusqu'it la

mort de son pere en 1950.

Pendant sa carriere journalistique, il avait franchi plusieurs pays dont I'Arabie

Saoudite, Ie Soudan, I'Asie centrale, I'U.R.S.S pour entin revenir sur Paris.

Ce cosmopolitisme lui aurait inspire un humanisme profond, un humanisme qui

s'exprime au depart en un « nationalisme » puis en un « panaticanisme » et plus tard

en un « pan-continentalisme» qu'on retrouvera dans l'Homme aux sandales de

caoutchouc.

Pour justifier son panafricanism~, Yacine Kateb dit que « I'Afrique est habitee

par les memes maux, I'Afrique du Nord et I'Afrique sub-saharienne sont deux entites

liees par Ie meme destin colonial19 ».

Partout en Afrique d'apres lui, c'est la meme chose

« c 'est Ie meme crime

et la meme souffrance

la viei//e Afrique

Au camrperce de jIechelo ».

Cette idee panafricaniste Ie rapproche quelque peu de ces paroles de L.S.

SENGHOR ecrites en 1936 sur I'etat des souffrances communement partagees par des

peuples de la Terre:

« Nous sommes 10. tous reunis, divers de teint ( J mais aufond

des yeux la meme melopee de souffrances ( J. Le Cafre, Ie

Kabyle, Ie Somali, Ie Maure, Ie Fan, Ie Fan, Ie Bambara, Ie

"II etait en classe de 30m••

;: TCHEKO,I.C, « Yacine Kaleb, Ie poole-passeur, » in notre Iibrairie nOl28, ocl.dec., 1996, p.89
Idem
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Bobo, Ie Mandingue, Ie nomade (...) dans la lutte

!ratemelli l ».

Par ce fait, iI se fait porte-etendard de l'ensemble de ce monde heteroclite dans

sa composition raciale et homogene dans ses maux.

A partir de 1951, iI connait un nomadisme en France et exerce un peu tous les

metiers: ouvrier agricole en Camargue (avec Malek Haddad), aide-electricien,

manceuvre, gar~on de ferrne, ...

En 1952, aMontreuil, on imagine cet etrange ouvrier etranger qui parle toujours de ses

poemes. Hante par ceux-ci, on l'heberge pour qu'i1 puisse ecrire.

En fin d'annee 1954, iI rencontre B.Brecht a Paris. II prend « Ie chemin de

l'exil » et voyage en Europe pendant la guerre de liberation alternativement en Italie,..'
en Tunisie, en Allemagne et en Belgique.

De retour en Algerie, iI se consacre au theatre en arabe parle algerien. nvoyage

de nouveau aMoscou et aHanoI en 1967.

Depuis 1971, iI s'est eclipse du public de langue fran~aise car iI n'a plus donne

aucune ceuvre en langue fran~aise se consacrant exclusivement a I'ceuvre dramatique

en arabe parle.

Aussi, partageait-i1 les memes opinions avec son contemporain Kenyan Ngugi

Wa THIONG'O qui, la meme annee, c'est -a- dire 1971, avait cesse d'ecrire en langue

anglaise pour n'ecrire qu'en Kikouyou sa langue maternelle. II s'en expliquait ainsi :

« (...) C;est alors que je me suis ·rendu compte, que ceux-memes qui

donnaient au roman sa substance, c'est adire les paysans, seraient

dans l'impossibilite de me lire et c'est tres dur asupporter. C'est

pourquoi, je ne voyais plus du tout aquoi cela servirait d 'ecrire22 ».

II a rendu I'ame nous laissant une ceuvre gigantesque pleine d'originalite. La

terre l'a accueilli Ie samedi 28 octobre 1989 a Grenoble, des suites d'une longue

maladie.

" SENGHOR, L.S. cite par TCHEKO I.C in notre Librairie nOl28, oct. dec. 1996, p.90.

..'
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b) Son reuvre

Son inspiration poetique et revolutionnaire lui etait venue tres tot. D'une part,

des sa naissance quand ses parents s'etlrient decides de l'appeler « Kateb » (ecrivain),

et de l'autre, des son adolescence aI'age de 16 ans durant son episode de la prison. II

dira lui-meme a ce sujet « c'est a ce moment /a que Fai accumule ma premiere

reserve poetique (...) Fai decouvert a/ors deux choses qui me sont /es plus cheres : /a

.. / • / t' 23poesle et a revo u Ion ».

A la fois poete, romancier et dramaturge, Kateb entre sur la scene litteraire en

1946 avec son poeme Soliloques pam aBone (actuelle Annaba). Cette annee meme,

Gabriel Audisio l'avait recommande au Gouverneur General CHATAIGNEAU et

l'avait aide dans ses projets d'ecrire.

Entre 1948 et 1950, il fait paraitre un long poeme intitule Nedjrna ou Ie poerne

ou Ie couteau. II sera repris dans plusieurs revues souvent sous des titres plus courts :

Nedjrna, dans /e Mercure de France.

En 1953, iI publie en Europe dans la revue Esprit des extraits de Nedjrna et Ie

cadavre encercle.

L'annee 1956 sera son annee d'or car c'est elle qui voit paraitre son gigantesque

et magistrale reuvre : Ie roman Nedjrna.

Autobiographie plurieIIe, Nedjrna a surpris la critique par plusieurs procedes

qui ont fait que son auteur soit compare a JOYCE ou a FAULKNER par son

originalite du ton et sa nouveaut¢ d'ecri.Wre.

C'est Nedjrna qui fera connaitre et apprecier Yacine Kateb comme l'un des plus

grands ecrivains maghrebins puis du monde francophone.

Pendant la guerre, plusieurs textes paraissent dans des revues

notamment Lettres nouvelles, Esprit, /es Temps Modernes et Jeune Afrique.

En 1959, i1 fait paraitre Le cercle des represailles compose de deux tragedies:

Le cadavre encercle qui avait pam pour la premiere fois dans la revue « Esprit» en

22 Interview non publiee cilee dans notre Iibrairie n08S, oct.dec 1986, pA8.
2) Interview non publiee cilee par MEMMI, A.., Anthologie des e.rivains rran~ais de Maghreb, Paris, P.A,

1969, p.52.
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1953, et La poudre d'intelligence; d'une farce: Les and!tres redoublent de

ferocite et enfin d'un poeme : Le vautour.

En 1966, Yacine Kateb fait paraitre un roman intitule Le Polygone etoile,

roman dans lequel on retrouve de nombfeux textes deja parus entre 1961 et 1965 dans

differents periodiques, amalgames aux fragments du premier manuscrit de Nedjma, ce

qui lui a valu d'etre taxe « d'auteur d'un seullivre». Ce qualificatif semble bien lui

convenir car lui-meme dit :

« Je crois, en effet, que je suis l'homme d'un seullivre
24

».

En 1970, une annee avant son retrait du public franyais, il publie une autre piece

de theatre I'homme aux sandales de caoutchouc qui sera sa derniere publication de

langue franyaise. C'est dans cette derniere piece qu'il a expose ses idees pan­

continentalistes preconisant l'union de toutes les conmes en detresse notamment

l'Afrique, l'Amerique et l'Orient.

Quant a son ceuvre ecrite en arabe, e11e date de 1971 et est surtout dramatique.

Depuis cette date, l'auteur a ecrit et fait jouer des pieces en arabe parle algerien dans

un souci quasi obsessionnel de communiquer avec un large public algerien. n se voue

ainsi a l'edification d'un theatre populaire eminemment politique en arabe dialectal

alors qu'il dirige la troupe de Sidi-Bel-Abbes.

Ses pieces de theatre sont notamment Mohamed, prends ta valise (1971),

Saout Ennisa (la voix des femmes) (1972), La guerre de deux mille ans (1974), La

Palestine trahie parue en 1977 mais revue en 1982 et Ie Roi de l'Ouest (1967).

Notons que quelques recueils de.poemes avaient ete annonces depuis 1948 dont

Poemes de l'Algerie opprimee (1948), Cent mille vierges (1958), Sous les cris des

coqs annonce dans une interview en arabe en avril 1972 et enfin un scenario reste

inedit : commandos de I'A.L.N.

Comme Ie roman Nedjma fait l'objet de notre travail, il merite une attention

particuliere.

Nedjma dont la signification arabe est «etoile» fut un toumant dans la

litterature algerienne. Voici ce que I'auteur declare a son sujet en 1981 :

24 DEJEUX, J., Diclionnaire des auteurs maghrebins de langue rran~aise,Paris, Kartha1a, 1984, p.l38.

..-
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« Nedjma est une femme qui a existe bien sur, mais en

eerivant ee roman je ne voulais pas raeonter ['histoire de eet

amour, je voulais tout dire. Je voulais donner I'image de 1'Algerie
, ,.

et 9a s'est degage sous I'image d'unefemmi5 »,

Nedjma dont Ie prenom donne son titre au roman, en est Ie centre, aplusieurs

niveaux. Les quatre personnages principaux, aItemativement narrateurs en plus de

l'ecrivain, entretiennent avec elle une relation complexe.

Seeur, cousine ou amante, Nedjma peut etre aussi Ie symbole de la patrie avenir, mais

al'origine obscure et melee. Nedjma est egalement une parole absente, un centre vide

dans Ie roman. Elle n'est parole active et tragique, que dans Ie theatre ou l'action

revolutionnaire est davantage presente.

Resume de Nedjma

Quatre amis, Rachid, Lakhdar, Mourad et Mustatpha, vivent aBone, obsedes

par l'amour qu'ils portent a la meme femme, Nedjma, epouse de Kamel'. Un mystere

entoure l'origine et la conception de Nedjma, mystere que peu apeu ils sont amenes

l'un par l'autre a decouvrir et qui rend Nedjma plus insaisissable encore: confiee

enfant aune mere adoptive (LelIa Fatrna), elle est en realite la fille d'une fran~aise

successivement enlevee par quatre amants, dont Ie pere de Rachid et un prestigieux

seducteur, Si Mokhtar. Nedjma fut con~ue au cours d'une nuit que ces deux demiers

personnages passerent avec la Fran~aise dans une grotte ou ils l'avaient conduite

ensemble et ou l'on retrouva, Ie lendem;iin, Ie cadavre du pere de Rachid.

Rachid suivra desormais partout Si Mokhtar et epargnera l'assassin presume de

son pere, h~nte par Ie desir de connaitre la verite sur Nedjma. Auparavant, Si Mokhtar

avait fait rencontrer Rachid et Nedjmadans une clinique sans reveler Ii ces jeunes gens

les relations familiales qui existaient entre eux: Nedjma est peut-etre la seeur de

Rachid aussi bien que la fille de Si Mokhtar, Ii qui Ie lient de plus en plus des

sentiments de filiation et d'amitie. De surcroit, Si Mokhtar n'ignore pas qu'il est aussi

2l KATEB, Y.cit<! par. DEJEUX ,J op.cit, p.138.
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Ie pere de Kamel: il n'a pu l'empecher d'epouser incestueusement Nedjma, sous

peine de reveler Ie drame et Ie mystere de sa naissance.

Apres un pelerinage aLaMecqu~~ au cours duquel Si Mokhtar a fini par reveler

Ie secret a Rachid, les deux hommes decident d'enlever Nedjma a son epoux

incestueux et de la conduire au Nadhor, montagne quasi inaccessible OU vegetent les

survivants de leur tribu, ultime posterite du mythique Keblout. Aussi Nedjma sera-t­

elle rendue asa veritable destinee, mais ce n'est pas au Nadhor que Rachid accomplira

la sienne.

Les quatre amis se retrouvent, ala suite d'infortunes diverses, et se font engager

comme manreuvres sur un chantier. Des Ie premier jour, Lakhdar brutalise M. Ernest

Ie chef de chantier, qui l'avait malmene. Arrete; il s'evade aussitot. Peu apres,

Mourad, touche par la fraicheur de Suzy, fiUe de M. Ernest, tue, alors qu'il s'acharnait

sur une servante, Ie vieil et Ie sordide entrepreneur Ricard que Suzy vient d'epouser.

Mourad est donc ason tour arrete.

Les trois amis quittent secretement Ie chantier et Ie village. Plus tard, Rachid,

deserteur, retrouvera Mourad en prison. Chacun restera obsede par la presence de

Nedjma et I'evoquera sans cesse: Mourad au long de ses jours et de ses nuits de

prisonnier, Mustapha, en ecrivant son journal, Rachid en parlant avec un inconnu sur

les bords de Rummel.

..,
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CHAPITRE IT : COMPOSITION ROMANESQUE

2.1. Nedjma, personnage controwerse

Nedjma est un personnage qui reste indescriptible et surtout insaisissable, qu'on

ne saurait ramener a une signification univoque. Nedjma peut etre consideree comme

I'objet d'un amour d'enfance, comme une femme eterneUe, ou comme l'Algerie tout

entiere.

Nedjma peut aussi etre consideree comme l'obsession du passe, comme la quete de

I'inaccessible, comme la resurrection d'un peuple. Nedjma peut enfin etre consideree

comme la femme-patrie.

Malgre tout Ie mystere qui plane autour d'eUe, Nedjma reste Ie personnage

principal et eponyrne du roman et c'est justement ce mystere qui fait de lui un

personnage celebre. ..-

Au debut du roman, Nedjma est aureolee d'un mystere qui va s'ecIipser au fil

du temps.

2.1.1. Nedjma masquee

Nedjma, un nom predestine, eblouit qui la voit, et cristaIIise toutes les passions,

eUe est I'objet de grandes passions.

Petite fiUe, eUe s'affirme deja par Ie refus, la volonte obstinee de se distinguer

des autres. En parfaite harmonie avec la nature sauvage qui I'entoure, eUe manifeste un

gout prononce pour I'independance : ..-
« Toute petite, Nedjma est tres brune, presque noire, c 'est de la

chair en barre, neifs tendus, solidement charpentee, de taille

etroite, des jambes longues qui lui donnent, quand elle court,

l'apparence des caleches hautes sur roues qui virent de droite

et de gauche sans devier de leurs chemins, vastitude de ce

visage de petite fllle ( ).Elle ne veut pas s'instruire avant

d'apprendre anager ( ) elle nage seule, reve et lit dans les
. b 26coms 0 scurs... ».

26 KATEB ,Y., Nedjma, Paris, Seuil, 1956, p.78.
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Depuis l'enfance jusqu'a l'age adulte, Nedjma ne s'est pas metamorphosee pour

ce qui est de l'aspect et du comportement. Les adjectifs utilises pour la qualifier

peuvent demeurer les memes, qu'elle Sgit « petite» ou « adulte ». Encore petite, e1le

est qualifiee de « pleureuse, aimee, gamine ». Adulte, e1le gardera cet aspect d'une

fillette pleine de vie et de fougue.

« (oo.) son regard egare rejlete une joie gamine, eurieuse et sans inqu;etude27 ».

C'est en elle que tous les protagonistes placeront leur reve d'amour, leur grand espoir.

Meme mariee, Nedjma reste une femme qui insiste sur sa sensualite et sur Ie

reve de Iiberte qu'elle nourrit depuis longtemps, ses reflexions en disent long:

« lis m'ont isolee pour mieux me vainere, isolee en me mariant...

puisqu'ils m 'aiment,je les garde dans ma prison 28»

La phrase qui termine ses reflexions reste determinante pour la suite de

I'intrigue: « A la longue c'est la prisonniere qui decide ». Elle montre comment

Nedjma semble mener un jeu dont e1le tire les ficelles,jeu souvent dangereux puisqu'i!

mene a la mort.

Meme son mariage avec Kamel peut etre considere comme nul, car il ne depend

de l'assentiment d'aucun des conjoints :

« Kamel s 'est marie parce que sa mere l'a voulu, Nedjma s 'est

mariee paree que sa mere l'a exigi 9 ».

Nedjma empate tout Ie monde, elle est a tous et ne saurait etre a un seu!. Elle

n'est a personne a la limite, image inclimee de la femme d'un attrait indicible, capable
, ,-

de magnetiser son entourage par sa seule presence.

Mourad, cousin et ami d'enfance de Nedjma « reve de I'enlever pour Alger »,

projet deja avorte. Mustapha, quant a lui, vit avec deux traumatismes majeurs: les

evenements du 8 mai 1945 et Ie souvenir de sa cousine Nedjma.

Lakhdar, lui aussi cousin de Nedjma, vit en« amantjaloux et inquiet ».

Rachid succombe aux charmes irresistibles de cette femme:

27 Ibidem. p.86
28 Ibidem. p 67
29 KATEB ,Y., op.cit, p.67.
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« Mais la femme qu'il me montra ce matin- /iJ semblait ne

pas trop savoir a quel subti/ et turbulent viei/lard elle

avait affaire. Je n 'avais jamais vu parei/le femme a
Constantine, aussi eMgante, aussi sauvage, en son

incroyable maintien de gazelle ,.. 30».

Element de liaison et de division en meme temps, Nedjma reste une femme

fatale qui divise ceux-Ia memes qu'elle reunit. Personnage presque absent de parole

mais toujours present dans la conscience, iI a un caractere exceptionnel, que l'auteur

lui a volontairement attribue.

Dans l'episode du Nadhor, cette montagne qui hebergeait les ancetres de la tribu

Keblout, Nedjma semble etre I'element unificateur des enfants Keblouti. Elle est avec
..'

son pere 81 Mokhtar et son timide ami Rachid :

« II faut dire que nous etions tous les trois, enfin dans la

periode de repos que nous avions toujours souhaitee, depuis

des annees de perpetuel exi/... Enfin nous retrouvions les

dernieres hectares de la tribu, la derniere chaumiere... Nedjma

dont la beaute et « l'air de fami/le» avaient frappe nos

parentes, montait apresent la derniere jument. »3J

Cette unite et ce repos trouves sur la terre des ancetres ne vont pas cependant durer, i1s

seront iIIusoires et ephemeres.

Personnage qui se raconte au pas.se mais dont Ie present reste enchante par son

image, Nedjma depasse l'image d'un amour d'enfant. Les mots de Yacine Kateb

exprimes en 1967 dans un Iycee algerien sont convaincants :

30 Ibidem pp 106-107.
31 KATEB,Y., op. cit.,p.135
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« Nedjma c 'etait pour moi tout a la fois la recherche

passionnee d'une femme en chair et en os, la profonde
..'

complicite entre les freres ennemis, et la recherche dans

les tenebres de cette Algerie qui n 'etait pas encore

trouvee. Nedjma etait alors une etoile lointain;2 ».

A cet egard, Nedjma represente aussi I'Algerie, une Algerie toujours envahie

mais jamais possedee. Yasmina Khadra utilise les termes suivants: .

« Tu as ete aux portes de l'enfer mais tu n y es pas tombe 33».

Ces mots Ie rapprochent de Rachid quand il s'exclame dans une quete eperdue

de la patrie; il rappelle les conquetes, meme celles anterieures ala conquete fran~aise.

Ce rappel de conquetes precedentes m.inimise I'importance de celle en cours en ce

moment.

« Pas les restes des Romains. Pas ce genre de ruine ou l'ame

des multitudes n 'a eu que Ie temps de se morfondre, en

gravant leur adieu dans Ie roc, mais les ruines en filigrane de

tous les temps, celles que baigne Ie sang de nos veines, celles

que nous portons en secret sans jamais trouver Ie lieu ni

l'instant qui conviendrait pour les voir: les inestimables

decombres du present (...).34 »

Ce caracU:re envol1tant et quelquefois unificateur de Nedjma se degrade

progressivement et Ie mystere qui etait autour d'elle va s'eclipser. Aussi, Nedjma va-t­

elle se montrer sous un autre aspect.

2.1.2. Nedjma demasquee

Le pouvoir d'attirer qu'avait Nedjma etait dl1 au reve d'amour qui cachait sa

vraie image; peu apeu Ie pouvoir envol1tant cede au pouvoir malefique.

Symbole de la realite primitive qui est restee a l'abri de toute souillure

etrangere, Ie Nadhor a joue Ie role d'ouvrir les esprits de tous les protagonistes et reste

32 KATEB ,Y, op.cit 135
33 KATEB ,Y. cite par MEMMI, A., op.cit, p.160.
J4 TEB ,Y, op.cit, p.174 ..'
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Ie lieu privilegie pour quiconque veut connaitre la realite de I'ancetre Ie plus lointain de

la tribu Keblout.

Elle est devoilee : fille d'une Algerie tribale, Nedjma, loin de realiser I'unite, et

au contraire un danger pour celle-ci. Elle est Ie centre de rivalites steriles entre les

freres, fils d'une meme tribu.

Comme par pure magie, « elle qui pennet d'obtenir des effets merveilleux a
l'aide de moyens surnaturels35 », les arnants prennent amerement conscience de cette

realite.

Cette nouvelle pnse de conscience est rendue explicite par les propos de

Mustapha evoquant Mourad au bagne.

« Peut-etre pressent-il dans la fiJreur croissante du bagne,

['instant (...), ignorant qu 'il faudra revenir a la charge sous

un ciel dont il n 'avait pas su dechiffrer les signes, il saisirait

peut etre Ie sens de notre defaite, et c 'est alors que lui

reviendrait vaguement, comme une ironie exorcisante, Ie

souvenir de la patrie perdue et de la femme fatale, sterile et

fatale, femme de rien ravageant dans la nuit passionnelle tout
. . ~ Hce qUI nous restall ue sang... ».

Les adjectifs qui la qualifient deviennent ici degradants : femme fatale, femme

sterile, femme de rien,.... L'aureole qui la rendait envoiitante vient de tomber et

I'aspect malefique se fait sentir.

Fatale, Nedjma I'est depuis la naissance. Elle a ete d'une naissance obscure.

« Nedjma fut con~ue, etoile de sang jaillie du meurtre pour empecher la

vengeance. Nedjma qu 'aucun epoux ne pouvait apprivoiser 37».

JS Dictionnaire Universel francophone, op.cit, p.766
~ .

KATEB,Y.op.cit, p.187. ','
37 Ibidem
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Fille d'un pere Keblout et d'une mere fran~aise, e1le est signe vivace de

l'effondrement de I'Algerie conquise .•par les Fran~ais: « Nedjma notre perte, la

mauvaise etoile de notre clan ».

Nedjma detournait aussi les hommes de la vraie lutte pour les enchainer dans

une guerre fratricide.

Par Ie truchement des paroles de Mustapha evoquant Rachid,Yacine Kateb l'exprime

mieux:

«(....) Amants d'hier et d'aujourd'hui, surtout d'hier,

de ce passe fastueux OU elle avait seme ses charmes en

des /ieux de plus en plus sees .. ils la voyaient dechoir

et preparaient dans l'ombre leur defection, seniles pour

la plupart, ou bien si jeflnes qu'ils pouvaient toujours

fuir, et renier Ie presomptueux combat qu 'ils avaient

l'air de /ivrer pour elle, se /iant d'amitie, conjuguant

leurs riva/ittis pour mieux la circonscrire38
)).

De fa~on allusive, nous voyons qu'il vient d'etre demontre que la lutte a ete

detournee de son but par une erreur de jugement donnee ala defaite. n s'agit ici de la

defaite premiere, celie de I'Algerie tombee aux mains du colonisateur.

Au lieu d'etre un element unificateur selon les pensees d'avant son devoilement

entre les hommes qui la convoitaient et par consequent un element favorisant leur

avancee, Nedjma brise au contraire leurs elans en les detournant de la vraie lutte.

A cet egard, e1le apparait farouchement malefique et les termes symbolisant la

degradation se multiplient comme « mauvaise chimere». Le reve d'amour qui anirnait

les protagonistes est de ce fait per~u comme « un reve trompeur » :

«Elle n 'etail que Ie signe de ma perte, un vain espoir d'evasion (.. .)

ni retrouver mon etoile, car elle avail perdu son eclat virginal... 39)).

Apres Ie personnage principal Nedjma, signalons que les autres

personnages se trouvent dans deux camps bien s6pares.

l8 KATEB, op.cit, p.187.
39 Ibidem p.177.
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2.2. La polarite des personnages

Selon Ie Dictionnaire universel francophone, la polarite se detinit comrne etant

un « etat d'un systeme dans lequel on peut distinguer deux poles opposes40 ».

Cette polarite s'observe II travers tout Ie roman. Les personnages sont soit

Arabes et donc non civilises, malheureux, du groupe des opprimes, soit Franyais donc

civilises, heureux, du groupe des oppresseurs.

D'un cote, nous avons : M. Ernest, M. Ricard, Mlle Suzy, MIle Dubac Paule, M.

Temple, Mme Monique, M. Albert, Mme clement, Mme Giovanni, etc.

De I'autre cote se trouvent Mourad, Mustapha, Rachid, Si Mokhtar, Dhehbia, Ouarda ,

Gharib, Arneziane, pour ne citer que les plus representatifs.
..'

Cet etat tend II demontrer combien Ie fosse qui se trouve entre ces deux

comrnunautes est profond. Le metier aussi semble determine selon que I'on est de ce

groupe ou de celui-Ill. Les membres du premier groupe sont entrepreneurs, avocats,

comrneryants ou professeurs; aux autres sont reserves les metiers de manreuvres,

ouvriers de chantiers, petits vendeurs de tabac,...

Cette distinction est peryue II grande echelle II telle point que meme les enfants

la vivent, elle se fait voir d'elle-meme, on n'a pas besoin d'etre majeur pour la

constater et I'exprimer.

L'enfant Mustapha qui va II I'~?ole, trouve que c'est un milieu magique et

mysterieux. L'institutrice Mile Dubac Paule est toujours un sujet d'etonnement pour

cet enfant. Selon ce dernier, I'institutrice blanche est un etre indefinissable, un objet

conquerant toutes ses imaginations: .

« C'est un mouchoir ou une boule de neige? <;a saigne avec un

sourire. Peut -etre qu'elle crache des coquelicots dans les mille
• 41?et une nUlts . ».

40 KATEB,Y op.cit.p, 196.
"Ibidem, p.205.



Mustapha formule innocemment cette difference de vie des deux mondes :

« Moi, je suis un Arabe.. Ma mel:e s'appe/le Ouarda. Rose en

fram;ais. E/le sort pas. E/le lit pas. Y a les paroles qui'

changent. Et les habits. Et les maisons. Et les places dans

l'autocar42 ».

Et c'est surtout par Ie traitement reserve aux realites se referant a la France que

l'enfant confirme la longue distance separant les deux poles. II s'extasie quand il

entend les mots cornrne « Fiancee, France et Dubac Paule» quand il dit que « l'on boit

son prenom cornrne de l'air ».

Etant donne la grande admiration qu'il lui porte, Mustapha aura tendance a
remplacer la mere par l'institutrice :

« E/le salit par ses aiguilles ..:~. E/le regarde toujours les

autres ... E/le m 'achetera un pantalon43 ».

Ce qui va Ie conduire vite a vouloir perdre son identite « Paule. Malheur de

s'appeler Mustapha... Elle me donnera un nom ». Ce qui est malheureux dans ce

processus d'alienation c'est que l'on ne deviendra jamais « l'Autre », on cessera d'etre

« soi » sans pour autant devenir « l'Autre ».

Et c'est l'etre qui n'est ni « soi » ni « l'Autre» qui sera plus ou moins tolere

dans Ie pole superieur. Celui qui remplit ces conditions, c'est surtout l'Arabe qui est

passe par I'ecole franyaise, qui s'est altere, qui n'est plus l'Arabe de souche, qui s'est

deshabille » de toute empreinte arabe o~~inale.

Les enfants Albert, Luigi et Mustapha dans leur jeu, sont membres d'une arrnee

imaginaire. Luigi demande d'engager Lakhdar car c'est un vaillant guerrier mais sur

un ton naIf et enfantin, Albert revele a haute voix ce que Ie pere a l'habitude de dire

sous Ie toit familial: « pas de voyous, pas d'Arabes dans Ie jardin, dit Papa »44 •

Luigi continue en disant qu'au sein de l'armee ils ont deja Ie general Mustapha.

Albert conclut en montrant quelle est la categorie des arabes toleres.

« Oui, dit Albert, c 'est un Arabe, mais son pere est un avocat 4')).

41 KATEB,Y.idem p.205
43 Ibidem
44 KATEB,Y.,op.cit, p.218.
4' Ibidem
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Cette difference de vie dans les deux pOles va creer une situation d'instabilite

chez l'ecolier qui va frequenter les ecoles mixtes ; il va se sentir un sous-homme et ce

climat va creer une situation intenable et meme dramatique.

A la maison, Ie jeune algerien est plus ou moins equilibre malgre ses conditions

materielles deplorables. Arrive a l'ecole, il perd cet equilibre. II arrive meme aavoir

honte de son pere quand ille trouve ala sortie des classes. Le meme pere etait pourtant

adore par Mustapha ala maison (pp.208-209).

A la vue d'autres ecoliers, Mustapha change de sentiments:

(( Leurs peres a eux ont surement des chapeaux et des

pantalons longs,. Mustapha sent les larmes venir,. les autres

restent groupes autour du Pere.. curiosite ou mepris? Un
..'

uniforme pour tous les peres .. voila ce qu 'implore Ie regard

mouille de Mustapha46 ».

L'ecole est ici plus d'une fois pointee du doigt comme etant Ie milieu privilegie

d'alienation ou I'on n'est plus soi-meme. C'est l'endroit ou l'enfant apprend a se

desolidariser des siens, et fait l'experience de la lachete.

Le jeune colonise scolarise finit par se moudre dans la moule de « l'Autre » :

(( M Clement arrivait a quatre pattes dans la classe. II prit

Zoubir, frere aine de Mouloud, par les oreilles et Ie souleva

comme un lievre. Par respect pour M Clement, nous

I ' d . 47rou ames par terre, e rlre »'"

Bozambo, qui est mal considere a l'ecole, qui n'adhece pas totalement a la

doctrine de l'enseignement franyais, Ie « petit indiscipline» comme on l'appelle, est Ie

seul avoir en cette scene une sorte d'agression. II n'admire pas Ie comportement de

Mourad, il aimerait que Mourad releve l'affront et pour y arriver, il lui passe son

couteau qui pourtant n'a pas ete utilise par Ie nouvel acquereur: «Bozambo reprit son

couteau sous Ie nez de M Clement, qui se mit en cotere 48».

46 KATEB,Y.op.cil, p.216.
41 KATEB,Y, op.cil, p.163
48 Ibidem
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Le comportement de Mourad semble suivre I'idee qui dit que « De La peur de

taus nait saus La tyrannie La tachete de presque toZ!l9 II.

C'est ainsi que les enfants vont vivre selon les visions des adultes. Plut6t que

d'etre investis des valeurs morales en ce moment ou Ie dialogue est toujours possible,

en ce moment ou i1s sont sans mauvaise intention, ni arriere- pensee, les enfants

Franfi:ais acquerront des Ie bas age les regles de la segregation preparatoire de la

polarite qu'i1s vivront adultes. La grande consequence de cette situation sera la

perennite de la polarite.

Ce qui etonne dans la structure de Nedjma n'est pas seulement cette disposition

binaire des personnages, mais aussi sa modemite patente.

• •0

23. Modernite de Nedjma

Nedjma est apparu comme Ie veritable texte fondateur par Ie renversement

qu'i1 a opere de tous les modeles narratifs qui lui preexistaient. Cette revolution

introduite par Yacme Kateb dans Ie champ litteraire algerien a fait de son reuvre une

des references privilegiees par les ecrivains maghrebins qui I'ont suivi tel Rachid

Boudjedra. Les references it des reuvres familieres it la culture humaniste du lecteur

franfi:ais s'eclipsent pour ceder la place it la nouvelle tendance, laquelle va creer et

developper un champ Iitteraire nouveau et une nouvelle dynamique de production de

textes.

La rupture avec Ie realisme est I'une des caracteristiques de cette reuvre car Ie

realisme voulant englober tout Ie reel ne peut que Ie mutiler, un seul regard - celui de

I'ecrivain- ne pouvant jamais voir toute la realite. Cette caracteristique semble avoir

domine la litterature algerienne surtout pendant la guerre d'Algerie, presque tous les

ecrivains se refusaient it se preter it une description realiste.

~our eux, vouloir decrire l'horreur dans ses manifestations concretes

.-
49KATEB,Y.,op.cit, p.I64.
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« serait se livrer presque acoup sur ala derision qu 'elle tente

d 'installer partout 014 elle emerge. Elle ne vous abandonnerait

que sa misere, et vous ne feriez que tomber dans son piege :

I'usureso ».

C'est pourquoi, plutot que d'etre un historien, Ie grand ecrivain se fait

« accoucheur de reves » c'est -8 -dire qu'il pointe Ie domaine de I'ecriture dans ce vecu

subjectif de I'horreur que jamais une description exacte, objective, ne saura saisir.

Une autre ,marque de la modemite de Nedjrna est la rupture avec Ie roman

traditionnel du type balzacien.

Ce roman est proche, 8 quelques differences pres, aux romans de ses contemporains

Franyais du courant dit « nouveau roman ».

L'auteur acquiert un autre cachet';'

(( Hier, Ie createur etait un dieu pour ses personnages, iI

organisait leur vie a son gre, disposait de leur Iiberte, exer~ait un

pouvoir absolu sur leurs pensees et sur leurs actes. Le romancier n 'est

plus rien et iI doute de tout. Le roman n 'est plus une peinture du monde

mais un exercice de purificationS! ».

Le personnage eponyme de Nedjma semble accepter les caracteristiques

donnees 8 ceux du Nouveau Roman par Jean Rene HUGUENIN:

(( lis sont abouliques, dans k~_ mesure 014 leurs actes se

succedent comme malgre eux ou plutot a cote d'eux, sans

qu'ils interviennent jamais consciemment dans Ie deroulement

de leur propre histoire (...). L'essentiel est qu'ils demeurent

irresponsables. lrresponsables et, si possible, inconscients,

prives de pensee .. leur pensee apparait comme un amalgame

de sensations confuses -odeurs, bruits, objets, souvenirs

d 'objetsS2 ».

'0 DIB, M, cite par BONN C., Notre Iibrairi. n085, oct-dec. 1986 p.32.
SI BOISDEFFRE, P.de., op.cil, p.202.
"HUGUENIN, J.R, cite par MAJAULT, J., MAUItlCE NIVAT, J, GERONIMI, C., Lilterature de notre

temps, Paris, Casterman, 1966, p.254.
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Un autre aspect est Ie manque de psychologisme chez les personnages de

Nedjma. Le roman renferme peu de peintures physique et morale. La valeur d'un

personnage ne se cherche pas dans son psychologique mais se trouve ailleurs surtout

dans la realite qu'il vit et qu'il exprime. La transparence qui caracterisait les

personnages du roman traditionnel n'est plus d'actualite. Aussi, Ie lecteur de Yacine

Kateb doit-il rester critique et son esprit eveille.

Les grands piliers sur lesquels repose la modernite de Nedjma restent la

multiplication des niveaux narratifs et la rupture de la chronologie.

2.3.1. Pluralite des narrateurs

La question de narrateur pose probleme dans Nedjma. Le narrateur c'est soit

Mourad, soit Mustapha dans son journal, soit Lakhdar, soit Si Mokhtar auxquels

viennent s'ajouter les instructions de l'auteur.

Oeuvre hantee par Ie passe, Nedjma est un recit aplusieurs voix. Nous avons

un melange des recits « objectifs» a la 3~m. personne, puis l'alternance des recits

subjectifs ala 1~ro personne et des recits objectifs ala 3~m. personne.

Le monologue interieur est un procede de rhetorique romanesque moderne. II se

fonde sur une double convention: l'authenticite du temoignage que l'auteur veut

traquer dans ses derniers retranchements et l'absence de temoin. Dans la mesure du

possible, il devait y avoir meme l'absence du lecteur pour que Ie recit acquiere Ie
. "

cachet d'un temoignage absolu.

L'ecrivain aurait dans ce cas Ie role de transcripteur car il feint de croire que son

personnage s'exprimant ala premiere personne quelquefois ala troisieme parle dans Ie

vide sans interlocuteur ni temoin.

L'effacement de l'auteur devant ses personnages permet au lecteur de

s'introduire dans leur monde interieur. Cette plongee dans les consciences se fait a
travers plusieurs procedes dont Ie journal intime de Mustapha.

La rememoration, Ie discours interieur surtout celui de Rachid tout se passe

comme si ce dernier decouvrait soudainement les images, les paroles et cela en meme

temps qu'Hie dit.
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Pour que les paroles de Rachid restent comme un temoignage authentique, il

faut qu'elles aient un temoin qui aurait vecu la meme situation. Les temoins qui

remplissent ces conditions sont Mourad et l'ecrivain public qui suivent Rachid

silencieusement. lis n'ont rien a dire car ils ont vecu Ie meme drame.

II faut voir dans les passages historiques un moyen utilise par I'auteur pour

appuyer Ie caractere authentique des dires de ses personnages.

Neanmoins, nous remarquons qu'un meme evenement vu et commente par deux

personnages differents fait naitre deux commentaires differents. Ce decalage n'est dft

qu'a la difference des memoires qui ont enregistre ces faits car ce que l'on raconte est

tire d'un passe lointain.

2.3.2. Absence de Iinearite

Cette absence de linearite est due a la duree et a la chronologie utilisees dans les

recits.

a) Absence de Ia duree ,
Dans Nedjma, nous avons un temps non lirtaire mais une duree qui se revele

circulaire. Les moments utilises sont ceux qui emergent inconsciemment des

personnages plonges dans Ie souvenir, en lutte avec la memoire, ce qui a comme

consequences directes Ie trebuchement du recit, l'abondance des retours et des redites.

Un meme fait est repris plusieurs fois par differents personnages selon que leurs

consciences Ie sentent ainsL

Un moment de l'existence n'a d'importance que par I'echo d'evenements

anterieurs qu'il reveille, ou d'evenements ulterieurs.

Un moment ne signifie rien que par rapport a celui qui Ie precede ou qui Ie suit.

Ainsi, Lakhdar apres sa querelle avec M. Ernest est emmene par les gendarmes.

Le contact avec les menottes devient familier parce qu'il lui rappelle un autre

emprisonnement, celui consecutifaux evenements du 8 mal.

Avant d'arriver en prison, il se sent deja coince entre les quatre murs, il sent deja

l'odeur de la cellule, ce qui d'ailleurs diminue sa panique et l'encourage. « Ce n'est pas
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la premiere fois »se dit-il. Ce nouvel emprisonnement ne lui inspire qu'un seul

chagrin: celui d'etre seul : «Mais cettefois je suis seutJ », se plaint-H.

Ce qui est profondement ressenti, c'est l'absence des autres, des compagnons du

8 mai et non l'absence de liberte.

Le fait qu'un evenement en appelle un autre ne manque pas de consequences

dans la structure du roman notamment « l'absence d'enchainements d'evenements,

l'absence de toute progression d'intrigue ainsi que l'absence de tout drame c'est- a­
dire de toute action »S4.

On se trouve devant l'impossibilite de decouper Ie temps car il y a

continuellement interference de la duree vecue et sentie par un individu, differente par
.-

la de celle d'un autre individu.

En plus de ce temps qui n'est jamais vecu et senti presentement, nous avons

aussi Ie probleme de la chronologie qui n'est pas des moindres parmi les facteurs

perturbant la linearite dans Ie roman.

b) Absence de la chronologie

Ce chambardement de la chronologie se manifeste des la premiere ligne du

roman: «Lakhdar s 'est echappe de sa cellule »sso

Par cette phrase Ie lecteur est subitement informe de l'evasion de Lakhdar. Qui est

Lakhdar? Qu'avait-il fait? 11 s'est evade d'ou pour aller ou? Le lecteur se trouve

confronte a de telles interrogations, lesquelles interrogations persisteront et ne

commenceront as'elucider qu'a la page 50 avec l'evocation de sa bagarre avec M.

Ernest.

Une telle demarche qui consiste a .placer Ie lecteur devant un fait accompli, a Ie

brutaliser, rompt detinitivement avec Ie roman traditionnel.

Ainsi, nous nous trouvons Ie plus souvent devant des faits bruts qUI ne

s'expliqueront que plus tard dans Ie roman.

"KATEB, Y., opocit., p.52. . •
54 Raymond, J., La Iill~ralureelle r~el, De Diderot au Nouveau Roman, Paris, Albin Michel, 1965,po209.
"KATEB, Yo, op.cit., poll
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Mourad nous infonne par exemple que Rachid est son rival (PA2) sans pour autant

nous fournir les raisons.

L'origine de cette rivalite ne sera connue qu'avec l'apparition de Nedjma et les

conflits qu'elle declenche entre les hommes.

Ce manque de chronologie suggere I'impossibilite de tout dire - et de ce fait

excuse cette derniere -, d'apprehender au moment meme I'ensemble des evenements.

Cette chronologie desarticulee - chronologie «libre» - suit Ie chemin des

protagonistes dans leur recherche de la memoire et de soi.

L'auteur veut de ce fait partager la liberte qui circule dans ses veines avec ses

personnages et encore et surtout avec son lecteur. II a ainsi su marier Ie talent de dire et
..'

la liberte de I'exprimer.

..'
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CONCLUSION

..'

La composition romanesque de Nedjrna se remarque comme I'une des rares

compositions particulieres de par ses personnages et sa structure disconftinue.

Nedjrna, Ie personnage central,suite au mystere qui l'habite, se couvre de toute

impossibilite de conception unanime.

Au premier abord, el1e est objet de convoitise, personnage en lequel tous les

autres protagonistes placeront leur grand espoir - tous veulent I'aimer et la posseder.

Bref, el1e est I'element unificateur autour duque1les elements environnants viennent se

col1er tel1e une IimaiIIe autour d'un champ magnetique. En tant que tel1e, Nedjma sera

abondamment quaIifiee - selon sa capacite luminaire - par des mots relevant du

champ semantique de « lumiere » ; ces qualificatifs sont « etoile, astre, ... ».

Par la suite, Nedjma ne tarde pas 3 se devoiler ou 3 se faire devoiler car la

passion amoureuse qui animait les protagonistes s'etait constituee tel un rideau, une

fois enlevee, la realite se fait voir et Nedjma se montre de sa vraie face. Le pouvoir

unificateur cede la place au destructeur car Nedjma devient un handicap 3 I'unite de

ceux-13 meme qu'el1e unissait auparavant, les freres d'une meme tribu. C'est 3 ce

moment precis que les qualificatifs depreciatifs pul1ulent et 13 oil I'on avait Ie champ

semantique de « lumiere » apparait soudainement celui de « obscurite » et nous avons

les mots comme « ombre, etoile qui a perdu son eclat, etoile obscure, ... ».

Les autres personnages s'analysent en tant que relevant exclusivement de deux

camps bien separes, formant deux poles.

Cette distinction (Arabes-Franyais) tend 3 demontrer que I'on est predestine 3 etre ceci

ou cela selon que I'on est de ce camp ou de l'autre.

Le premier camp, celui des Arabes, est defavorise tandis que Ie second, celui

des Franyais, est celui qui est aux commandes, celui des heureux et est convoite par

ceux de I'autre et tend 3 eclipser ce dernier.

La difference qui est au niveau de vie, de la consideration sociale semblent etre les

mobiles de cette « convoitise ».
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La separation de ces deux poles tend as'etemiser par Ie fait que les enfants sont vite

investis des « valeurs» segregationnistes: les deux communautes sont a jarnais

separees par un mur infranchissable.

Nedjma, par son innovation plurielle, s'est imposee comme d'une modemite

ecrasante. Se depouillant de toute contrainte du roman traditionnel de type balzacien,

et de ce fait se rapprochant du nouveau roman, Nedjma se revele modeme par la

multiplication des niveaux narratifs et la rupture de la chronologie.

.-

..-
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CHAP. III: NEDJMA, SES INTERPRETATIONS ET SON EXPRESSION

LITTERAIRE.

111.1. LES MAJEURES INTERPRETATIONS DE NEDJMA

Selon Ie sens de « interpreter» qui dit que c'est « attribuer tel ou tel sens a une

chose »56, Nedjma se presente comme un ocean dont l'immensite lui a ate

l'apprehension univoque.

Cependant, nous essaierons dans ce chapitre de degager les themes les plus

importants car la frequence d'apparitions d'un theme est consideree comme indicative

de son importance pour reprendre les termes d'UNRUG57
•

111.1.1. Nedjma et la violence

Des les premieres pages Ie roman baigne dans une atmosphere marquee par la

violence, l'oppression et la misere. Nous penetrons ce climat des la premiere ligne de

Nedjma :« Lakhdar s'est echappe de sa cellule».

Aussi, ce roman s'inscrit-il dans la droite ligne de ce que Charles Bonn signifie

quand il ecrit :

« Pendant la periode colgniale, la violence reste la rnatrice a partir de

laquelle se developpe et s 'ecrit un texte aussi essentiel que Nedjma, et

a partir de la toute la litterature rnaghrebine de langue fram;aise dont

Nedjma est en quelque sorte Ie texte fondateur en authenticite

litteraire »58.

Les elements importants marquant directement ou indirectement la violence

sont: la prison, Ie couteau, Ie vin, les gendarmes, les brigadiers, les prisons, .les

,. Dictionnaire Universel francophone, op.cil., p.600
"UNRUG, M-C, Analyse du contenu et acte de parole, Paris, Ed. Universitaires, 20 Ed., 1974, pA8.
"BONN,Ch,.. Notre Iibraire n085, oCI-dec., 1986, p.34.
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prisonniers, les automitrailleuses, les inspecteurs de police, pour ne citer que les plus
..'

explicites.

Les termes «couteau », «vin» et «prison» sont fortement lies et ont une

recurrence exceptionnelle dans I'ceuvre.

Les trois apparaissent des la premiere page du livre. « Lakhdar s'echappe de prison, Ie

couteau est vendu pour arroser l'evenernent ».

Le couteau est l'instrument rneme de I'agression. Un des textes qui prepare

Nedjrna s'intitule« Nedjma ou Ie poeme ou Ie couteau ».

Cette arme semble faire partie integrante de l'individu et I'enfant s'y familiarise tres

t6t : « Ie petit Bozambo tire « son» couteau »59.

Quant au Yin, « il est toujourspe au sang de par sa couleur que par son

caractere d'essence de lap/ante »60.

Le symbole du yin est clairement explicite par Mustapha. « C'est I'idee du sang

qui me pousse au Yin », declare-t-il. C'est que d'apres les dires de Mustapha, nos

personnages ne boivent pas pour etancher une soif telle que nous la connaissons mais

pour se fortifier, pour augmenter I'esprit de revolte et ainsi attiser la violence qui se

trouve en eux. Ajoutons que de par sa couleur rouge, Ie yin peut aussi symboliser un

element plus fort que la violence, asavoir la mort selon les mots de R.-L Rousseau:

« Le rouge, symbo/e de combustion, aboutit au noir. Symbo/e de /a mort et

de l'obscurite. Le rouge peut donc a certains egards, passer pour

/'annonciateur de la mort, voire pour /a mort e//e-meme. Homere donne a
/a mort l'epithete de « Purpurea ». Sur /es tombeaux, les anciens

repandaient des fleurs de cou/eur de pourpre et de safran. Pendant /e

Moyen Age, /e rougeJut une cou/eur mortuaire »61.

Pour ce qui est de la prison, c'est la realite oppressive par excellence. Tous les

protagonistes en font ou en ont fait I'experience. Elle est Ie symbole plus reel que la

,. KATEB ,Y.., op.cit., p.
60 CHEVALlER, J,. et GHEEBRANT, Di.lionnaire des symboles, Paris, Robert Laffont S.A et Ed. Jupiter Ed.

Revue et corrigee, 1982, p.1 016.. ._
6' ROUSSEAU,R.-L,. cite par FANOUDH-SlEFER, Le mythe du negre et de I'Afrique noire. Dakar-Abidjan-

Lome, NEA, 1980, p.84 .
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realite. La vie hors de prison revet, elle, les fonnes d'une survie illusoire. La prison

c'est la realite sans fioritures.

Ainsi, nous venons de vOIr que les trois tennes ont comme denominateur

commun la violence, I'agression.

Le roman nous plonge dans un climat de violence repetitive ou celui qui

commet une infraction est accueilli en liberateur, ce qui prouve que c'est une societe

qui « a trop mal», ou la violence est « reine». Nous Ie voyons par l'accueil

chaleureux reserve aLakhdar. II est considere de ce fait comme un leader et merite des

egards n'importe ou il passe:

« Voila notre ami Lakhdar qui a regie son compte a M.
..-

Ernest. Va chercher trois bouteilles. lls boivent jusqu 'au

matin dans la chambree commune )/2.

Cette bagarre entre Lakhdar et M. Ernest va conduire en prison Lakhdar mais ce

qui est etonnant pour ce dernier des mortels c'est .que l'emprisonnement ne signifie

plus rien pour lui car il fini par s'accoutumer ala vie en prison.

Curieusement, la prison qui devait susciter un remords, qui devait avoir tous les

qualificatifs depreciatifs, acquiert chez nos personnages une connotation de plus en

plus positive; en prison, « Lakhdar etail heureux )/3.
Un emprisonnement en appelle·.un autre et dans ce cas, ce qui afflige c'est

d'etre emprisonne pour un delit, pour une cause qui n'est pas revolutionnaire. Lakhdar

comparant l'emprisonnement connu ala suite de sa querelle avec M. Ernest et celui du

8 mai, trouve que Ie second est plus legitime car « ce n'est pas pour un coup de

tete »64.

En plus des elements ci-haut elucides, nous trouvons que nous sommes plonges

des Ie debut dans un climat d'agressivite pennanente, une agressivite d'autant plus

dangereuse qu'elle revet souvent des attitudes silencieuses. C'est la raison pour

" KATEB, op.cit., p.l2.
" Idem, p.58.
64 Idem, p.53

..-
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laqueIIe nous trouvons dans Ie chantier une atmosphere de suspIcIon tres lourde

marquant bien qu'i! s'agit de deux camps ennemis.

Les deux poles se caracterisent par des rapports beIliqueux et se concretisent

dans les pensees de Mourad sur Suzy la fiIIe d'Emest :

«Et voila, pense Mourad, Ie charme est passe, je redeviens Ie manamvre de

son pere, elle va reprendre sa course a travers Ie terrain vague comme sije

la poursuivais, comme sije lui faisais violence rien qu'en me promenant au

meme endroit qu'elle, comme si nous ne devions jamais nous trouver dans

Ie meme monde, autrement que par la bagarre et Ie viol »65•

..-
Dans la simple pensee de Mourad ressortent les trois mots caracteristiques des

rapports qu'entretiennent les deux camps opposes, c'est-a-dire celui de Suzy et celui

de Mourad.

Chaque camp tend alors a se solidariser et a se solidifier, celui des opprimes

venant en premiere position parce qu'i! en a Ie plus besoin. C'est a ce moment que

nous assistons a la recurrence des mots metlant en reliefla fratemite des opprimes. Ce

sont les mots comme « frere », « ami », etc., des mots qui sont adresses pele-mele a

tout passant pourvu qu'i! soit de son camp. Cette fratemite peut se resumer dans cette

phrase de Lakhdar quand I'on voulait lui aIIonger vingt francs sur Ie prix du couteau

qu'i! veut vendre : ._

« Laisse, ce qui va dans ta poche va dans la notre »66.

Cette fratemite entre les opprimes doit depasser les Iimites nationales pour

atteindre tous ceux qui habitent les quatre coins du monde.

D'aiIIeurs de son vivant I'auteur de Nedjrna avait toujours rejete Ie

nationalisme en disant :

., KATEB ,Y., op.cit., p.19.

66ldem,p.12
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« Un ecrivain ne peut pas aimer Ie nationalisme parce que

c •est tres dangereux. Le netionalisme c'est I'etroitesse

personnifiee. c'est utile politiquement peut-etre. mais enfin

pour l'ecrivain c'est toujours restrictif»67.

N'ayant jamais voulu se souscrire Ii cette restriction, Yacine Kateb avait ecrit un

poeme intitule « Peuple errant» pam Ie 13 septembre 1950 dans Alger Republicain

dedie au peuple malgache durement reprime lors de I'insurrection contre Ie

colonisateur qui avait eu lieu en 194768
•

Dans cette meme perspective, Yacine Kateb s'etaitjoint en 1956 Ii Henri !<rea

et Jean Cenac pour signer au nom des ecrivains algeriens, un message de soutien

adresse aux artistes du monde noir qui 6taient reunis Ii Paris69
•

Ajoutons qu'en 1986, ce partisan de la fratemite universelle avait fait une

contribution appreciable dans la liberation de Nelson Mandela sous Ie titre « Un pas en
. ... 70avant trOiS pas en amere» .

Cette fratemite dans I'oppression laisse penser que I'auteur de Nedjma est un

adepte de l'adage qui dit que « l'union fait la force ». L'auteur envisage, en nous

decrivant la violence et en nous recommandant la solidarite, de faire subir aux

bourreaux la meme violence en guise de represailles. 11 veut nous inciter implicitement

Ii la violence car il ne veut pas directement nous pousser iI agir ; il veut faire de nous

ses complices, puis peu Ii peu, des acte~~Jl car pour l'auteur, dit-il, un bon ecrivain

« est quelqu 'un qui ne pretend pas laire de son

verbe quelque chose qui domestique les hommes et

qui leur apprend Ii vivre, mais au contraire

quelqu 'un qui leur apporte une liberte. une liberte

souvent genante d'ailleurs »71.

67 Interview non publiee citee par. MEMMI, A,. op.cit., p.180.
68 TCHEKO, I.e., op.cit., p.95
69 Ibidem
70 Ibidem
71 TCHEKO, I.C., op.cil., p.J 80.
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C'est cette attitude meme de Yacine Kateb qui fait que Nedjma resiste au poids

des annees et son auteur semble·avoir pressenti ce que Charles Bonn signifiait quand i1

disait que:

« Une logique de subordination de la creation a des

imperatifs politiques supposes fera necessairement

s'attendre au deperissement d'une production censee

participer a une dynamique militante, une fois

l'independance acquise »72.

En plus de cette violence qui est vecue au quotidien des opprimes, nous avons

aussi la misere qui n'estjamais absente la oil i1 y a ce genre de personnes.

m.1.2. Nedjma et la mishe

Le theme de la misere n'est pas des moins recurrents dans ce roman.

Dne personne qui est .frappee par la misere ne trouve meme pas les moyens de

subvenir a ses besoms vitaux tels s'habiller, se loger, se nourrir, se faire soigner, etc.

Les categories les plus representatives de ces personnes sont notamment les

deplaces, les chomeurs, les vagabonds, les deserteurs et bien d'autres.

Ces categories semblent etre les synonymes meme de misere. D'abord, les

deplaces sont toujours des personnes demunies qui vivent aux depens des autres et l'un

des narrateurs precise ici que « les per§onnes deplacees ne manquaient pas dans la

ville de Bone »73.

Et de preciser les causes de leur deplacement que sont soit, « les deux guerres »,

soit « l'essor du port ».

Si nous nous situons du cote de la premiere cause c'est-a-dire « les deux guerres »,

nous comprenons que Ie but du mouvement a ete fortement involontaire..

Quant a la deuxieme cause «l'essor du port », Ie mouvement peut etre

interprete comme quelque peu volontaire.

Mais ce qui est sur c'est que derriere tous ces d6placements, i1 y a une force externe a

la personne meme et cette force tend a assujettir la personne deplacee.

..'
72 BONN, Ch..,el alii, Litterature francophone, I. Le roman, Paris, Halier, 1997 ; p.194.
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Nous voyons aussi que panni ces deplaces, il sera facile d'enregistrer des

vagabonds qui errent 9a et la a III rechercne d'un petit travail pouvant leur procurer une

certaine sornrne d'argent meme iIIusoire.

Ensuite nous assistons a un chomage sans nom et nous savons qu'iI est l'une

des caracteristiques essentieIIes de la rnisere.

La plupart de nos personnages sont, soit vagabonds, soit chomeurs :

« On ne pouvait douter que Rachid ne jUt en plein desarroi,

il fumait ne dormait guere qu 'une nuit sur deux, veil/ant ou

vagabondant seul (...). II maigrissait de jour en jour,

devenait tout afait taciturne (...) »74.
. . ..

Les lettres de demande d'emploi sans cesse ecrites sont toujours renvoyees, ce

qui plonge ces jeunes gens dans Ie desespoir et aiguise leur souci de se Iiberer de ce

Joug car «Rachid les relisait furtivement, dans I'espoir de posseder une arme a
feu »75.

A voir ce qui figure dans Ie menu des reves de jeunesse des protagonistes que

nous rapporte Mustapha, nous nous convainquons que leur rnisere etait patente :

« Du travail et du pain

Tels sont mes reves de jeunesse

J'irai dans un port» 76.

Cette misere semble s'etre instaIIee pour longtemps car eIIe est vecue depuis la

jeunesse qui devrait etre la force et l'espoir de chaque pays. C'est ainsi que Ie

desespoir gagne ces jeunes jusqu'a ne plus savoir a quel saint se vouer :

" KATEB, Y., op.cil., p.92
74 KATEB ,Y., op.cil., p.96
7S Idem, p.247.
16 Idem, p.237.
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« (...) Ce que c'est que Ie chOmage! On arrive a considerer un patron

comme Dieu Ie pere (...) »77.

Les objets de luxe n'exercent aucun attrait aces misereux :

«Mustapha file droit sur Ie centre de la ville (...) .. ses yeux

refleteront l'audace et I'insouciance des grands immeubles

qu'il ne doute pas d'habiter'~njour (...) Toutes ces villas,

tous ces palais rates (...) )/8.

Nous avons enfm Ie pullulement des petits metiers cornrne derniere

caracteristique de cette rnisere. lci, nous trouvons que les personnages d'origine

africaine exercent toujours de petits metiers, ils sont tour a tour manreuvres, vendeurs

de tabac, vendeurs de chanvre, pratiquants des jeux de hasard, etc.

A partir de ces quelques exemples, nous osons affirrner que ces gens sont voues

ala misere qui pourrait se perenniser jusqu'a la fin de leurs jours car economiquement

ils sont tous dans des impasses,. et voulqir les attendre a l'autre bout serait cornrne un

reve.

Cornrne plus d'un pourrait s'y attendre, de la violence a la rnisere ne peut que

naitre un esprit de liberation.

m.l.3. Nedjma et l'esprit de liberation

L'auteur de Nedjma sembleanime par I'esprit de liberation depuis son jeune

age, c'est-a-dire, lorsqu'il a participe a 16 ans a l'insurrection populaire de Setif du 8

mai 1945.

77 KATEB ,Y., op.cit., p.250
78 Idem, p.65
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11 avait compris qu'en attendant la liberation du pays, il fallait au moins liberer

la langue et Ie type d'ecriture car «a la violence du contexte repond la violence de

l'ecriture »79.

N'etant pas en mesure de changer la langue d'ecriture surtout en ce moment oil

l'on n'avait pas d'autres choix que celui de la langue fran9aise, les ecrivains vont

developper une « violence du texte » et les mots de Marc Gontard sont explicites : il va

y avoir:« une ecriture plus subversive que ne Ie serai! une denonciation purement

denotative, dans un style plus traditionnel »80.

Une revolte sourde dresse l'ecrivain francophone hors de I'Hexagone contre la

langue fran9aise : on en est jaloux, on veut la dompter, la domestiquer, l'elaguer des

realites exotiques afin qu'elle exprime mieux la realite du milieu et du moment.

Les paroles de GASSAMA Makhily sont explicites acet egard :

«Les jrancophones d'Afriq~1f sont contraints de casser Ie

cou a la syntaxe de France, et qu'en consequence c'est

precisement les mots de France qui doivent se plier, se

soumettre, pour epouser les contours paifois si sinueux, si

complexes de nos pensees .. il faut qu'ils acceptent cette

obeissance aveugle, qu'ils admettent des deviations

puisqu'ils ont pris Ie risque de traverser des mers, il faut

bien qu'ils acceptent de s'acclimater, ces mots qui nous

viennent de France! »81.

C'est en respect de cette theorie''"que Yacine Kateb n'a pas voulu produire un

roman ala Balzac. Nedjma n'est pas un enchainement de recits mais un enroulemeIit

79 SABBAH, H.,.(S.la dir. de), Lith!rature, Paris, Hatier, 1996, p.8l.
80 Cite par BONN, Ch. et alii, op.cit., p.202
81 GASSAMA ,M., Kuma-interrogation sur la litterature nogre de langue rran~aise,Dakar-Abidjan-Lome,

N.E.A., 1978, p.235.
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de ceux-ci, une des caracteristiques qui Ie rapprochent du nouveau roman, courant qui

lui est contemporain et avec lequel il partage Ie souci de liberte. Le nouveau roman

comme Nedjma

« (...) invente en m€me temps qu'il dechiffre. n decrit Ie

reel en m€me temps qu'il Ie recompense. Par liJ m€me, il

donne iJ l'homme une des rares vraies chances qui lui

restent et ROBBE-GRILLET et paifaitement Jonde iJ dire

qu'il est une « ecole de liberte » »82.

Sans pour autant contredire les Editions du Seuil qui ont bien tache de mettre a
la premiere page de la couverture de Nedjma la mention « roman », ce livre n'est pas

un roman pur mais plutot une mosai'que, un creuset de genres dans lequel on peut

aisement deceler les poemes, des chansons parsemes un peu partout.

On trouve des poemes qui forment aeux seuls des chapitres notamment ceux de

Lakhdar qu'on retrouve sur les pages 53, 54, 57, 61 et ceux de Mustapha situes sur les

pages 219 et 22083
•

D'autres chapitres encore contiennent de petites chansons souvent empruntees a
l'arabe.

Toutefois, nous verrons dans la deuxieme partie de ce chapitre que ce melange

de genres n'est pas deliberement mis en reuvre.

La liberation de la lan~e et du type d'ecriture ne devait etre effective qu'en se

mettant au service de la liberation des personnes opprimees.

C'est ainsi que Nedjma voit la resurgence du premier rendez-vous de liberation

du peuple du 8 mais 1945, date qui devient Ie repere redoute de tout souvenir, de tout

projet, du passe, du present et de l'avenir.

L 'histoire commence apartir de'I'instant oil Lakhdar, en prison, revit Ie 8 mai

1945. A sa sortie de prison, il se dirige vers Bone oil il rencontre Mustapha, son ami

d'enfance, Mourad, son frere et Rachid.

82 RAYMOND, J., op.cit., p.273
83 Les pages citees son! de Nedjrna.



C'est parce qu'il y a eu Ie 8 mai que Lakhdar et Mustapha, etudiants qUI

n'etudient plus, errent it Bone; c'est parce qu'il y a eu Ie 8 mai qu'ils font la

connaissance de Nedjma. Cette date reste un repere et constitue toujours la reference

pour tous les personnages : Lakhdar erre dans Bone:

« L 'anmJe du 8 mai est bien passee (...), c 'est encore mai »84.

L'importance de cette date vien~,.du fait qu'elle marque un toumant dans leur

vie:

« Fallait pas sortir. Si j'etais reste au college, Us ne

m 'auraient pas arrete. Je serais encore iJtudiant, pas

manamvre, et je ne serais pas enferme une seconde fois, pour

un coup de tete »85.

La liberation it laquelle ils aspirent est d'emblee envisagee comme possible car

les personnages croient fermement en I'avenir, ils sont guides par un optimisme qui les

encourage it agir, nous Ie sentons it travers ces mots de Lakhdar:

« Un avenir de general revolutionnaire ou une croix sur ma vie»

ou encore

« je Ie verrai (grand-pere) apres la victoire »86.

Les paroles de Lakhdar semblent nous dire « c'est aujourd'hui ou jamais ». Le 8

mai, par la levee en masse des Aigeriens opprimes, gonfles d'espoir et de revolte, est

la revelation eclatante de I'oppression: ill'exprime et la recuse.

Pour nos personnages, tous les habitants qui veulent se donner honneur doivent

agir comme I'ont fait ceux de Setif, la seule ville qui s'est exemplairement comportee

en matiere de liberation populaire et Lakhdar Ie dit bien:

« (..,) Pour la premiere fois, comme aSeti/, je me rendais'.
compte que Ie peuple peut faire peur (. .,). Nos freres de

Setifse sont leves »87.

84 KATEB, Y., op.cit., p.85
" Idem, p.80.
86 Idem, p.8 I
87 Idem, p.56
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Des poemes, veritables slogans, surgissent et scandent la revolte des opprimes :

appel vibrant des paysans denonfilant les chefs:

« Plus de discours, plus de leaders, de vieux Jusils

hoquetaient »88.Ailleurs nous trouvons :

« Aujourd'hui, 8 mai, est-ce vraiment la victoire ? »89.

C'est la marche menafilante du peuple; les banderoles l'exaltent et Ie chant

revolutionnaire algerien s'eleve pour la premiere fois dans une fievre de liberte.

Les manifestants sentent deja la liberte, elle n'est plus a recouvrer, ils la vivent

deja par Ie fait de se reunir dans les rues pour rec1amer « I'independance de

I'Algerie ». Dans les ecoles, on pouvait trouver ecrite au « couteau » sur les pupitres et

sur les portes la transcription « Independance de I'Algerie »90. Meme l'hymne des

manifestants avait des vers a eux seuls explicites : « De nos montagnes s 'eleve la voix

des hommes libres >/'.

A la grande surprise des Algerie~s, Ie 8 mai va etre un rendez-vous manque et

les choses vont toumer au pire car la repression sera implacable et bon nombre sont les

passages qui nous relatent les faits.

Pour relater les traumatismes de cetle repression, la plus petite seeur de Mustapha « qui

n'a pas toutes ses dents» porte un vibrant temoignage:

« Mon frere est en prison

Ma mere s'affole.

Et mon pere s'est couche »92.

Pour nos protagonistes, l'echec.,9u 8 mai semble avoir ete prepare par leurs

peres et donc un echec fatidique.

88 KATEB, Y., op.cil., p.56
so Idem, p.227.
,. Ibidem
" Ibidem
92 Idem, p.23 7.
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III.1.4. Nedjrna et Ie cercle on I'echec

Comme i11'avait ete par I'esprit de liberation, J'auteur de Nedjrna semble hante

par I'idee du cercle dans toute son reuvre entiere.

Nous observons une recurrence du cercle dans les titres de ses reuvres. Que I'on

considere par exemple Le cadavre encercle ou Le cercle des represailles.

Penetrant Ie roman, nous' avons 'ele frappe par la recurrence des termes faisant

penser a la realite du cercle, ce sont notamment I'errance, la quete des origines, les

relations qu'entretiennent les personnages ainsi que I'echec du 8 rnai qui fait retomber

tous les Algeriens au premier echec : celui de 1830 qui a consacre Alger aux mains des

colons Fran~ais.

Dans Ie Dictionnaire des symboles, nous pouvons lire:

« Le cerc/e comme Ie point ant des proprietes communes:

I'homogeneite, I'absence de distinction au de division. Le

mouvement circulaire est parfait, complet. immuable, sans

commencement nifin »93.
, "

De par ces definitions du cercle et du mouvement circulaire, nous voyons qu'un

mouvement effectue circulairement n'amene nulle part et s'i1 lui arrive d'amener

quelque part, ce « quelque part» se confond avec Ie point de depart. Nous voyons

alors que celui qui fait ce mouvement aura depense beaucoup d'energie rnais son

rendement aura ete nul, son mouvement se sera solde par un echec.

Nous retrouvons Ie meme processus dans la quete des origines que tentent

d'effectuer nos personnages. Si Mokhtar, Ie seul detenteur des secrets de la tribu

Keblout, entretient des liens - que lui seul connait - avec tous les autres personnages.

Pour reveler la realite a ces descendants de Keblout, iI lui faut un retour oblige au

point de depart, a I'endroit oil etaient tous les descendants de Keblout avant leur

dispersion qui s'est operee avec I'arrivee de I'envahisseur fran~ais. Cet endroit est

reste sans souillures et quiconque veut retrouver I'honneur et Ie sang Keblouts, doit y

"CHEVALIER, J., et GHEEBRANT., op.cit., p.l91
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seul qui peut tenter de realiser l'unite de la tribu.

« II faut dire que nous etions tous les trois enfin ! dans la

periode de repos que nous avions toujours souhaitee,

depuis des annees de perpetuel exit ,. de separation, de dur

labeur, ou d'inaction et' •de debauche,. enfin nous

retrouvions les derniers hectares de la tribu, la derniere

chaumiere »94.

Ce repos sera derisoire car ce retour va se tenniner par un echec cuisant: Si

Mokhtar, Rachid et Nedjma ne vont pas y vivre pour longtemps. Si Mokhtar va

mysterieusement mourir d'une charge tiree dans son orteil, Nedjma sera recuperee par

les veterans de la tribu et Rachid sera expulse selon les recommandations de Keblout,

chef de la tribu :

« Keblout a dit de ne proteger que ses fiUes. Quant aux

mates vagabonds, dit I'ancetre Keblout, qu'its vivent en

sauvages, par monts et par vaux, eux qui n 'ont pas defendu

leur terre (...) )/5.

L'echec que les jeunes sont en train de vivre a ete dii aux fautes de leurs peres,

eux qui « s'etaient laisses trompes par les Franr,:ais »96. lei encore nous assistons Ii un

circuit circulaire de l'echec des peres vers l'echec de leurs descendants.

Socialement, un cercle lie fatalement tous les personnages de Nedjma': chacun

est tour Ii tour cousin(e) de l'autre, pere,-oncle ou ami ou encore compagnon, amant de

son pere ou de sa mere.

Cela va aussi entrainer des consequences demontrant l'echec de la tribu Iiotamment

l'existence des mariages incestueux comme celui de Nedjma et Kamel.

94 KATEB ,Y., op.cit., p.13S.
"Idem, p.IS!
"Idem, p.13S
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L'on observe aussi que l'on vit tour a tour Ie present et Ie passe et cette

resurgence du passe n'a d'autres roles que celui de nier Ie present intolerable comme

nous l'avons dit plus haut.

Les personnages errent, interrogent toujours Ie monde de l'enfance qui est garant de

leur authenticite, de leur identite: Rachid dans une quete d'absolu, recherche une

nouvelle, une vraie naissance oil 1'adolescent, l'adulte ne feraient qu'une seule et
.,

meme personne ;

« (...) Et it lui semblail que I'excedent des anmJes aUait se

resorber un jour, s 'absorber dans Ie vide, endiguer son

passe en crue, comme s'it avail conscience de decrire un

cercle (. ..) »97.

Nous voyons enfin I'idee du cercle dans la structure meme du roman: les

phrases du debut de Nedjma sont identiques acelles de sa fin.

Le roman s'ouvre sur Ie climat tendu du chantier et se ferme sur les memes

evenements. Cette structure laisse presager que l'auteur veut nous signifier que malgre

l'experience, rien n'a encore change, que les choses sont « immuables ».

En definitive, de la violence a la revolte en passant par la misere, Ie chemin

semble avoir ete trace a l'avance par les oppresseurs qui se sont adonnes a une

repression sans precedent, ce qui a conduit les insurges a l'echec. Soulignons tout de

meme que Yacine Kateb essaie de mettre du baume sur la plaie en chargeant son texte

d'un optimisme prometteur, ce qui justifie l'assurance qu'affichent bien des

personnages de Nedjma dans leur lutte. Lakhdar parlant de son grand-pere, n'hesite

pas aevoquer une victoire certaine et nous declare « Je Ie verrai apres la victoire »98.

97 KATEB Y., op.cit., p.167
98 Idem, p.81.
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III.2. L'EXPRESSION LITTERAIRE

Le style implique la personnalire de I'ecrivain, disait-on traditionnellement.

Cette conception n'est pas totalement fausse si nous considerons que Ie style et la

maniere d'ecrire d'un ecrivain, la fayon dont iI fayonne son langage, cette matiere

souple et infiniment modelable.
, ,-

Etant donne que ce qui est dit et la fayon dont iI est dit, a savoir Ie style, sont

toujours lies, nous nous en voudrions de ne pas montrer en quoi la thematique de

Yacine Kateb va toujours de pair avec Ie style adopte.

Nous avons deja vu que Nedjma s'inscrit dans une optique revelatrice d'un

malaise social; aussi son style s'en ressent-iI.

C'est ainsi que Yacine Kateb s'exprime dans des termes animes d'une tonalite

revolutionnaire. II devoiIe une conscience irritee, presqu'une bombe sur Ie point

d'eclater - qui a meme deja eclate - verbalement parlant. Les mots sont nus,

depouiIIes, ce qui les dote d'une force awessive.

Les phrases incitant a agir doivent etre courtes. EIIes sont frequentes dans les

passages poetiques invitant Ie peuple a la revolte ainsi que dans les monologues

interieurs.

Non seulement les phrases de Yacine Kateb sont courtes mais aussi et surtout les recits

qu'elles constituent sont tres brefs et discontinus. Au lieu d'assister a leur

deroulement, nous ne nous trouvons que devant leur enroulement.

L'auteur de Nedjma est parmi les rares qui ont su manier avec talent presque

tous les genres en melant tour a tour des recits prosalques a des recits poetiques et plus

tard a des chansons.

A chaque situation precise, Yacine Kateb a su mettre un genre precis. Les

episodes poetiques surgissent quand Ie sujet se trouve devant des situations

dramatiques precises. II veut soit exprimer Ie 8 mai 1945, qui constitue la hantise de

tous les personnages, soit exprimer I'amour d'une femme etlou son echec ou enfin des

souvenirs nostalgiques de I'enfance ajamais perdue.
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Quant aux chansons, elles interviennent pour delivrer Ie sujet du present

intenable. Ces chansons font alors surgir les reves du passe.

Si nous rencontrons un melange de poesie, de prose et de musique dans

Nedjrna, c'est que son auteur veut atteindre Ie lecteur dans sa quasi-totalite, Ie toucher

par toutes les fibres de sa sensibilite.

Yacine Kateb nous a produit un livre qui n'est pas un recit continu, mais une

suite de chapitres d'ailleurs sans lien apparent. Les pages blanches laissees entre ces

chapitres semblent constituer ce lien et la liberte est donnee it chaque lecteur dans cette

tache.

Dans Nedjrna, Ie lecteur entre de plein-pied dans Ie recit. Sans aucun

preambule, il est jete dans une situation dont il ne connait pas les debuts. La premiere

phrase est deconcertante et arrive sans etre annoncee :

« Lakhdar s 'est echappe de sa cellule »99.

Automatiquement, des questions cornme «Pourquoi, quand, ou avait-il ete

incarcere ? » surgissent it I'esprit du lecteur.

L'enigme est noue ce n'est que plus tard que I'on saura de quoi il s'agissait.
, ,-

Ce procede stylistique a Ie merite de susciter l'interet du lecteur et de creer Ie

suspens et comme tel on dirait que «l'auteur saisit Ie lecteur au bond». Ce procede

maintient Ie lecteur en eveil et aussi longtemps que I'enigme ne sera pas perce, Ie
/

lecteur ne pourra decrocher son attention du texte.

, - Cette technique sert aussi it mettre en relief la chose ou la personne qui se fait

tant attendre.

Une figure de rhetorique recurrente dans Nedjrna est la metaphore qui se definit

cornme «une figure de style operant sur des signifies unis par une relation de

similarite interne »/00.

Par ce procede, Yacine Kateb est-parvenu it mettre en exergue sa conception et

de la colonisation et des colonises.

Les mouches, insectes indesirables, « nuisibles par les microbes qu 'elles transportent

sur leurs pattes et leurs trompes »101, symbolisent la colonisation.

99 KATEB, Y, op.cit., p.!!
100 CRESSOT, M.,el JAKOBSON, R., op.cit., p.7!
10\ Diclionnaire Petit Larousse ilIustr", p.673

0°
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Les founnis, insectes connus pour leur vie en societe dont la seule force est I'union,

symbolisent a leur tour les manifestants luttant contre cette oppression.

La metaphore des founnis est explicitee par ces propos de Lakhdar :

« ( ..) Et Fai pas secoue les fourmis. Je les comparais

toujours aux manifestants ( ..). J'enviai leur promptitude

dans la vie» /02.

Un autre procede qui est cher a Yacine Kateb et qu'i! a pu exploiter avec talent

est la caricature.

Avec la caricature, I'auteur est parvenu a renverser I'ordre social existant, au

moms s'il n'en est pas la physiquement, que ce bouleversement soit

psychologiquement opere. Ce procede fait que les Franc;;ais qui sont de la sphere

privilegiee et enviee perdent de leur valeur et tombent dans la categorie des

miserables. lis deviennent meme des esclaves de leurs habitudes depassees :

« Bien qu'it conduise trente ans apres un superbe autocar,

seul objet de luxe auquel il consente un regime pas trop

rigoureux,
,

Bien qu'il possede une ferme prospere, mais retiree dont

peu de gens connaissent I'emplacement exact,

Bien que tout lui appartienne en propre et qu'aucun

associe n 'ait sumage avec lui,

M Ricard persiste dans /'etrange travai//isme primitifqui

lui lient lieu de doctrine (oo.) »/03.

Nous voyons bien que, quoi qu'il soit grand entrepreneur, M. Ricard n'a rien

d'envoutant; il n'a aucun privilege qui attirerait les autres vers son pole. A la lumiere

de cette description, M. Ricard acquiert tous les qualificatifs depreciatifs et cela se

laisse voir par Ie syntagme nominal « I'etrange travaillisme primitif» dans lequel

'0' KATEB. Y.• op.cit., p.55
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apparaissent deux adjectifs a eux seuls revelateurs, que sont « etrange» et « prirtritif».

De ce fait, M. Ricard peut etre taxe de « moyenageux», de « demode» ou meme de

« meprisable ».

Parlant du mariage du meme personnage avec Mlle Suzy, Yacine Kateb use

d'une ironie sans precedent pour souligner l'absence des representants des Eglises :
..

« Fort heureusement, Ie cure de la region, habitant un

autre village, n 'eut pas vent de la chose, et Ie pasteur non

plus ne Jut pas alerte ,. iz l'encontre de ce qu'on esperait, it

n y eut pas de conflit entre Ie calvinisme de l'entrepreneur

et Ie catholicisme de sa fiancee (...) »104.

Le jour des noces qui est toujours attendu comme un des moments paisibles,

Yacine Kateb l'entend comme « un des moments les plus troubles oil i1 faut s'attendre

a l'ec1atement des conflits». Le mariage de Ricard n'a connu aucun aval des ministres
. ..

des Eglises et par la de Dieu et de ce fait, i1 est considere comme illicite.

Socialement, se soustraire a une regie qui regit tout Ie monde ne peut avoir d'autres

finalites que celie de rabaisser celui qui fait cette pratique.

Un peu plus tard, on a un resume succinct du personnage de M. Ricard.

« Tacitume, cupide, mal accoutre, it n 'aura jamais rien

d'un homme d'affaires »105.

Ces quelques qualificatifs suffisent pour connaitre - sans pour autant I'avoir

rencontre -Ia consideration queYacine.Kateb donne et veut que Ie lecteur donne a M.

Ricard.

103 KATEB, Y., op.cit., p.17
104 Idem, p.25
I05Idem, p.16
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C'est dans ce meme ordre d'idees que Yacine Kateb nous montre les femmes

europeennes qui incitent a la debauche, qui sont pen;:ues comme element de

perversion. Le cas de Marcelle, la tenanciere du bar, est parlant :

« Mais ses visiteurs d'un certain age qu'elle dirige chacun

sur une creature, avec courtoisie et autorite, disent Ie

lendemain aleurs connaissances que cette Marcelle est une

Madone (...) »/06.

Ces femmes blanches sont offertes sans leur consentement; elles se

transforment en « 0 bjets », en « marionnettes ».

Elles deviennent des sujets entrainant la depravation des mreurs, des sujets qUi

s'offrent sans attraits reels.

Nous trouvons en definitive que la caricature et I'ironie ont ete utilisees pour

demystifier les valeurs des oppresseurs : les personnages sont choisis consequemment

au but vise. Les personnages sont soit Presidente de la Croix-Rouge, Receveur,
'.Huissier, Entrepreneur, ... bref, des personnages dont I'honneur et la dignite sont

incontestables.

Ainsi, Yacine Kateb excelle dans I'art de ridiculiser les Blancs et dans Ie choix de ses

personnages, il reste fidele au principe qui dit que « plus la hauteur est grande, plus Ie

choc ala chute sera grande ».

I06KATEB,Y., pp.34-35.
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CONCLUSION GENERALE

Le present travail nous aura permis de montrer en quoi la violence et la misere

peuvent etre la source des revoltes populaires que I'on observe dans nos societes.

Au cours du premier chapitre, nous avons essaye de cemer I'auteur dans les

realites socio-litteraires qui l'ont vu naitre.

Yacine Kateb, Algerien ne dans une sitUation coloniale a ete un ecrivain qui a su faire

decouvrir, faire vivre cette situation sans pour autant en etre esclave. II a eu Ie merite

de se demarquer de ses devanciers autant par les themes que par Ie style.

Cosmopolite convaincu, Yacine Kateb n'a pas manque de tirer profit de ses

multiples voyages effectues dans beaucoup de pays surtout son grand degre

d' humanisme, sa fratemite avec tous les opprimes.

Toute son reuvre en gardera une empreinte ce qui a fait penser aux critiques que

Yacine Kateb produisait une reuvre qui toume en rond, qui va et qui revient ou tout

simplement « une seule reuvre» et I'auteur n'a pas nie Ie sumom de « I'auteur d'une

seule reuvre ». .-
Au deuxieme chapitre, nous avons essaye de montrer les differentes facettes que

presente Ie personnage de Nedjma. Cette demiere s'est revelee avec une ambivalence

exceptionnelIe pouvant etre a la fois element d'union et de division, objet d'amour et

de haine, ...

En plus de ce personnage present dans tous les esprits des protagonistes mais presque

absent en paroles, nous avons vu que dans Nedjma, les personnages se repartissent

dans deux groupes distincts et qui entretiennent des relations tendues pouvant amener

I'un a faire du mal a I'autre.

Et c'est en outre au cours de ce deuxieme chapitre que nous avons releve les

points majeurs marquant la modemite du roman de Yacine Kateb..

Au menu du troisieme chapitre figuraient les majeures interpretations de,

Nedjma parmi lesqueIIes nous avons tenu a montrer que depuis la premiere page du

texte, I'on baignait dans un climat de violence a laqueIIe s'ajoutait la misere du peuple.

Les deux precedents parametres nous ont conduit ala revolte populaire qui s'est soldee

par un echec.
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De cette experience, nous tirons la le,.on que les dirigeants epris de justice et de

paix durables doivent faire de tout leur mieux afin de promouvoir l'egalite et Ie

developpement au sein des gouvemes. L'egalite entre les personnes semble utopique

materiellement mais qu'elle soit au moins observee en droits et en dignite.

Ceux qui investissent dans la recherche de la paix dans nos pays du Tiers Monde

devraient y allier des efforts de developpement du niveau de vie de nos populations car

un misereux perd petit Ii petit Ie sens de la vie et devient plus maniable par les gens

mal intentionnes qui voudraient l'utiliser Ii leurs propres fins.

Quant au style de Nedjma, il est un des rares qui ont su marier plusieurs genres,

plusieurs registres et plusieurs figures de rhetorique.

Nous sommes persuade que l'reuvre qui a fait l'objet de notre travail ne manquait pas

d'imperfections. L'auteur lui-meme l'admet:

« Alors que l'art exige du temps, rai du produire pour la

bonne cause, un livre inachew! (. ..). Ecrire et publier ici et

maintenant, c'est l'exigence d'un texte comme « Peuple

errant» et cela se realise paifois au detriment de l'art »107.

Puis il ajoute :

« (. ..) J'ecrivais mal expres car la peifection formelle ne

. • I b () 108POUVQlt pas etre e ut ... » .

C'est d'ailleurs la raison pour laquelle Yacine Kateb est souvent revenu sur la

plupart de ses textes meme au moment oil on les croyait acheves.

Nous reconnaissons en outre que notre travail n'a ete qu'une lueur au moment

oil l'objectif principal etait d'apporter une lumiere vive au roman Nedjma, mais nous

ne pOUVIOns faire autrement. Unrug r:~late ici les faiblesses inherentes Ii l'analyse

thematique :

107 TCHEKO, I.C op.cit., pp.92-93
10' TCHEKO, I.C, op.cit., pp.92-93
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«E//e peche par une trop grande hate a decouper Ie

discours et aen integrer les elements dans des categories

isolees. E//e ne permet ainsi d'analyser que quelques- unes

des relations existant entre themes: ce//es prevues au

moment de la constitution des categories et du nombre,

limite, de leurs combinaisons aetudier.. ces relations ne

sont que Ie reflet d'autres,.• qui restent inaccessibles a
I'analyse»109.

Nous ne pouvons aussi ignorer que malgre Ie recours frequent a des donnees

biographiques de Yacine Kateb qui nous ont aide a ec1airer certains passages de

Nedjma, nous ne pretendons en aucun cas etablir une identite entre I'auteur et Ie

narrateur car il yen avait quatre auxquels s'ajoutait de temps en temps I'auteur.

C'est en vertu des lacunes que comprendrait notre travail, que nous aimerions

que d'autres chercheurs s'investissent davantage sur les reuvres maghrebines et surtout

sur Nedjma car il serait preteritieux de notre part de penser avoir epuise toutes les

significations de Nedjrna. Le roman comporte une polyvalence qui Ie rend susceptible

de multiples interpretations.

109 UNRUG, M-C de, op.cil., p.220.
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