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0. INTRODUCTION GENERALE

0.1. Prablématique

Depuis la nuit des temps, I'Afrique a été caractérisée par des sociétés
relativement calmes jusqu’au jour ou elle connut la rencontre « fatale » de 'Occident.
Bien de pays africains regurent dans la boue et dans le sang ces « hdtes » dont l'objet
de visite n’avait été signifi¢ & personne. Ils s’installérent bon gré mal gré imposant
leurs langues, leurs coutumes et leurs meeurs. Leur culture inhiba celles trouvées en
place et le « visiteur » ne tarda pas a se changer en propriétaire de la maison et de toute
la propriéte.

La colonisation s’installa sous prétexte de civilisation pour reprendre les termes
d’ Aimé Césaire, chambarda les structures sociale, économique et politique.

Poussés par leur avarice elle-méme couverte par l'esprit paternaliste, les colonisateurs
se mirent & déposséder les nantis de naguére, 4 semer le désordre 14 ol I'ordre avait été
le mot d’ordre de toujours.

La littérature, compagnon infatigable des sociétés humaines, ne trouva d’autres
moyens de se comporter que celui d’accompagner ce changement ineffacable et
inégalable que venait de connaitre I'Afrique.

Parmi les droits ali€énés de notre continent figure la langue, véhicule primordial
et essentiel de toute culture.

Les Frangais arrivérent au Maghreb précisément en Algérie en 1830, en

Tunisie, en 1881 et au Maroc en 1912 ou ils imposérent non seulement 'administration
politique mais aussi la langue frangaise.
Au début, la communauté des Frangais d’ Algérie était considérable et elle commenga a
donner une littérature purement frangaise ot la réalité algérienne était absente dont les
chefs de file étaient Albert Camus, Gabriel Audisio; Emmanuel Roblés et bien
d’aufres.

Les ceuvres des « Algériens » d’expression frangaise vont se manifester tant en

qualité qu’en quantité vers les années 1950. Il faut souligner ici que ces écrivains se



sentaient génés par cet usage du frangais qui représentait et la colonisation et
I'anéantissement de la culture algérienne originale. Pour certains, Yacine Kateb y
compris, cet usage représentait une seconde rupture du cordon ombilical.

Ces ceuvres n’avaient pas la colonisation comme objet central mais celui de la
dislocation de la société colonisée.

En plus de cette autorité étrangére en Algérie, il faut ajouter la guerre d’Algérie
qui ne se résoudra que par l'indépendance du pays du 1% juillet 1962.

Une société en proie & plus d’un siécle de colonisation suivie d’assimilation et
de guerre interne avait été dispersée et avait besoin de «quelqu’un» pour la
rassembler, lui montrer d’ou elle venait et ou elle allait.

C’est dans cette perspective que s’orientaient les ceuvres des années 1950 en

général et plus particuliérement celles de Yacine Kateb.
0.2. CHOIX ET MOTIVATION DU SUJET

Notre penchant envers les ceuvres telles Nedjma remonte a nos lectures
personnelles surtout des ceuvres du naturaliste frangais Emile Zola, I’Assommoir et
Germinal et surtout aprés avoir remarqué que l'oppression et la misere étaient
devenues indétachables de nos sociétés, que s’en débarrasser était un travail de longue
haleine.

Nedjma nous a passionné pour plusieurs raisons dont les suivantes :

D’une part, l'auteur de Nedjma vient du Maghreb, une partie du continent africain
dont les réalités littéraires ne sont pas connues du public estudiantin de notre pays.
D’autre part, au Département de Langue et Littérature Frangaises, nous n’avons vu
qu’un seul intitulé consacré A cette partie de 'Afrique’. A ce point, on dirait que
Nedjma nous a passionné par pur exotisme mais c’est plus par son esprit innovateur et

libérateur.

' I s’agit du cours de Littératures francophones du Tiers-Monde, le volume horaire était de 30 heures.



C’est aussi par souci d’éclairer notre public sur les productions littéraires maghrébines
importantes tant en qualité qu’en quanti_té.

En outre, I’Algérie, pays duquel est oriéinaire Yacine Kateb devait faire parler d’elle
dans l'ensemble des productions littéraires d’expression frangaise et ses productions
devaient étre vulgarisées comme le sont les productions hexagonales. Mais, peu de
travaux de fin d’études & I'Université du Burundi se sont déja intéressés a cette région
encore moins & 'auteur: nous citerons a titre indicatif deux mémoires trés récents qui
portaient sur le marocain Tahar Ben Jelloun®.

Nous avons voulu par cette étude tirer des ténébres le nom de Yacine Kateb, a
travers son premier roman publié aux éditions du Seuil en 1956, en donnant comme
titre & notre travail de fin d’étude:

«ETUDE THEMATIQUE ET STYLIST.IQﬁE DE NEDJMA DE YACINE KATEB».

0.3. Hypothéses

Nous assistons de nos jours a la recrudescence de la violence et a la montée
excessive de la misére. Il pourrait y avoir ume relation immeédiate de cause 2 effet
entre ces maux sociaux et les révoltes qui s’en suivent, L'expérience laisse & croire que
cette relation existe.

La meilleure fagon de révéler la violence et ses conséquences est de la suggérer et non

de la décrire. Ainsi, la suggestion tient lieu d’une incitation implicite.

2 _DUSABE, A.Le théme de la corruption & fravers L’homme rompu de Tahar Ben Jelloun, Mémoire, U.B,
Aoilt 2003,
- NAHIMANA, D., Le destin de l'exilé  travers Les yeux baissés de Tahar Ben Jelloun, Mémoire, U.B,
Octobre 2003,



0.4. Méthodologie

Dans notre étude, il convient de préciser que suite a la structure de Nedjma
nous serons amené a nous conformer a celle-ci dans le tri des passages sur lesquels
nous allons nous baser.

En effet, le récit du roman n’étant pas fait sur le modéle linéaire mais cirdulaire,
le choix des passages sera libre et ne nécessitera pas ou plutdt ne pourra pas se
soumetire a une certaine chronologie.

Au cours de cette étude, nous comptons privilégier une approche axée sur le
texte de Nedjma tout en y mélant I'apport des ccuvres critiques de Nedjma et / ou de
son auteur. Les données biographiques pouvant nous pousser vers l'avant ne seront pas
negligées.

0.5. Articulation dd travail

Notre travail s’étendra sur trois chapitres. Au cours du premier chapitre, nous
présenterons l'auteur, et son ceuvre dans le contexte socio-littéraire du Maghreb en
général et de I'Algérie en particulier dans le souci d’y puiser quelques repéres socio-
culturels susceptibles d’éclairer notre étude.

Le second chapitre intitulé co-mposition romanesque ngus patlera du
personnage controversé de Nedjma d’abord, ensuite, de la polarisation des
personnages pour enfin se clore sur la modernité de Nedjma.

Dans le troisiéme et dernier chapitre, nous verrons les majeures interprétations
de Nedjma et son expression littéraire apreés quoi nous allons dégager une conclusion

générale.




CHAPITRE I: SITUATION DE YACINE KATEB DANS
L’ENVIRONNEMENT SOCIAL ET LITTERAIRE
DU MAGHREB

I.1. Situation du Maghreb

Le Maghreb est constitué par un ensemble de trois pays de I'Afrique

septentrionale a savoir 1'Algérie, la Tunisie et le Maroc.
Au moment de la colonisation de I'Afrique par les puissances occidentales, cet
ensemble a été occupé par la France mais cela a des intervalles différents. Les Frangais
sont arrivés d’abord en Algérie en 1830, puis en Tunisie en 1881 et enfin au Maroc en
1912,

Toutes les structures trouvées en place, structure politique, économique,
culturelle et sociale ont été chambardées voire supplantées par celles du « Maitre »
frangais.

Toutefois, les conséquences de cette occupation étrangére semblent avoir été
trop marquées en Algérie plus qu’ailleurs. Une des raisons peut étre que c’est elle qui a
trop enduré la colonisation frangaise, les deux autres pays avaient acquis leur
indépendance en mars 1957 tandis que 'Algéric n’accédera a son indépendance qu’en
juillet 1962 aprés une lutte armée dont le devant était tenu par le F.L.N? qui avait
débuté le mouvement le 1% novembre 1954.

.-

1.2. Situation littéraire du Maghreb

Avec le contact des Frangais, les Maghrébins commencent & se produire en
frangais. Comme notre travail va porter sur une ceuvre romanesque de fiction, nous
nous intéresserons beaucoup plus a cette catégorie dans cet apergu littéraire du
Maghreb.

Les débuts de la littérature maghrébine d’expression frangaise ne connaissent pas

1> unanimité de tous.

* F.L.N : Front de Libération Nationale.



Pour mieux pénétrer la question, nous allons nous baser sur la subdivision
proposée par Jean DEJEUX® qui date les débuts de cette littérature vers 1920.

Cette subdivision se fait en 4 étapes:
a) De 1920 a 1950: Mimétisme et acculturation

La premiére période de cette littérature va de 1920 a 1950. Elle se caractérise
par le mimétisme et I'acculturation comme toute autre littérature naissante en langue
étrangeére.

Les auteurs de cette période veulent montrer aux Frangais qu’ils sont de bons
« éléves » qui savent assimiler les legons données par le « maitre » en reproduisant et
les thémes et le style frangais.

A cette époque, on désire étre comme « I’ Autre », fils du pére bon, qui apporte
ses bienfaits pour relever le peuple décadent, selon les maniéres de voir de I'époque.
Jean Claude Vatin s’exprime mieux sur l'origine de ces auteurs :

« Cette fraction occidentalisée se recrute parmi la bourgeoisie

citadine touchée et tentée par les images de la société européenne’ ».

Leur mot d’ordre semblait étre « nous sommes comme les Frangais, nous
voulons é&tre Frangais ».

Cette premiére période, souvent passée sous silence dans plusieurs ouvrages, ne
présente qu’un nombre restreint d’auteurs, qui surtout, défendent des positions
individuelles, méme 2 travers leur idéologie. On ne les sent jamais partie prenante d*un
mouvement qui monte de la base du peuple, de la société maghrébine, la cause

commune semble ne pas les intéresser.

4 DEJEUX, J., Situation de la littérature Maghrébine de langue frangaise, Alger, Office des Publications
Universitaires, 1982.
’ VATIN, J.C.cité par DEJEUX, J op.cit.,p.20.



b) De 1952 a 1955-56 : Malaise et dévoilement

Cette seconde période est la plus représentative de tout le Maghreb et c’est la
raison pour laquelle beaucoup d’ouvrages, quand ils évoquent la littérature maghrébine
d'expression frangaise, font référence 2 cette période.

C’est la période la plus riche en littérature tant en qualité qu’en quantité.

Les écrivains les plus représentatifs sont: Mohamed Dib, Ahmed Sefrioui,
Yacine Kateb, Mouloud Feraoun, etc.

Remarquons que leur premier cadre d’expression était fait de revues littéraires et
culturelles dont Forge, Simoun, Terrasses , Soleil , Progrés , Consciences
maghrébines et de journaux comme Alger Républicain . Les animateurs de ces revues
aidaient ces jeunes écrivains sans pour autant se connaitre.

Les auteurs de cette génération se donnent comme mission de corriger la
conscience sociale déformée par les écrivains coloniaux. Montrer la vraie image d’un
Maghrébin semblait étre leur mot d’ordre,

Les romans de cette période sont souvent largement autobiographiques. Ils
parlent de « I’enfance de l'art et 'enfance d’un peuple »,la littérature renait en cette
période de l'aprés-guerre 1945 et juste avant I'explosion finale.

Les romanciers de cette période parlent du dedans; en globalisant leur
expérience, ayant conscience, tout en dévoilant leur propre malaise de colonisé, de dire
aussi celui de tous ou de beaucoup.

Cependant, pour cette période~ de pré-combat rien n’est encore tranché
définitivement. Le héros mécontent, révolté et accablé pense i partir vers les autres,
s’exiler pour ne pas mourir, pour vivre et expérimenter le monde. De ce fait, le théme
de l'exil parcourt presque toutes les ceuvres romanesques de cette période. Dans La
colline oubliée (1952) de M. Mammeri, le héros quitte sa colline et part pour l'ailleurs.
Son second roman Le sommeil du juste (1955) nous présente un héros qui fait
l'expérience de la guerre chez les « autres » et Italie et en France.

Notons enfin que ces auteurs n’ont pas manqué a €tre marqués par certains
doutes et réticences dictés par l'avenir politique qui était ambigu pendant ce temps

d’écriture,



¢) De 1956 A 1964-66 : Affirmation de soi et combat

Les choses suivent leur cours normal en Tunisie et au Maroc avec Albert
Memmi et Driss Chraibi, tandis qu’en Algérie, nous entrons dans la période de
combat, y compris sur le plan littéraire parallélement a la lutte armée qui avait
commencé le 1¥ novembre 1954.

Cette période condamne I'écrivain, qui hésitait peut -étre encore, « a la plongée
dans les entrailles de son peuple, au rut avec son peuple » pour reprendre les termes de
Frantz Fanon®.

Par son lyrisme exacerbé, la poésie était le genre privilégié pour traduire la
mutilation, le drame, Ie cri des torturés, des emprisonnés. De ce fait, c’est cette période
qui va donner 2 la poésie ses lettres de noblesse. L'écrivain « engagé » va commettre le
parricide du pére colonial et le héros exilé de la précédente période va revenir pour
s’installer au milieu des siens.

Les poctes représentatifs de cette période sont surtout Henri Kréa, Jean Senac,
Hadjali, Noureddine Aba, sans oublier d’autres noms comme Baitar Belghanem,
Haddadi , Khalfa, etc.

Notons aussi que cette période correspond au mirissement des romanciers qui
avaient émergé dans la « période du malaise et du dévoilement ». Leur timidité, leur
réticence s’éclipsent et produisent des oeuvres révolutionnaires. Cette révolution se
faisant sentir et par le théme et par le style.

En plus du théme du combat de libération qui parcourt presque toutes les
ceuvres de cefte époque, le style se rénove pour opérer une révolution. L'auteur de

Nedjma s’exprime micux sur ce sujet :

® FANON, F. cité par , DEJEUX,J. op.cit



« Les vrais poétes ont toujours écorché la langue, y compris la
langue maternelle. La destruction de la langue est aussi

» r ' . 7
importante que son élaboration’ ».

Les ceuvres qui expriment mieux cette révolution sont Nedjma et Le Polygone
étoilé de I'Algérien Yacine Kateb, Le passé simple du marocain Driss Chraibi, Je
t’offrirai une gazelle et 'Eléve et la lecon de I'Algérien Malek Haddad, et enfin Qui
se souvient de la mer de I'Algérien Mohamed Dib.

Aussi, la majorité des écrivains de ceite période avaient-ils accompli le souhait
qu’avait émis M. Dib en 1950 :

« Toutes les forces de création (de nos intellectuels) mises au

service de leurs fréres opprimés, feront de la culture et des

ceuvres qu’ils produiront autant d'armes de combat. Armes qui

serviront & conquérir la liberté® ».
d) Depuis 1964-1966 : Refus et remise en question

Il ressort de l'automatisme que d’un bout & 'autre du Maghreb la thématique et
1'écriture devaient changer car « |’ Autre » n’était plus le maitre de 1a maison.

Dans un Maghreb indépendant, la littérature guerriére n’avait plus place. A ce
moment précis, les écrivains ne revendiquent rien, leur ton s’abaisse et la société
manque de guides. On peut le lire dans {'article « ot sont nos témoins ? » de la revue

marocaine Lamalif de mars 1966 :

« Nous n'avons pas de témoins, d’auteurs qui aient su assumer
et exprimer notre drame actuel, notre crise présente, de monde

en gestation qui se cherche »° (...)

7 FANON,F. cité par DEJEUX,J. op.cit, p.43
® DIB,M. cité par DEJEUX,J. op.ci t, p.48
® Ibidem .
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Notons enfin que l'intervention de Mostefa Lacheraf au colloque de Hammamet.
en décembre 1968 sur le roman Maghrébin tranche et donne une vue globale du |
moment :

«(...) la veine de I'héroisme individualiste guerrier a exploiter

toutes affaires cessantes bien aprés la guerre de libération

perpétue un nationalisme anachronique et détourne les gens des

y pes e 10
réalités nouvelles " ».

Remarquons cependant que quelques réalités spécifiques a chaque pays tendent
a autonomiser chacune des littératures des trois pays du Maghreb. Le Maroc reste
tempéré, la colonisation ayant été moins longue ; tandis que la judéité se fait sentir en
Tunisie et la berbérophonie fait rage jusqu’a nos jours en Algérie surtout au Nord en
Kabylie.

Malgré cette parenté historique et culturelle des trois pays du Maghreb et donc
l'osmose des productions littéraires, il importe de nous attacher d’une fagon spécifique
a I'Algérie pour mieux pénétrer ses réalités qui ont vu naftre et grandir notre auteur:

Yacine Kateb.
L.2.1. La littérature algérienne d’expression francaise

C’est en Algérie que la littérature maghrébine de langue frangaise s’impose le
plus par la quantité, par rapport 4 la Tuhnisie et au Maroc. L'occupation frangaise y a
duré plus longtemps, la scolarisation y a débuté plus tot, l'impact de la culture

étrangére sur les esprits et les mentalités y est plus étendu.

L.2.1.1. Contexte socio-historique

La France intervient en Algérie pour faire cesser la piraterie turque 2 la suite du
«coup d’éventail » donné par le dey d’Alger au Consul de France (1827). Les

relations diplomatiques sont alors rompues.

'“ LACHERAF,M. ¢ité par. DEYEUX ,J op.cit, p.56
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Un corps expéditionnaire frangais débarque en 1830, prend Alger et occupe une
partie du pays. En 1832, I'émir Abd el-Kader se souléve contre les Frangais. Le
Général BUGEAUD organise la conquéfe du pays. Abd el -Kader est fait prisonnier en
1847. La conquéte sera pratiquement terminée en 1870. La France encouragea la
venue des colons : le nombre d’Européens passa de 35.000 en 1840 (les Algériens
étaient prés de 2 millions) a prés de 1 million un siecle plus tard.

Le mouvement nationaliste algérien né dans les années 1920, prend toute son
importance aprés la 2¢me Guerre Mondiale. Le Front de Libération Nationale (F.L.N)
s’engage dans la lutte armée pour I'indépendance en 1954.  Deux ans apres,
c’est -4 -dire en 1956, il contrdle une grande partie des campagnes et se lance dans le
terrorisme urbain, entrainant I'envoi en Algérie d’un demi-million de soldats frangais.
Mais la guerre se pérennise et les Fran;ﬂais d’Algérie craignent d’étre abandonneés par
la métropole. En 1958, sous la pression des événements, le Général de Gaulle arrive au
pouvoir.

Pourtant les victoires militaires sur le terrain ne peuvent endiguer les succes
politiques et diplomatiques des nationalistes. Malgré la violence du contre-terrorisme
de 1'0.A.S (Organisation Armée Secréte) et la rébellion d’un « quarteron de
généraux », le Général de Gaulle entame des négociations, et 1'Algérie devient
indépendante le 1 Juillet 1962. Prés d’un million de Frangais établis dans le pays, les
pieds-noirs « Harkis » seront rapatriés en France.

Comme « la littérature est un géant qui méle tout, broie tout, transcende tout,
s’en prenant & des hommes par dela les-idées, 4 des idées par dela les hommes'' » pour
reprendre les termes de Monod, elle ne s’est jamais mis a I'écart de la situation que
vivait I'Algérie.

Les premiers ¢écrivains en Algérie se recrutaient parmi les ressortissants

Frangais, ils seront suivis par la Génération de 1952,

"' MONOD, J.M., La férocité littéraire, De Malherbe & Céline, Paris, Fernand-Nathan, 1989, p.10.
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1.2.1.2. L’Ecole d’Alger

Née vers 1935, cette « Ecole » regroupait les écrivains de souche frangaise. 11
s’agit notamment de Gabriel Audisio, Albert Camus, Emmanuel Roblés et Jean Pelegri
pour ne citer que les noms les plus importants.

Cette « Ecole » a le mérite d’avoir fourni aux premiers romanciers algériens
arabo-musulmans ou kabyles des lieux de publication et une premiére reconnaissance
littéraire.

Les thémes privilégiés de 1'Ecole d’Alger étaient notamment I'unité entre la
France et le Maghreb, construire une méditerranéité » sous-tendue par la culture et la
langue frangaises. Un personnage de Gabriel Audisio exprime mieux cette théorie de

la méditerranéité :

« Il n'y a qu'une mer : la méditerranéité. Aprés cela il y a des
mers, des océans, de l'eau. Mais moi je parle de la MER,
I'Unique, la mienne (...) je suis de la mer qui sourit a toutes les

races du monde’? ».

C’est au sein de cette « Ecole » que se rencontrent quelques esprits libres
soucieux d’établir un dialogue entre les deux communautés en lutte.

Cette théorie, qui prétendait une relation de symbiose entre oppresseurs et
opprimés, n’a pas tenu longtemps; méme certains de ses partisans comme Gabriel
Audisio n’ont pas tardé a remarquer 'échec de leur projet. Aussi, la fusion humaniste
des coloniaux et des colonisés ne s’était-elle pas révélée impossible.

Jean Amrouche a le mérite d’avoir été le seul sur le plan littéraire a avoir
présenté face au mythe de I'Eternelle Méditerranée et a celui de la Méditerranée
comme patrie, le contre-mythe de 1'Etermel Jugurtha dans un texte passionné et

personnalisé'>.

12’ AUDISIO,G.cité par. MEMMI, A.,Anthologie des écrivains francais du Maghreb, Paris, P.A, 1969, p.27.
" DEJEUX, J.,Situation de la littérature maghrébine de langue frangaise, Alger, Office des Publications
Universitaires, 1982,p.29.



13

Les écrivains de cette « Ecole » ne décrivaient que des franges du pays profond,
des aspects superficiels et partiels. Les préoccupations profondes se rencontrent dans

la génération de 1952.
1.2.1.3. La génération de 1952.

Ce sont des jeunes écrivains algériens de culture arabo-berbére qui s’essayérent
d’écrire en frangais surtout autour des années 1950. Ces écrivains ont été baptisés la
génération de 1952 car l'apparition simuitanée de ces jeunes romanciers a donné
I'impression que se révélait une génération, inaugurant pour quelques-uns la littérature
algérienne de langue frangaise. M. Feraoun fait paraitre Le fils du pauvre en 1950
M. Dib, La grande maison_en 1952, et M. MAMMERI, La colline oubliée, 1a méme
année.

Ecrire en frangais pour ces écrivains n’était qu’a peine un choix car leur
situation d’Algériens colonisés ne leur laissait pas d’autres possibilités s’ils voulaient
entrer en littérature. Les premiéres générations ayant regu la formation frangaise ont
été sérieusement privées de formation arabe classique, cette derniere ayant été
réservée a des fins purement religieuses.

La langue d’écriture, pour ces écrivains, comporte un amalgame de problémes
qui lui sont inhérents. D’abord, la langue maternelle du colonisé, celle qui est nourrie
de ses sensations, de ses passions et de ses réves est la moins valorisée.- Ensuite, cet
écrivain qui écrit en langue frangaise vient de ce fait, de se priver de son public
naturel, celui de ses compatriotes qui ne sont pas passés par l'école frangaise.

Enfin, cet écrivain vit une situation dramatique car la langue frangaise ressuscite en lui
toute 'oppression subie par le colonisé, c’est ce qu’A. Memmi a appelé « le drame
linguistique du colonisé ».

Cette sitnation était vécue avec trop de déchirements et révélait quelque fois un
malaise pouvant aller jusqu’a un sentiment de déperdition de l'étre. Ce théme est

partout présent dans les ceuvres algériennes de la génération de 1952.
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Les fils qui semblent avoir tissé les ceuvres de cette génération sont notamment
une écriture soignée, la volonté de montrer leur société dans la réalité des mceurs
anciennes, mais aussi dans les conflits et transformations 2 l'cuvre donc le
dévoilement du malaise datant de la situation coloniale.

D’autres écrivains qui ont excellé dans ce courant sont Jean et Taos Amrouche,
Nabile Farés, Assia Djebar, Yacine Kateb, etc,

Mais si le frangais a été introduit en Algérie comme moyen de « dépersonnalisation »,
I'écrivain choisit de travailler la négativité de la langue transformant ainsi la culture et
la langue de domination en « arme miraculeuse de libération ».

La nudité du ton et la peinture sans complaisance que ces auteurs mettaient dans
leurs ceuvres tenaient lieu de résistance. Malgré la retenue du style, presque toutes ces
ceuvres brossent un tableau dpre de la vie dans les montagnes kabyles, partout on subit
la pauvreté, la faim et les privations.

Mostefa Lacheraf apprécie positivement cette génération :

« Cette littérature bien qu’imparfaitement, va refléter pour la

premiére fois dans les lettres frangaises, une réalité algérienne

qu’aucun écrivain, méme CAMUS, n'avait eu le courage de

traduire (...).

11 faut dire que cette littérature algérienne de langue frangaise,

techniquement parlant, relevait presque de la génération

spontanée, tellement elle approchait d'une certaine

perfection formelle.”*y

Pourtant quoique ces romans soient une peinture apre de la réalité algérienne,
ils échappent toujours au pessimisme par le regard généreux que les romanciers
portent & cet univers de passions et de violences et aussi suite a 'humour et la saveur

de la langue irriguée d’images et des proverbes propres au terroir berbére.

" LACHERAF, M. cité par. DEJEUX, J. op.cit, p.33.
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Assia Djebar procéde de la méme fagon quand elle écrit :

« .... Dans les ruelles fraiches, le bourdonnement nouveau des
réfugiés : I'annonce de la paix transformait ceux-ci en mouches
agacées qui persistent & chercher contre les murs quelque

, 15
sortie g »

C’est de cette génération et de ses continuateurs qu’émergeront quelques
&crivains dont la renommée va dépasser l'espace national pour enfin se faire entendre
au sein de l'ensemble international francophone. Parmi ceux-la, nous retrouvons

notamment et surtout Mohamed Dib et Yacine Kateb.

1.2.1.4. Vie et euvre de Yacine Kateb...

a) Savie

On s’en voudrait d’enfermer dans les définitions, la vie et 1'ceuvre de Yacine
Kateb. KATEB, dont le nom en arabe signifie « écrivain », est né le 6 aoit 1929 a
Constantine mais inscrit & I'Etat-civil de Condé-smendou'® le 26 aofit.

De double culture, son pére était versé aussi bien dans le droit musulman que
dans les lettres frangaises et sa mére €tait attirée par le théatre et la poésie arabes.

C’est a Sedrata qu’il fut jeté par son pére dans la « gueule du loup », fait-il

remarquer, en allant d’abord a 1'école frangaise coloniale ot il se passionne pour le
frangais et puis, en poursuivant ses étudés au collége de Sétif.
Dans cette ville, il vécut la tragédie du 8 mai 1945'7. La répression a fait des milliers
de morts & Sétif et & Guelma. Trois jours plus tard, il est arrété et emprisonné. Le choc
a été tel que toute son ceuvre en garde une empreinte.

Expulsé du Lycée 4 16 ans'®, il part pour Béne, puis Constantine « avec un

grand chagrin au ceeur » a cause de Nedjma, une cousine aimée.

*DIEBAR, A ,Les alouettes naives, Paris, Juliard, 1967, p.424.

¢ Cette localité s*appelle actuellement Zighoud Youcef.
'7 Les musulmans algériens avaient organisé un mouvement de protestation qui a été durement réprimé par le
gouvermement



16

Le 24 mai 1947, au cours de son premier séjour de 9 mois a Paris, il donne une
conférence & la salle des sociétés savantes a Paris sur « ’Emir Abdel-Kader et
l'indépendance algérienne » qui avait dirigé la résistance de 1835-1847. De retour en
Algérie, il entre 2 Alger Républicain ott il est reporter, métier qu’il exercera jusqu’a la

mort de son pere en 1950.

Pendant sa carriére journalistique, il avait franchi plusieurs pays dont I'Arabie
Saoudite, le Soudan, I'Asie centrale, I'U.R.S.S pour enfin revenir sur Paris.

Ce cosmopolitisme lui aurait inspiré un humanisme profond, un humanisme qui
s’exprime au départ en un « nationalisme » puis en un « panaficanisme » et plus tard
en un « pan-continentalisme » qu’on retrouvera dans I'Homme aux sandales de
caoutchouc.

Pour justifier son panafricanisme, Yacine Kateb dit que « I'Afrique est habitée
par les mémes maux, I'Afrique du Nord et 'Afrique sub-saharienne sont deux entités
liées par le méme destin colonial'® ».

Partout en Afrique d’apreés lui, c’est la méme chose

« c'est le méme crime

et la méme souffrance
la vieille Afrique

Au caeur percé de fléches™ ».

Cette idée panafricaniste le rapproche quelque peu de ces paroles de L.S.
SENGHOR écrites en 1936 sur I'état des souffrances communément partagées par des
peuples de la Terre :

« Nous sommes 1a tous réunis, divers de teint (...) mais au fond

des yeux la méme mélopée de souffrances (...). Le Cafre, le

Kabyle, le Somali, le Maure, le Fin, le Fon, le Bambara, le

8 7] &tait en classe de 3™,

;’0‘ Td_CHEKO,I.C, « Yacine Kateb, le poéte-passeur, » in notre librairie n°128, oct.déc., 1996, p.89
Idem
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Bobo, le Mandingue, le nomade (..) dans la lutte

fraternelle’’ ».

Par ce fait, il se fait porte-étendard de l'ensemble de ce monde hétéroclite dans
sa composition raciale et homogeéne dans ses maux.

A partir de 1951, il connait un nomadisme en France et exerce un peu tous les
métiers : ouvrier agricole en Camargue (avec Malek Haddad), aide-électricien,
manccuvre, gargon de ferme,...

En 1952, 2 Montreuil, on imagine cet étrange ouvrier étranger qui parle toujours de ses

poémes. Hanté par ceux-ci, on 1’héberge pour qu’il puisse écrire.

En fin d’année 1954, il rencontre B.Brecht  Paris. Il prend « le chemin de
I'exil » et voyage en Europe pendant la guerre de libération alternativement en Italie,
en Tunisie, en Allemagne et en Belgique.

De retour en Algérie, il se consacre au thédtre en arabe parlé algérien. Il voyage
de nouveau & Moscou et 4 Hanof en 1967.

Depuis 1971, il s’est éclipsé du public de langue frangaise car il n’a plus donné
aucune ceuvre en langue frangaise se consacrant exclusivement 3 l'cuvre dramatique
en arabe parlé.

Aussi, partageait-il les mémes opinions avec son contemporain Kenyan Ngugi
Wa THIONG’O qui, la méme année, c’est -a- dire 1971, avait cessé d’écrire en langue
anglaise pour n’écrire qu’en Kikouyou sa langue maternelle. I1 s’en expliquait ainsi :

«(..) C)’est alors que je me suis rendu compte, que ceux-mémes qui

donnaient au roman sa substance, c’est a dire les paysans, seraient

dans l'impossibilité de me lire et c’est trés dur a supporter. C’est

pourquoi, je ne voyais plus du tout & quoi cela servirait d ‘écrire” ».

Il a rendu I'dme nous Iéissant une ceuvre gigantesque pleine d’originalité. La
terre 1'a accueilli le samedi 28 octobre 1989 a Grenoble, des suites d’une longue

maladie.

2 SENGHOR, L.S. cité par TCHEKO 1.C in notre Librairie n°128, oct. déc.1996, p.90.

ma
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b) Son ceuvre

Son inspiration poétique et révolutionnaire lui était venue trés tot. D*une part,
dés sa naissance quand ses parents s’étaient décidés de l'appeler « Kateb » (écrivain),
et de l'autre, dés son adolescence 4 I’age de 16 ans durant son épisode de la prison. Il
dira lui-méme & ce sujet « c’est @ ce moment la que j'ai accumulé ma premiére

réserve poétique (...) j’ai découvert alors deux choses qui me sont les plus cheres : la

. ; . 23
poésie et la révolution™ ».

A la fois poéte, romancier et dramaturge, Kateb entre sur la scéne littéraire en
1946 avec son poéme Solilogues paru & Bone (actuelle Annaba). Cette année méme,
Gabriel Audisio l'avait recommandé au Gouverneur Général CHATAIGNEAU et
l'avait aidé dans ses projets d’écrire.

Entre 1948 et 1950, il fait parai‘tl:g un long poéme intitulé Nedjma ou le poéme
ou le couteau. Il sera repris dans plusieurs revues souvent sous des titres plus courts :
Nedjma, dans le Mercure de France.

En 1953, il publie en Europe dans la revue Esprit des extraits de Nedjma et le
cadavre encerclé.

L'année 1956 sera son année d’or car c’est elle qui voit paraitre son gigantesque
et magistrale ccuvre : le roman Nedjma.

Autobiographie plurielle, Nedjma a surpris la critique par plusieurs procédés
qui ont fait que son auteur soit comparé 4 JOYCE ou a FAULKNER par son
originalité du ton et sa nouveauté d’écriture.

C’est Nedjma qui fera connaitre et apprécier Yacine Kateb comme l'un des plus
grands écrivains maghrébins puis du monde francophone.

Pendant la guerre, plusicurs textes paraissent dans des revues
notamment Lettres nouvelles, Esprit, les Temps Modernes et Jeune Afrique.

En 1959, il fait paraitre Le cercle des représailles composé de deux tragédies :

Le cadavre encerclé qui avait paru pour la premiére fois dans la revue « Esprit » en

2 Interview non publiée citée dans notre librairie n°85, oct.déc 1986, p.48.
? Interview non publiée citée par MEMMI, A.., Anthologie des écrivains francais de Maghreb, Paris, P.A,
1969, p.52.
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1953, et La poudre d’intelligence; d’une farce: Les ancétres redoublent de
férocité et enfin d’un poéme : Le vautour.

En 1966, Yacine Kateb fait paraitre un roman intitulé Le Polygone étoilé,
roman dans lequel on retrouve de nombfeux textes déja parus entre 1961 et 1965 dans
différents périodiques, amalgamés aux fragments du premier manuscrit de Nedjma, ce
qui lui a valu d’étre taxé « d’auteur d’un seul livre ». Ce qualificatif semble bien lui
convenir car lui-méme dit :

. . . . 24
« Je crois, en effet, que je suis 'homme d’un seul livre™ ».

En 1970, une année avant son retrait du public frangais, il publie une autre piéce
de théatre I'homme aux sandales de caoutchouc qui sera sa derniére publication de
langue frangaise. C’est dans cette demnilre piece qu’il a exposé ses idées pan-
continentalistes préconisant l'union de toutes les contrées en détresse notamment
1'Afrique, ' Amérique et 1'Orient. i

Quant a son ccuvre écrite en arabe, elle date de 1971 et est surtout dramatique.
Depuis cette date, l'auteur a écrit et fait jouer des piéces en arabe parlé algérien dans
un souci quasi obsessionnel de communiquer avec un large public algérien. Il se voue
ainsi 4 1'édification d’un théitre populaire éminemment politique en arabe dialectal
alors qu’il dirige la troupe de Sidi-Bel-Abbés.

Ses pieéces de théitre sont notamment Mohamed, prends ta valise (1971),
Saout Ennisa (la voix des femmes) (1972), La guerre de deux mille ans (1974), La
Palestine trahie parue en 1977 mais revue en 1982 et le Roi de I'Quest (1967).

Notons que quelques recueils de.poémes avaient été annoncés depuis 1948 dont
Poémes de I'Algérie opprimée (1948), Cent mille vierges (1958), Sous les cris des
cogs annoncé dans une interview en arabe en avril 1972 et enfin un scénario resté
inédit : commandos de 1I'A.L.N.

Comme le roman Nedjma fait 1’objet de notre travail, il mérite une attention
particuliére.

Nedjma dont la signification arabe est « étoile » fut un tournant dans la

littérature algérienne. Voici ce que 1’auteur déclare  son sujet en 1981 :

* DEJEUX, I., Dictionnaire des auteurs maghrébins de langue francaise, Paris, Karthala, 1984, p.138.
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« Nedjma est une femme qui a existé bien stir, mais en
écrivant ce roman je ne voulais pas raconter lhistoire de cet
amour, je voulais tout dire. Je voulais donner l'image de I'Algerie
et ¢a s'est dégagé sous l'image d'une femme™ »,

Nedjma dont le prénom donne son titre au roman, en est le centre, a plusieurs
niveaux. Les quatre personnages principaux, alternativement narrateurs en plus de
l'écrivain, entretiennent avec elle une relation complexe.

Sceur, cousine ou amaﬁte, Nedjma peut étre aussi le symbole de la patrie & venir, mais
a l'origine obscure et mélée. Nedjma est également une parole absente, un centre vide
dans le roman. Elle n’est parole active et tragique, que dans le théatre ol l'action

révolutionnaire est davantage présente.
Résumé de Nedjma . -

Quatre amis, Rachid, Lakhdar, Mourad et Mustatpha, vivent 3 Bdne, obsédés
par 'amour qu’ils portent 4 la méme femme, Nedjma, épouse de Kamel. Un mystére
entoure l'origine et la conception de Nedjma, mysteére que peu a peu ils sont amenés
I'un par l'autre & découvrir et qui rend Nedjma plus insaisissable encore : confiée
enfant 3 une mere adoptive (Lella Fatma), elle est en réalité la fille d’une francaise
successivement enlevée par quatre amants, dont le pére de Rachid et un prestigieux
séducteur, Si Mokhtar. Nedjma fut congue au cours d’une nuit que ces deux derniers
personnages passérent avec la Frangaise dans une grotte on ils l'avaient conduite
ensemble et ol 'on retrouva, le lendemain, le cadavre du pére de Rachid.

Rachid suivra désormais partout Si Mokhtar et épargnera I'assassin présumé de
son pere, hante par le désir de connaitre la vérité sur Nedjma. Auparavant, Si Mokhtar
avait fait rencontrer Rachid et Nedjma dans une clinique sans révéler & ces jeunes gens
les relations familiales qui existaient entre eux : Nedjma est peut-&re la sceur de
Rachid aussi bien que la fille de Si Mokhtar, 4 qui le lient de plus en plus des

sentiments de filiation et d’amitié. De surcroit, Si Mokhtar n’ignore pas qu’il est aussi

2 KATEB, Y.cité par. DEJEUX ,J op.cit, p.138.
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le pére de Kamel: il n’a pu l'empécher d’épouser incestueusement Nedjma, sous
peine de révéler le drame et le mystére de sa naissance.

Aprés un pélerinage a La Mecque, au cours duquel Si Mokhtar a fini par révéler
le secret & Rachid, les deux hommes décident d’enlever Nedjma a son époux
incestueux et de la conduire au Nadhor, montagne quasi inaccessible ol végetent les
survivants de leur tribu, ultime postérité du mythique Keblout. Aussi Nedjma sera-t-
elle rendue a sa véritable destinée, mais ce n’est pas au Nadhor que Rachid accomplira
la sienne.

Les quatre amis se retrouvent, a la suite d’infortunes diverses, et se font engager

comme manceuvres sur un chantier. Dés le premier jour, Lakhdar brutalise M. Ernest
le chef de chantier, qui l'avait malmené. Arrété; il s’évade aussitdt. Peu aprés,
Mourad, touché par la fraicheur de Suzy, fille de M. Ernest, tue, alors qu’il s’acharnait
sur une servante, le vieil et le sordide entrepreneur Ricard que Suzy vient d’épouser.
Mourad est donc & son tour arrété.
Les trois amis quittent secrétement le chantier et le village. Plus tard, Rachid,
déserteur, retrouvera Mourad en prison. Chacun restera obsédé par la présence de
Nedjma et 1'évoquera sans cesse : Mourad au long de ses jours et de ses nuits de
prisonnier, Mustapha, en écrivant son journal, Rachid en parlant avec un inconnu sur
les bords de Rummel.
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CHAPITRE II : COMPOSITION ROMANESQUE

2.1. Nedjma, personnage contraversé

Nedjma est un personnage qui reste indescriptible et surtout insaisissable, qu’on
ne saurait ramener 4 une signification univoque. Nedjma peut étre considérée comme
'objet d’un amour d’enfance, comme une femme éternelle, ou comme 1'Algérie tout
entiére.
Nedjma peut aussi étre considérée comme I'obsession du passé, comme la quéte de
l'inaccessible, comme la résurrection d’un peuple. Nedjma peut enfin étre considérée
comme la femme-patrie.

Malgré tout le mystére qui plane autour d’elle, Nedjma reste le personnage
principal et éponyme du roman et c’est justement ce mystére qui fait de Iui un
personnage célébre.

Au début du roman, Nedjma est auréolée d’un mystére qui va s’éclipser au fil

du temps.

2.1.1, Nedjma masquée

Nedjma, un nom prédestiné, éblouit qui la voit, et cristallise toutes les passions,
elle est I’objet de grandes passions.

Petite fille, elle s’affirme déja par le refus, la volonté obstinée de se distinguer
des autres. En parfaite harmonie avec la nature sauvage qui l'entoure, elle manifeste un
goit prononceé pour I'indépendance :

« Toute petite, Nedjma est trés brune, presque noire, c'est de la

chair en barre, nerfs tendus, solidement charpentée, de taille

étroite, des jambes longues qui lui donnent, quand elle court,

l'apparence des caléches hautes sur roues qui virent de droite

et de gauche sans dévier de leurs chemins, vastitude de ce

visage de petite fille (...).Elle ne veut pas s’instruire avant

d’apprendre a nager (...) elle nage seule, réve et lit dans les

coins obscurs... 2».

% KATEB,Y., Nedjma, Paris, Seuil, 1956, p.78.
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Depuis l'enfance jusqu’a 1'age adulte, Nedjma ne s’est pas métamorphosée pour
ce qui est de l'aspect et du comportement. Les adjectifs utilisés pour la qualifier
peuvent demeurer les mémes, qu’elle soit « petite » ou « adulte ». Encore petite, elle
est qualifiée de « pleureuse, aimée, gamine ». Adulte, elle gardera cet aspect d’une .
fillette pleine de vie et de fougue.

« (...) son regard égaré refléte une joie gamine, curieuse et sans inquiétude® ».

C’est en elle que tous les protagonistes placeront leur réve d’amour, leur grand espoir.

Méme mariée, Nedjma reste une femme qui insiste sur sa sensualité et sur le
réve de liberté qu’elle nourrit depuis longtemps, ses réflexions en disent long :

« Ils m’ont isolée pour mieux me vaincre, isolée en me mariant...

puisqu’ils m’aiment, je les garde dans ma prison **»

La phrase qui termine ses réflexions reste déterminante pour la suite de
l'intrigue : « A la longue c’est la prisonniére qui décide ». Elle montre comment
Nedjma semble mener un jeu dont elle tire les ficelles, jeu souvent dangereux puisqu’il
mene a la mort.

Méme son mariage avec Kamel peut étre considéré comme nul, car il ne dépend
de l'assentiment d’aucun des conjoints :

« Kamel s’est marié parce que sa mére l'a voulu, Nedjma s ’est

mariée parce que sa mére 'a exigé® ».

Nedjma empéte tout le monde, elle est a tous et ne saurait étre 4 un seul. Elle

n’est 4 personne a la limite, image incarnée de la femme d’un attrait indicible, capable

de magnétiser son entourage par sa seule présence.

Mourad, cousin et ami d’enfance de Nedjma « réve de l'enlever pour Alger »,
projet déja avorté, Mustapha, quant a lui, vit.avec deux traumatismes majeurs : les
événements du 8 mai 1945 et le souvenir de sa cousine Nedjma.

Lakhdar, lui aussi cousin de Nedjma, vit en « amant jaloux et inquiet ».

Rachid succombe aux charmes irrésistibles de cette femme :

% Thidem. p.86
% Ibidem. p 67
¥ KATEB,Y., op.cit, p.67.
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« Mais la femme qu’il me montra ce matin- la semblait ne
pas trop savoir a quel subtil et turbulent vieillard elle
avait affaire. Je n'avais jamais vu pareille femme a
Constantine, aussi élégante, aussi sauvage, en son

incroyable maintien de gazelle... *'».

Elément de liaison et de division en méme temps, Nedjma reste une femme
fatale qui divise ceux-12 mémes qu’celle réunit. Personnage presque absent de parole
mais toujours présent dans la conscience, il a un caractére exceptionnel], que l'auteur
lui a volontairement attribué.

Dans I'épisode du Nadhor, cette montagne qui hébergeait les ancétres de la tribu
Keblout, Nedjma semble étre 1'élément unificateur des enfants Keblouti. Elle est avec
son pére SI Mokhtar et son timide ami Rachid :

« Il faut dire que nous étions tous les trois, enfin dans la

periode de repos que nous avions toujours souhaitée, depuis

des années de perpétuel exil... Enfin nous retrouvions les

derniéres hectares de la tribu, la derniére chaumiére... Nedjma

dont la beauté et «lair de famille » avaient frappé nos

parentés, montait & présent la derniére jument. »*'

Cette unité et ce repos trouvés sur la terre des ancétres ne vont pas cependant durer, ils
seront illusoires et éphémeéres.

Personnage qui se raconte au passé mais dont le présent reste enchanté par son
image, Nedjma dépasse l'image d’un amour d’enfant. Les mots de Yacine Kateb

exprimés en 1967 dans un lycée algérien sont convaincants :

% Ibidem. pp 106-107.
Y KATEB,Y., op. cit,,p.135
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« Nedjma c’était pour moi tout a la fois la recherche
passionnée d'une femme en chair et en os, la profonde
complicité entre les frérés ennet.r;z’.s', et la recherche dans
les ténébres de cette Algérie qui n’était pas encore

trouvée. Nedjma était alors une étoile lointaine® ».

A cet égard, Nedjma représente aussi I'Algérie, une Algérie toujours envahie
mais jamais possédée. Yasmina Khadra utilise les termes suivants : .

« Tu as été aux portes de l'enfer mais tu n'y es pas tombé .

Ces mots le rapprochent de Rachid quand il s’exclame dans une quéte éperdue
de la patrie ; il rappelle les conquétes, méme celles antérieures i la conquéte frangaise.
Ce rappel de conquétes précédentes minimise l'importance de celle en cours en ce
moment.

« Pas les restes des Romains. Pas ce genre de ruine ou l'dme
des multitudes n'a eu que le temps de se morfondre, en
gravant leur adieu dans le roc, mais les ruines en filigrane de
tous les temps, celles que baigne le sang de nos veines, celles
que nous portons en secret sans jamais trouver le lieu ni
linstant qui conviendrait pour les voir: les inestimables
décombres du présent (... )5y

Ce caractere envoiitant et quelquefois unificateur de Nedjma se dégrade
progressivement et le mystére qui était dutour d’elle va s’éclipser. Aussi, Nedjma va-t-

elle se montrer sous un autre aspect.

2.1.2. Nedjma démasquée

Le pouvoir d’attirer qu’avait Nedjma était dii au réve d’amour qui cachait sa
vraie image ; peu 4 peu le pouvoair envoitant céde au pouvoir maléfique.

Symbole de la réalité primitive qui est restée a l'abri de toute souillure

etrangere, le Nadhor a joué le rdle d’ouvrir les esprits de tous les protagonistes et reste

2 KATEB,Y, op.cit 135
¥ KATEB,Y. cité par MEMMI, A., op.cit, p.160.
2 KATEB,Y, op.cit, p.174 '
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le lieu privilégié pour quiconque veut connaitre la réalité de l'ancétre le plus lointain de
la tribu Keblout.

Elle est dévoilée : fille d’une Alé:%rie tribale, Nedjma, loin de réaliser l'unité, et
au contraire un danger pour celle-ci. Elle est le centre de rivalités stériles entre les

fréres, fils d’une méme tribu.

Comme par pure magie, « elle qui permet d’obtenir des effets merveilleux a
l'aide de moyens surnaturels” », les amants prennent amérement conscience de cette
réalité.

Cette nouvelle prise de conscience est rendue explicite par les propos de
Mustapha évoquant Mourad au bagne.

« Peut-étre pressent-il dans la fureur croissante du bagne,

linstant (...), ignorant qu’il faudra revenir a la charge sous

un ciel dont il n’avait pas su déchiffrer les signes, il saisirait

peut étre le sens de notre défaite, et c’est alors que lui

reviendrait vaguement, comme une ironie exorcisante, le

souvenir de la patrie perdue et de la femme fatale, stérile et

fatale, femme de rien ravageant dans la nuit passionnelle tout

ce qui nous restait de sang... .

Les adjectifs qui la qualifient deviennent ici dégradants : femme fatale, femme
stérile, femme de rien,.... L'auréole qui la rendait envofitante vient de tomber et
l'aspect maléfique se fait sentir.

Fatale, Nedjma l'est depuis la naissance, Elle a été d’une naissance obscure.
« Nedjma fut congue, étoile de sang jaillie du meurtre pour empécher la

. ’ , . .. 7
vengeance. Nedjma qu’aucun époux ne pouvait apprivoiser 7.

% Dictionnaire Universel francophone, op.cit, p.766
36 K ATEB,Y.op.cit , p.187. .
*7 Ibidem
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Fille d’un pére Keblout et d’une mére frangaise, elle est signe vivace de
l'effondrement de I'Algérie conquise par les Frangais: « Nedjma notre perte, la
mauvaise étoile de notre clan ».

Nedjma détournait aussi les hommes de la vraie lutte pour les enchainer dans
une guerre fratricide.

Par le truchement des paroles de Mustapha évoquant Rachid,Yacine Kateb l'exprime
mieux :

«(....) Amants d’hier et d’aujourd’hui, surtout d’hier,

de ce passé fastueux ou elle avait semé ses charmes en

des lieux de plus en plus secs ; ils la voyaient déchoir

et préparaient dans l'ombre leur défection, séniles pour

la plupart, ou bien si jeunes qu'ils pouvaient toujours

fuir, et renier le présomptueux combat qu’ils avaient

l'air de livrer pour elle, se liant d’amitié, conjuguant

leurs rivalités pour mieux la circonscrire® ».

De fagon allusive, nous voyons qu’il vient d’étre démontré que la lutte a été
détournée de son but par une erreur de jugement donnée a la défaite. Il s’agit ici de la
défaite premiere, celle de I'Algérie tombée aux mains du colonisateur.

Au lieu d’étre un élément unificateur selon les pensées d’avant son dévoilement
entre les hommes qui la convoitaient et par conséquent un élément favorisant leur
avancée, Nedjma brise au contraire leurs élans en les détournant de la vraie lutte.

A cet égard, elle apparait faroucﬂement maléfique et les termes symbolisant la
dégradation se multiplient comme « mauvaise chimére ». Le réve d’amour qui animait
les protagonistes est de ce fait pergu comme « un réve trompeur » :

« Elle n’était que le signe de ma perte, un vain espoir d’évasion (...)
ni retrouver mon étoile, car elle avait perdu son éclat virginal... .
Apres le personnagé principal Nedjma, signalons que les autres

personnages se trouvent dans deux camps bien séparés.

38 KATEB, op.cit, p.187.
* Ibidem p.177.
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2.2, La polarité des personnages

Selon le Dictionnaire universel francophone, la polarité se définit comme étant
un « état d'un systéme dans lequel on peut distinguer deux péles opposés*® ».

Cette polarité s’observe a travers tout le roman. Les personnages sont soit.
Arabes et donc non civilisés, malheureux, du groupe des opprimés, soit Frangais donc
civilisés, heureux, du groupe des oppresseurs.

D’un c6té, nous avons : M. Emest, M. Ricard, Mlle Suzy, Mlle Dubac Paule, M.
Temple, Mme Monique, M. Albert, Mme clément, Mme Giovanni, etc.
De l'autre c6té se trouvent Mourad, Mustapha, Rachid, Si Mokhtar, Dhehbia, Ouarda ,

Gharib, Ameziane, pour ne citer que les plus représentatifs.

Cet état tend a démontrer combien le fossé qui se trouve entre ces deux
communautés est profond. Le métier aussi semble déterminé selon que 1'on est de ce
groupe ou de celui-la, Les membres du premier groupe sont entrepreneurs, avocats,
commergants ou professeurs ; aux autres sont réservés les métiers de manceuvres,
ouvriers de chantiers, petits vendeurs de tabac,...

Cette distinction est pergue 4 grande échelle a telle point que méme les enfants
la vivent, elle se fait voir d’elle-méme, on n’a pas besoin d’étre majeur pour la
constater et l'exprimer.

L'enfant Mustapha qui va a I'école, trouve que c’est un milieu magique et
mystérieux. L'institutrice Mlle Dubac Paule est toujours un sujet d’étonnement pour
cet enfant. Selon ce dernier, I’institutrice blanche est un étre indéfinissable, un objet
conquérant toutes ses imaginations : -

« C’est un mouchoir ou une boule de neige ? Ca saigne avec un

sourire. Peut -&tre qu’elle crache des coquelicots dans les mille

.o 41
et une nuits ~ ? ».

4 KATEB,Y op.cit.p,196. -
bidem, p.205.



Mustapha formule innocemment cette différence de vie des deux mondes :

« Moi, je suis un Arabe. Ma mére s’appelle Ouarda. Rose en

frangais. Elle sort pas. Elle lit pas. Y a les paroles qui-

changent. Et les habits. Et les maisons. Et les places dans

Fautocar™ ».

Et c’est surtout par le traitement réservé aux réalités se référant a la France que
I'enfant confirme la longue distance séparant les deux pbdles. Il s’extasie quand il
entend les mots comme « Fiancée, France et Dubac Paule » quand il dit que « 1'on boit
son prénom comme de 'air ».

Etant donné la grande admiration qu’il lui porte, Mustapha aura tendance a
remplacer la mere par l'institutrice :

« Elle salit par ses aiguilles...”. Elle regarde toujours les

autres... Elle m’achétera un pantalon® ».

Ce qui va le conduire vite & vouloir perdre son identité « Paule. Malheur de
s’appeler Mustapha... Elle me donnera un nom ». Ce qui est malheureux dans ce
processus d’aliénation c’est que 'on ne deviendra jamais « I'Autre », on cessera d’étre
« soi » sans pour autant devenir « I'Autre ».

Et c’est I'étre qui n’est ni « soi» ni «I'Autre » qui sera plus ou moins toléré
dans le pole supérieur. Celui qui remplit ces conditions, c’est surtout I'Arabe qui est
passé par I'école frangaise, qui s’est altéré, qui n’est plus 1'Arabe de souche, qui s’est
déshabillé » de toute empreinte arabe originale.

Les enfants Albert, Luigi et Mustapha dans leur jeu, sont membres d’une armée
imaginaire. Luigi demande d’engager Lakhdar car c’est un vaillant guerrier mais sur
un ton naif et enfantin, Albert révéle a haute voix ce que le pere a I'habitude de dire
sous le toit familial : « pas de voyous, pas d’Arabes dans le jardin, dit Papa »* .

Luigi continue en disant qu’au sein de I'armée ils ont déja le général Mustapha.
Albert conclut en montrant quelle est 1a catégorie des arabes tolérés.

« Oui, dit Albert, c'est un Arabe, mais son pére est un avocat *»,

2 KATEB,Y idem p.205

3 Ibidem

* KATEB,Y.,op.cit, p.218.
* Tbidem
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Cette différence de vie dans les deux poles va créer une situation d’instabilité
chez I'écolier qui va fréquenter les écoles mixtes ; il va se sentir un sous-homme et ce
climat va créer une situation intenable et méme dramatique.

A la maison, le jeune algérien est plus ou moins équilibré malgré ses conditions
matérielles déplorables. Arrivé & I'école, il perd cet équilibre. Il arrive méme a avoir
honte de son pére quand il le trouve  la sortie des classes. Le méme pére était pourtant
adoré par Mustapha 4 la maison (pp.208-209).

A la vue d’autres écoliers, Mustapha change de sentiments :

« Leurs péres @ eux ont siirement des chapeaux et des

pantalons longs ; Mustapha sent les larmes venir ; les autres

restent groupés autour du Pére; curiosité ou mépris ? Un

uniforme pour tous les péres ; voild ce qu’implore le regard

mouillé de Mustapha® ».

L'école est ici plus d’une fois pointée du doigt comme étant le milieu privilégié
d’aliénation ol 1’on n’est plus soi-méme. C’est l'endroit ot l'enfant apprend a se
désolidariser des siens, et fait I'expérience de la lacheté.

Le jeune colonisé scolarisé finit par se moudre dans la moule de « 'Autre » :

« M. Clément arrivait a quatre pattes dans la classe. Il prit
Zoubir, frére aine de Mouloud, par les oreilles et le souleva
comme un lievre. Par respect pour M. Clément, nous
rouldmes par terre, de rire’’ ». .

Bozambo, qui est mal considéré a 1'école, qui n’adhére pas totalement 4 la
doctrine de 'enseignement frangais, le « petit indiscipliné » comme on l'appelle, est le
seul a voir en cette scéne une sorte d’agression. Il n’admire pas le comportement de
Mourad, il aimerait que Mourad reléve 'affront et pour y arriver, il lui passe son
couteau qui pourtant n’a pas été utilisé par le nouvel acquéreur : « Bozambo reprit son

couteau sous le nez de M. Clément, qui se mit en colére *».

% KATEB,Y.op.cit, p.216.
“ KATEB,Y, op.cit, p.163
 Ihidem
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Le comportement de Mourad semble suivre I'idée qui dit que « De la peur de
tous nait sous la tyrannie la lacheté de presque tous™ ».

C’est ainsi que les enfants vont vivre selon les visions des adultes. Plutét que
d’étre investis des valeurs morales en ce moment ot le dialogue est toujours possible,
en ce moment ou ils sont sans mauvaise intention, ni arriére- pensée, les enfants
Frangais acquerront dés le bas age les régles de la ségrégation préparatoire de la
polarité qu’ils vivront adultes. La grande conséquence de cette situation sera la
pérennité de la polarité.

Ce qui étonne dans la structure de Nedjma n’est pas seulement cette disposition

binaire des personnages, mais aussi sa modernité patente.
23. Modernité de Nedjma

Nedjma est apparu comme le véritable texte fondateur par le renversement
qu’il a opéré de tous les modeéles narratifs qui lui préexistaient. Cette révolution
introduite par Yacine Kateb dans le champ littéraire algérien a fait de son ceuvre une
des références privilégiées par les écrivains maghrébins qui l'ont suivi tel Rachid
Boudjedra. Les références a des ceuvres familiéres a la culture humaniste du lecteur
frangais s’éclipsent pour céder la place a la nouvelle tendance, laquelle va créer et
développer un champ littéraire nouveau et une nouvelle dynamique de production de
textes.

La rupture avec le réalisme est I'une des caractéristiques de cette ceuvre car le
réalisme voulant englober tout le réel ne peut que le mutiler, un seul regard — celui de
'écrivain— ne pouvant jamais voir toute la réalité. Cette caractéristique semble avoir
dominé la littérature algérienne surtout pendant la guerre d’Algérie, presque tous les
écrivains se refusaient a se préter a une description réaliste.

Pour eux, vouloir décrire I'horreur dans ses manifestations concrétes

“KATEB,Y.,o0p.cit, p.164.
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« serait se livrer presque a coup siir a la dérision qu'elle tente

d’installer partout ou elle émerge. Elle ne vous abandonnerait

que sa misére, et vous ne feriez que tomber dans son piége :

Vusure™ ».

C’est pourquoi, plutét que d’étre un historien, le grand écrivain se fait

« accoucheur de réves » ¢’est -a -dire qu’il pointe le domaine de 1'écriture dans ce vécu
subjectif de I'horreur que jamais une description exacte, objective, ne saura saisir.

Une autre marque de la modernité de Nedjma est la rupture avec le roman
traditionnel du type balzacien.
Ce roman est proche, & quelques différences prés, aux romans de ses contemporains
Frangais du courant dit « nouveau roman ».

L'auteur acquiert un autre cachet ;

« Hier, le créateur était un dieu pour ses personnages, il
organisait leur vie a son gré, disposait de leur liberté, exergait un
pouvoir absolu sur leurs pensées et sur leurs actes. Le romancier n’est
plus rien et il doute de tout, Le roman n’est plus une peinture du monde

mais un exercice de purification™ »,

Le personnage éponyme de Nedjma semble accepter les caractéristiques
données a ceux du Nouveau Roman par Jean René HUGUENIN :
«Ils sont abouliques, dans la mesure ou leurs actes se
succédent comme malgré eux ou plutét a coté d’eux, sans
qu’ils interviennent jamais consciemment dans le déroulement
de leur propre histoire (...). L'essentiel est qu'ils demeurent
irresponsables. Irresponsables et, si possible, inconscients,
privés de pensée ; leur pensée apparait comme un amalgame
de sensations confuses —odeurs, bruits, objets, souvenirs

d’objets® ».

* DIB, M, cité par BONN C., Notre librairie n°85, oct-déc. 1986 p.32.

*! BOISDEFFRE, P.de., op.cit, p.202.

2 HUGUENIN, J.R, cité par MAJAULT, J., MAURICE NIVAT, J, GERONIMI, C., Littérature de notre
temps, Paris, Casterman, 1966, p.254.
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Un autre aspect est le manque de psychologisme chez les personnages de
Nedjma. Le roman renferme peu de peintures physique et morale. La valeur d’un
personnage ne se cherche pas dans son psychologique mais se trouve ailleurs surtout
dans la réalité qu’il vit et qu’il exprime. La transparence qui caractérisait les
personnages du roman traditionnel n’est plus d’actualité. Aussi, le lecteur de Yacine
Kateb doit-il rester critique et son esprit éveillé.

Les grands piliers sur lesquels repose la modernité de Nedjma restent la

multiplication des niveaux narratifs et la rupture de la chronologie.
2.3.1. Pluralité des narrateurs

La question de narrateur pose probléme dans Nedjma. Le narrateur c’est soit
Mourad, soit Mustapha dans son journal, soit Lakhdar, soit Si Mokhtar auxquels
viennent s’ajouter les instructions de 'auteur.

Oeuvre hantée par le passé, Nedjma est un récit & plusieurs voix. Nous avons

3éme

un mélange des récits « objectifs» a la personne, puis l'alternance des récits

1ere 3éme

subjectifs 4 la 1 personne et des récits objectifs a la personne.

Le monologue intérieur est un procédé de rhétorique romanesque modeme. Il se
fonde sur une double convention: l'authenticité du témoignage que l'auteur veut
traquer dans ses derniers retranchements et I'absence de témoin. Dans la mesure du
possible, il devait y avoir méme I'absence du lecteur pour que le récit acquicre le
cachet d’un témoignage absolu.

L'écrivain aurait dans ce cas le rble de transcripteur car il feint de croire que son
personnage s’exprimant & la premiére personne quelquefois a la troisiéme parle dans le
vide sans interlocuteur ni témoin. ]

L'effacement de Il'auteur devant ses personnages permet au lecteur de
s’introduire dans leur monde intérieur. Cette plongée dans les consciences se fait &
travers plusieurs procédés dont le journal intime de Mustapha.

La remémoration, le discours intérieur surtout celui de Rachid tout se passe

comme si ce dernier découvrait soudainement les images, les paroles et cela en méme

temps qu’il le dit.
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Pour que les paroles de Rachid restent comme un témoignage authentique, il
faut qu’elles aient un témoin qui aurait vécu la méme situation. Les témoins qui
remplissent ces conditions sont Mourad et l'écrivain public qui suivent Rachid
silencieusement. Ils n’ont rien a dire car ils ont vécu le méme drame.

I faut voir dans les passages historiques un moyen utilisé par l'auteur pour
appuyer le caractére authentique des dires de ses personnages.

Néanmoins, nous remarquons qu’un méme événement vu et commenté par deux
personnages différents fait naitre deux commentaires différents. Ce décalage n’est dil
qu’a la différence des mémoires qui ont enregistré ces faits car ce que 1'on raconte est
tiré d’un passé lointain.

2.3.2. Absence de linéarité ”

Cette absence de linéarité est due a la durée et & la chronologie utilisées dans les
récits.

a) Absence de Ia durée

Dans Nedjma, nous avons un temps non lir(’aire mais une durée qui se révele
circulaire. Les moments utilisés sont ceux qui émergent inconsciemment des
personnages plongés dans le souvenir, en lutte avec la mémoire, ce qui a comme
conséquences directes le trébuchement du récit, 'abondance des retours et des redites.
Un méme fait est repris plusieurs fois par différents personnages selon que leurs
consciences le sentent ainsi.

Un moment de l'existence n’a d’importance que par I'écho d’événements
antérieurs qu’il réveille, ou d’événements ultérieurs.

Un moment ne signifie rien que par rapport a celui qui Ie précéde ou qui le suit.

Ainsi, Lakhdar aprés sa querelle avec M. Emest est emmené par les gendarmes.
Le contact avec les menottes devient familier parce qu’il lui rappelle un autre
emprisonnement, celui consécutif aux événements du 8 mai.

Avant d’arriver en prison, il se sent déja coincé entre les quatre murs, il sent déja

'odeur de la cellule, ce qui d’ailleurs diminue sa panique et I'encourage. « Ce n’est pas
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la premiére fois »se dit-il. Ce nouvel emprisonnement ne lui inspire qu’un seul
. . A ] . “ » . 53 . 4
chagrin : celui d’étre seul : « Mais cette fois je suis seul” », se plaint-il.
Ce qui est profondément ressenti, c’est I'absence des autres, des compagnons du

8 mai et non l'absence de liberté.

Le fait qu’un événement en appelle un autre ne manque pas de conséquences
dans la structure du roman notamment « l'absence d’enchainements d’événements,
'absence de toute progression d’intrigue ainsi que l'absence de tout drame c’est- a -
dire de toute action »**,

On se trouve devant l'impossibilité de découper le temps car il y a
continuellement interférence de la durée vécue et sentie par un individu, différente par
12 de celle d’un autre individu. "

En plus de ce temps qui n’est jamais vécu et senti présentement, nous avons
aussi le probléeme de la chronologie qui n’est pas des moindres parmi les facteurs

perturbant la linéarité dans le roman.
b) Absence de la chronologie

Ce chambardement de la chronologie se manifeste dés la premiére ligne du
roman : « Lakhdar s’est échappé de sa cellule »”.,
Par cette phrase le lecteur est subitement informé de 1’évasion de Lakhdar. Qui est
Lakhdar ? Qu’avait-il fait ? Il s’est évadé d’ou pour aller ou ? Le lecteur se trouve
confronté i de telles interrogations, lesquelles interrogations i)ersisteront et ne
commenceront a s’élucider qu’a la page 50 avec I’évocation de sa bagarre avec M.
Emest.

Une telle démarche qui consiste & placer le lecteur devant un fait accompli, a le
brutaliser, rompt définitivement avec le roman traditionnel.

Ainsi, nous nous trouvons le plus souvent devant des faits bruts qui ne

s’expliqueront que plus tard dans le roman.

** KATEB, Y., op.cit., p.52.
* Raymond, J., La littérature et le réel, De Diderot au Nouveau Roman, Paris, Albin Michel, 1965,p.209.
% KATEB, Y., op.cit., p.11
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Mourad nous informe par exemple que Rachid est son rival (p.42) sans pour autant
nous fournir les raisons.
L’origine de cette rivalité ne sera connue qu’avec ’apparition de Nedjma et les

conflits qu’elle déclenche entre les hommes.

Ce manque de chronologie suggere I’impossibilité de tout dire — et de ce fait
excuse cette derniére —, d’appréhender au moment méme ’ensemble des événements.

Cette chronologie désarticulée — chronologie « libre » — suit le chemin des
protagonistes dans leur recherche de la mémoire et de soi.

L’auteur veut de ce fait partager la liberté qui circule dans ses veines avec ses
personnages et encore et surtout avec son lecteur. Il a ainsi su marier le talent de dire et

-~

la liberté de 1’exprimer.
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CONCLUSION

La composition romanesque de Nedjma se remarque comme l’une des rares
compositions particuliéres de par ses personnages et sa structure disconftinue.

Nedjma, le personnage central,suite au mystére qui I’habite, se couvre de toute
impossibilité de conception unanime.

Au premier abord, elle est objet de convoitise, personnage en lequel tous les
autres protagonistes placeront leur grand espoir — tous veulent 1’aimer et la posséder.
Bref, elle est 1’élément unificateur autour duquel les éléments environnants viennent se
coller telle une limaille autour d’un champ magnétique. En tant que telle, Nedjma sera
abondamment qualifiée — selon sa capacité luminaire — par des mots relevant du
champ sémantique de « lumicre » ; ces ;.i;laliﬁcatifs sont « étoile, astre, ... »,

Par la suite, Nedjma ne tarde pas a se dévoiler ou a se faire dévoiler car la
passion amoureuse qui animait les protagonistes s’était constituée tel un rideau, une
fois enlevée, la réalité se fait voir et Nedjma se montre de sa vraie face. Le pouvoir
unificateur céde la place au destructeur car Nedjma devient un handicap & ’unité de
ceux-la méme qu’elle unissait auparavant, les fréres d’'une méme tribu. C’est a ce
moment précis que les qualificatifs dépréciatifs pullulent et 1a ol I’on avait le champ
sémantique de « lumiére » apparait soudainement celui de « obscurité » et nous avons
les mots comme « ombre, étoile qui a perdu son éclat, étoile obscure, ... ».

Les autres personnages s’analysent en tant que relevant exclusivement de deux
camps bien séparés, formant deux pdles.

Cette distinction (Arabes-Frangais) tend a démontrer que ’on est prédestiné a étre ceci
ou cela selon que 1’on est de ce camp ou de ’autre.

Le premier camp, celui des Arabes, est défavorisé tandis que le second, celui
des Frangais, est celui qui est aux commandes, celui des heureux et est convoité par
ceux de I’antre et tend a éclipser ce dernier.

La différence qui est au niveau de vie, de la considération sociale semblent étre les

mobiles de cette « convoitise ».
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La séparation de ces deux pdles tend a s’éterniser par le fait que les enfants sont vite
investis des « valeurs » ségrégationnistes : les deux communautés sont a jamais
séparées par un mur infranchissable.

Nedjma, par son innovation plurielle, s’est imposée comme d’une modernité
écrasante. Se dépouillant de toute contrainte du roman traditionnel de type balzacien,
et de ce fait se rapprochant du nouveau roman, Nedjma se révéle moderne par la

multiplication des niveaux narratifs et la rupture de la chronologie.
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CHAP. III: NEDJMA, SES INTERPRETATIONS ET SON EXPRESSION
LITTERAIRE.:

II1.1. LES MAJEURES INTERPRETATIONS DE NEDJMA

Selon le sens de « interpréter » qui dit que c’est « attribuer tel ou tel sens a une
chose »*%, Nedjma se présente comme un océan dont ’immensité lui a 6té
I’appréhension univoque.

Cependant, nous essaierons dans ce chapitre de dégager les thémes les plus
importants car la fréquence d’apparitions d’un théme est considérée comme indicative
de son importance pour reprendre les termes d’UNRUG”’. .

I11.1.1. Nedjma et [a violence

Dés les premiéres pages le roman baigne dans une atmosphére marquée par la
violence, I’oppression et la misére. Nous pénétrons ce climat dés la premiére ligne de
Nedjma :« Lakhdar s’est échappé de sa cellule ».

Aussi, ce roman s’inscrit-il dans la droite ligne de ce que Charles Bonn signifie

quand il écrit :

« Pendant la période colgniale, la violence reste la matrice a partir de
laquelle se développe et s’écrit un texte aussi essentiel que Nedjma, et
a partir de la toute la littérature maghrébine de langue frangaise dont
Nedjma est en quelque sorte le texte fondateur en authenticité

littéraire »°°.

Les éléments importants marquant directement ou indirectement la violence

sont : la prison, le couteau, le vin, les gendarmes, les brigadiers, les prisons, les

% Dictionnaire Universel francophone, op.cit., p-600
" UNRUG, M-C, Analyse du contenu et acte de parole, Paris, Ed. Universitaires, 2& Ed., 1974, p.48.
8 BONN,Ch,.. Notre libraire n°85, oct-déc., 1986, p.34.
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prisonniers, les automitrailleuses, les inspecteurs de police, pour ne citer que les plus
explicites. -
Les termes « couteau », « vin» et « prison » sont fortement liés et ont une
récurrence exceptionnelle dans I’ceuvre.
Les trois apparaissent dés la premiére page du livre. « Lakhdar s’échappe de prison, le
couteau est vendu pour arroser 1’événement ».
Le couteau est I’instrument méme de ’agression. Un des textes qui prépare
Nedjma s’intitule « Nedjma ou le poéme ou le couteau ».
Cette arme semble faire partie intégrante de 1’individu et I’enfant s’y familiarise trés
tot : « le petit Bozambo tire « son » couteau »”,
Quant au vin, « il est toujours {ié au sang de par sa couleur que par son

3 60
caractére d’essence de la plante »”™".

Le symbole du vin est clairement explicité par Mustapha. « C’est I’idée du sang
qui me pousse au vin », déclare-t-il. C’est que d’apres les dires de Mustapha, nos
personnages ne boivent pas pour étancher une soif telle que nous la connaissons mais
pour se fortifier, pour augmenter 1’esprit de révolte et ainsi attiser la violence qui se
trouve en eux. Ajoutons que de par sa couleur rouge, le vin peut aussi symboliser un
élément plus fort que la violence, a savoir la mort selon les mots de R.-L. Rousseau :

« Le rouge, symbole de combustion, aboutit au noir. Symbole de la mort et
de l'obscurité. Le rouge peut donc a4 certains égards, passer pour
I'annonciateur de la mort, voire pour la mort elle-méme. Homére donne a
la mort l'épithéte de « Purpurea». Sur les tombeaux, les anciens
répandaient des fleurs de couleur de pourpre et de safran. Pendant le

Moyen Age, le rouge fut une couleur mortuaire »*.

Pour ce qui est de la prison, c’est la réalité oppressive par excellence. Tous les

protagonistes en font ou en ont fait I’expérience. Elle est le symbole plus réel que la

* KATEB,Y.., op.cit., p.
“ CHEVALIER, J,. et GHEEBRANT, Dictionnaire des symbeles, Paris, Robert Laffont S.A et Ed. Jupiter Ed.
Revue et corrigée, 1982, p.1016. .
' ROUSSEAU,R.-L,. cité par FANOUDH- SIEFER, Le mythe du négre et de I’ Afrique noire. Dakar-Abidjan-
Lomé, NEA, 1980, p.84
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réalité. La vie hors de prison revét, elle, les formes d’une survie illusoire. La prison
¢’est la réalité sans fioritures.

Ainsi, nous venons de voir que les trois termes ont comme dénominateur
commun la violence, I’agression.

Le roman nous plonge dans un climat de violence répétitive ol celui qui
commet une infraction est accueilli en libérateur, ce qui prouve que c’est une société
qui «a trop mal», ob la violence est «reine». Nous le voyons par I’accueil

chaleureux réservé a Lakhdar. Il est considéré de ce fait comme un leader et mérite des

égards n’importe ot il passe :

« Voila notre ami Lakhdar qui a réglé son compte a M.
Ernest. Va chercher trois bouteilles. Ils boivent jusqu’au

) , 62
matin dans la chambree commune »™°.

Cette bagarre entre Lakhdar et M. Emest va conduire en prison Lakhdar mais ce
qui est étonnant pour ce dernier des mortels c’est que I’emprisonnement ne signifie
plus rien pour lui car il fini par s’accoutumer a la vie en prison.

Curieusement, la prison qui devait susciter un remords, qui devait avoir tous les
qualificatifs dépréciatifs, acquiert chez nos personnages une connotation de plus en
plus positive ; en prison, « Lakhdar était heureux »%.

Un emprisonnement en appelle-un autre et dans ce cas, ce qui afflige c’est
d’étre emprisonné pour un délit, pour une cause qui n’est pas révolutionnaire. Lakhdar
comparant |’emprisonnement connu A la suite de sa querelle avec M. Emest et celui du

8 mai, trouve que le second est plus légitime car « ce n’est pas pour un coup de

téte »%*.

En plus des éléments ci-haut élucidés, nous trouvons que nous sommes plongés
dés le début dans un climat d’agressivité permanente, une agressivité d’autant plus

dangereuse qu’elle revét souvent des attitudes silencieuses. C’est la raison pour

2 KATEB, op.cit., p.12. : .
¢ Idem, p.58.
 Idem, p.53
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laquelle nous trouvons dans le chantier une atmosphére de suspicion trés lourde
marquant bien qu’il s’agit de deux camps ennemis.
Les deux pdles se caractérisent par des rapports belliqueux et se concrétisent

dans les pensées de Mourad sur Suzy la fille d’Ernest :

« Et voila, pense Mourad, le charme est passé, je redeviens le manceuvre de
son pere, elle va reprendre sa course a travers le terrain vague comme si je
la poursuivais, comme si je lui faisais violence rien qu'en me promenant au
méme endroit qu'elle, comme si nous ne devions jamais nous trouver dans

le méme monde, autrement que par la bagarre et le viol »%.

Dans la simple pensée de Mourad ressortent les trois mots caractéristiques des
rapports qu’entretiennent les deux camps opposés, c’est-a-dire celui de Suzy et celui
de Mourad.

Chaque camp tend alors 4 se solidariser et a se solidifier, celui des opprimés
venant en premiere position parce qu’il en a le plus besoin. C’est 4 ce moment que
nous assistons a la récurrence des mots mettant en relief la fraternité des opprimés. Ce
sont les mots comme « frére », « ami », etc., des mots qui sont adressés péle-méle a
tout passant pourvu qu’il soit de son camp. Cette fraternité peut se résumer dans cette
phrase de Lakhdar quand I’on voulait lui allonger vingt francs sur le prix du couteau
qu’il veut vendre :

-

. : A, 66
« Laisse, ce qui va dans ta poche va dans la nétre »™".

Cette fraternité entre les opprimés doit dépasser les limites nationales pour

atteindre tous ceux qui habitent les quatre coins du monde.

D’ailleurs de son vivant I’auteur de Nedjma avait toujours rejeté le

nationalisme en disant :

% KATEB,Y., op.cit., p.19.

% Idem,p.12
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« Un écrivain ne peut pas aimer le nationalisme parce que
c'est trés dangereux. Le nationalisme c'est l’étroitesse
personnifiée, c’est utile politiquement peut-étre, mais enfin

pour l’écrivain c’est toujours restrictif »*.

N’ayant jamais voulu se souscrire a cette restriction, Yacine Kateb avait écrit un
poeme intitulé « Peuple errant » paru le 13 septembre 1950 dans Alger Républicain
dédi¢ au peuple malgache durement réprimé lors de D’insurrection contre le
colonisateur qui avait eu lieu en 1947%.

Dans cette méme perspective, Yacine Kateb s’était joint en 1956 a Henri Kréa
et Jean Cénac pour signer au nom des écrivains algériens, un message de soutien
adressé aux artistes du monde noir qui étaient réunis a Paris®.

Ajoutons qu’en 1986, ce partisan de la fraternité universelle avait fait une
contribution appréciable dans la libération de Nelson Mandela sous le titre « Un pas en
avant trois pas en arridre » ..

Cette fraternité dans 1’oppression laisse penser que ’auteur de Nedjma est un
adepte de ’adage qui dit que «I’union fait la force ». L auteur envisage, en nous
décrivant la violence et en nous recommandant la solidarité, de faire subir aux
bourreaux la méme violence en guise de représailles. Il veut nous inciter implicitement
a la violence car il ne veut pas directement nous pousser a agir ; il veut faire de nous
ses complices, puis peu a peu, des acteurs car pour ’auteur, dit-il, un bon écrivain

« est quelqu’un qui ne prétend pas faire de son
verbe quelque chose qui domestique les hommes et
qui leur apprend a vivre, mais au contraire
quelqu’un qui leur apporte une liberté, une liberté

souvent génante d'ailleurs »™',

7 Interview non publiée citée par. MEMMI, A,. op.cit., p.180.
® TCHEKO, 1.C., op.cit., p.95
 Ibidem

™ Ibidem

" TCHEKO, 1.C., op.cit., p.180.
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C’est cette attitude méme de Yacine Kateb qui fait que Nedjma résiste au poids

des années et son auteur semble avoir pressenti ce que Charles Bonn signifiait quand il

disait que :

« Une logique de subordination de la création a des
impératifs politiques supposés fera nécessairement
s'attendre au dépérissement d’une production censée
participer a une dynamique militante, une fois
!'indépendance acquise »’°.

En plus de cette violence qui est vécue au quotidien des opprimés, nous avons
aussi la misére qui n’est jamais absente 1a ol il y a ce genre de personnes.
I11.1.2. Nedjma et la misére

Le théme de la misére n’est pas des moins récurrents dans ce roman.

Une personne qui est frappée par la misére ne trouve méme pas les moyens de
subvenir 4 ses besoins vitaux tels s’habiller, se loger, se nourrir, se faire soigner, etc.

Les catégories les plus représentatives de ces personnes sont notamment les
déplacés, les chdmeurs, les vagabonds, les déserteurs et bien d’autres.

Ces catégories semblent &tre les synonymes méme de misére. D’abord, les
déplacés sont toujours des personnes démunies qui vivent aux dépens des autres et I’'un
des narrateurs précise ici que « les personnes déplacées ne manquaient pas dans la
ville de Bone »”.

Et de préciser les causes de leur déplacement que sont soit, « les deux guerres »,
soit « I’essor du port ».

Si nous nous situons du cdté de la premiére cause c’est-a-dire « les deux guerres »,
nous comprenons que le but du mouvement a été fortement involontaire..

Quant a la deuxiéme cause «1’essor du port», le mouvement peut &tre
interprété comme quelque peu volontaire.

Mais ce qui est sir c’est que derriére tous ces déplacements, il y a une force externe a

la personne méme et cette force tend a assujettir la personne déplacée.

2 BONN, Ch...et alii, Littérature francophone, 1. Le roman, Paris, Hatier, 1997 ; p.194.
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Nous voyons aussi que parmi ces déplacés, il sera facile d’enregistrer des
vagabonds qui errent ¢a et 12 a 1a recherche d’un petit travail pouvant leur procurer une
certaine somme d’argent méme illusoire.

Ensuite nous assistons & un chémage sans nom et nous savons qu'il est I’une
des caracteristiques essentielles de 1a misére.

La plupart de nos personnages sont, soit vagabonds, soit ch6meurs :

« On ne pouvait douter que Rachid ne fiit en plein désarroi,
il fumait ne dormait guére qu’une nuit sur deux, veillant ou
vagabondant seul (...). Il maigrissait de jour en jour,

devenait tout & fait taciturne (...) » 4

Les lettres de demande d’emploi sans cesse écrites sont toujours renvoyées, ce
qui plonge ces jeunes gens dans le désespair et aiguise leur souci de se libérer de ce

i car « Rachi isait furtivement, dans l'espoir de posséder une arme a
ou r « Rachid les relisait furt ent, dans 1’ de posséde

feu »7.

A voir ce qui figure dans le menu des réves de jeunesse des protagonistes que

nous rapporte Mustapha, nous nous convainquons que leur misére €était patente :

« Du travail et du pain
Tels sont mes réves de jeunesse

A 7
J'irai dans un port »™°.

Cette misere semble s’étre installée pour longtemps car elle est vécue depuis la
jeunesse qui devrait étre la force et 1’espoir de chaque pays. C’est ainsi que le

désespoir gagne ces jeunes jusqu’a ne plus savoir & quel saint se vouer :

” KATEB, Y., op.cit., p.92

" KATEB,Y., op.cit., p.96 >
” 1dem, p.247.

7 Idem, p.237.
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« (...) Ce que c’est que le chomage ! On arrive a considérer un patron

comme Dieu le pére (..) »”.
Les objets de luxe n’exercent aucun attrait & ces miséreux :

« Mustapha file droit sur le centre de la ville (...) ; ses yeux
refléteront 'audace et l'insouciance des grands immeubles
qu’il ne doute pas d’habiter un jour (...) Toutes ces villas,

tous ces palais ratés (...) »”.

Nous avons enfin le pullulement des petits métiers comme derniére
caractéristique de cette misére. Ici, nous trouvons que les personnages d’origine
africaine exercent toujours de petits métiers, ils sont tour a tour manceuvres, vendeurs
de tabac, vendeurs de chanvre, pratiquants des jeux de hasard, etc.

A partir de ces quelques exemples, nous osons affirmer que ces gens sont voués
3 la misére qui pourrait se pérenniser jusqu’a la fin de leurs jours car économiquement
ils sont tous dans des impasses, et vouloir les attendre a 1’autre bout serait comme un

réve.

Comme plus d’un pourrait s’y attendre, de la violence a la misére ne peut que

naitre un esprit de libération.
111.1.3. Nedjma et I’esprit de libération
L’auteur de Nedjma semble animé par 1’esprit de libération depuis son jeune

age, c’est-a-dire, lorsqu’il a participé & 16 ans a 1’insurrection populaire de Sétif du 8

mai 1945. -

" KATEB Y., op.cit., p.250
7 Idem, p.65
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Il avait compris qu’en attendant la libération du pays, il fallait au moins libérer
la langue et le type d’écriture car « & la violence du contexte répond la violence de

L) 79
lécriture »”°.

N’étant pas en mesure de changer la langue d’écriture surtout en ce moment ot
’on n’avait pas d’autres choix que celui de la langue frangaise, les écrivains vont
développer une « violence du texte » et les mots de Marc Gontard sont explicites : il va
y avoir :« une écriture plus subversive que ne le serait une dénonciation purement

dénotative, dans un style plus traditionnel »*.

Une révolte sourde dresse 1’écrivain francophone hors de I’Hexagone contre la
langue frangaise : on en est jaloux, on veut la dompter, la domestiquer, 1’élaguer des

réalités exotiques afin qu’elle exprime mieux la réalité du milieu et du moment.
Les paroles de GASSAMA Makhily sont explicites & cet égard :

« Les francophones d’Afrique sont contraints de casser le
cou a la syntaxe de France, et qu’en conséquence c’est
précisément les mots de France qui doivent se plier, se
soumettre, pour epouser les contours parfois si sinueux, si
complexes de nos pensées ; il faut qu’ils acceptent cette
obéissance aveugle, qu’ils admettent des déviations
puisqu’ils ont pris le risque de traverser des mers, il faut
bien qu'ils acceptent de s’acclimater, ces mots qui nous

viennent de France ! »*'.

C’est en respect de cette théorie'que Yacine Kateb n'a pas voulu produire un

roman a la Balzac. Nedjma n’est pas un enchainement de récits mais un enroulement

” SABBAH, H.,.(S. Ia dir, de), Littérature, Paris, Hatier, 1996, p.81.

% Cité par BONN, Ch. et alii, op.cit., p.202

8 GASSAMA M., Kuma-interrogation sur la littérature négre de langue frangaise, Dakar-Abidjan-Lomé,
N.E.A, 1978, p.235.
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de ceux-ci, une des caractéristiques qui le rapprochent du nouveau roman, courant qui
lui est contemporain et avec lequel il partage le souci de liberté. Le nouveau roman

comme Nedjma

«(...) invente en méme temps qu’il déchiffre. Il décrit le
réel en méme temps qu'il le récompense. Par la méme, il
donne a I’homme une des rares vraies chances qui lui
restent et ROBBE—GRILLEf ‘et parfaitement fondé a dire

qu'il est une « école de liberté » »*.

Sans pour autant contredire les Editions du Seuil qui ont bien tiché de mettre a
la premiére page de la couverture de Nedjma la mention « roman », ce livre n’est pas
un roman pur mais plutdt une mosaique, un creuset de genres dans lequel on peut
aisément déceler les poemes, des chansons parsemes un peu partout.

On trouve des poémes qui forment & eux seuls des chapitres notamment ceux de
Lakhdar qu’on retrouve sur les pages 53, 54, 57, 61 et ceux de Mustapha situés sur les
pages 219 et 220%. .

D’autres chapitres encore contiennent de petites chansons souvent empruntées a
’arabe.

Toutefois, nous verrons dans la deuxiéme partie de ce chapitre que ce mélange
de genres n’est pas délibérément mis en ceuvre.

La libération de la langue et du type d’écriture ne devait étre effective qu’en se
mettant au service de la libération des personnes opprimées.

C’est ainsi que Nedjma voit la résurgence du premier rendez-vous de libération
du peuple du 8 mais 1945, date qui devient le repére redouté de tout souvenir, de tout
projet, du passé, du présent et de 1’avenir,

L’histoire commence 3 partir de I’instant ol Lakhdar, en prison, revit le 8 mai
1945, A sa sortie de prison, il se dirige vers Bone ou il rencontre Mustapha, son ami

d’enfance, Mourad, son frére et Rachid.

%2 RAYMOND, J., op.cit., p.273
% Les pages citées sont de Nedjma.



C’est parce qu’il y a eu le 8 mai que Lakhdar et Mustapha, étudiants qui
n’étudient plus, errent a Bone ; c’est parce qu’il y a eu le 8 mai qu’ils font la
connaissance de Nedjma. Cette date reste un repére et constitue toujours la référence
pour tous les personnages : Lakhdar erre dans Bone :

« L'année du 8 mai est bien passée (...), c 'est encore mai »**.

L’importance de cette date vient du fait qu’elle marque un tournant dans leur
vie :

« Fallait pas sortir. Si j'étais resté au college, ils ne

m’auraient pas arrété. Je serais encore étudiant, pas

manaeuvre, et je ne serais pas enfermé une seconde fois, pour

un coup de téte »%.

La libération 2 laquelle ils aspirent est d’emblée envisagée comme possible car
les personnages croient fermement en 1’avenir, ils sont guidés par un optimisme qui les
encourage a agir, nous le sentons 4 travers ces mots de Lakhdar :

« Un avenir de général revolutionnaire ou une croix sur ma vie »

ou encore
« je le verrai (grand-pére) aprés la victoire »*.

Les pairoles de Lakhdar semblent nous dire « c’est aujourd’hui ou jamais ». Le 8
mai, par la levée en masse des Algériens opprimés, gonflés d’espoir et de révolte, est
la révélation éclatante de 1’oppression : il I’exprime et la récuse.

Pour nos personnages, tous les habitants qui veulent se donner honneur doivent
agir comme ’ont fait ceux de Sétif, la seule ville qui s’est exemplairement comportée

en matiére de libération populaire et Lakhdar le dit bien :

« (...) Pour la premiére fois, comme a Sétif, je me rendais

compte que le peuplé peut faire peur (...). Nos fréres de

Sétif se sont levés »%.

% KATEB, Y., op.cit., p.85
% Idem, p.80.

% Idem, p.81

¥ Idem, p.56
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Des poémes, véritables slogans, surgissent et scandent la révolte des opprimés :
appel vibrant des paysans dénongant les chefs :

« Plus de discours, plus de leaders, de viewx fusils
hoguetaient »™. Ailleurs nous trouvons
« Aujourd’hui, 8 mai, est-ce vraiment la victoire ? »%,

C’est la marche menagante du peuple ; les banderoles 1’exaltent et le chant
révolutionnaire algérien s’éléve pour la premiére fois dans une fiévre de liberté.

Les manifestants sentent déja la liberté, elle n’est plus a recouvrer, ils la vivent
déja par le fait de se réunir dans les rues pour réclamer « 1’indépendance de
1’ Algérie ». Dans les écoles, on pouvait trouver écrite au « couteau » sur les pupitres et
sur les portes la transcription « Indépendance de 1'Algérie »°’. Méme I’hymne des
manifestants avait des vers a eux seuls explicites : « De nos montagnes s ‘éléve la voix

des hommes libres »°'.

A la grande surprise des Algériéﬂs, le 8 mai va étre un rendez-vous manqué et
les choses vont tourner au pire car la répression sera implacable et bon nombre sont les
passages qui nous relatent les faits.

Pour relater les traumatismes de cette répression, la plus petite sceur de Mustapha « qui
n’a pas toutes ses dents » porte un vibrant témoignage :

« Mon fiére est en prison

Ma mére s’affole,

Et mon pére s ’est couché »*”.

Pour nos protagonistes, 1’échec_ du 8 mai semble avoir été préparé par leurs

péres et donc un échec fatidique.

* KATEB, Y., op.cit., p.56
¥ Idem, p.227.

* Ibidem

% Ibidem

%2 Idem, p.237.
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I11.1.4. Nedjma et le cercle ou I’échec

Comme il I’avait été par I’esprit de libération, ]’auteur de Nedjma semble hanté
par I’idée du cercle dans toute son ceuvre entiére.

Nous observons une récurrence du cercle dans les titres de ses ceuvres. Que l'on
considére par exemple Le cadavre encerclé ou Le cercle des représailles.

Pénétrant le roman, nous avons €té frappé par la récurrence des termes faisant
penser a la réalité du cercle, ce sont notamment ’errance, la quéte des origines, les
relations qu’entretiennent les personnages ainsi que 1’échec du 8 mai qui fait retomber
tous les Algériens au premier échec : celui de 1830 qui a consacré Alger aux mains des
colons Frangais.

Dans le Dictionnaire des symboles, nous pouvons lire :

« Le cercle comme le point ont des propriétés communes :
I’homogeénéité, I’absence de distinction ou de division. Le
mouvement circulaire est parfait, complet, immuable, sans

commencement ni fin »™.

De par ces définitions du cercle et du mouvement circulaire, nous vayons qu’un
mouvement effectué circulairement n’ameéne nulle part et s’il lui arrive d’amener
quelque part, ce « quelque part » se confond avec le point de départ. Nous voyons
alors que celui qui fait ce mouvement aura dépensé beaucoup d’énergie mais son
rendement aura été nul, son mouvement se sera soldé par un échec.

Nous retrouvons le méme processus dans la quéte des origines que tentent
d’effectuer nos personnages. Si Moakhtar, le seul détenteur des secrets de la tribu
Keblout, entretient des liens — que lui seul connait — avec tous les autres personnages.
Pour révéler la réalité a ces descendants de Keblout, il lui faut un retour obligé au
point de départ, & I’endroit ol étaient tous les descendants de Keblout avant leur
dispersion qui s’est opérée avec ’arrivée de 1’envahisseur frangais. Cet endroit est

resté sans souillures et quiconque veut retrouver 1’honneur et le sang Keblouts, doit y

% CHEVALIER, J., et GHEEBRANT.,, op.cit., p.191



revenir pour y subir des ablutions purificatoires. Cet endroit c’est le Nadhor et c’est lui

seul qui peut tenter de réaliser I’unité de la tribu.

« Il faut dire que nous étions tous les trois enfin ! dans la
période de repos que nous avions toujours souhaitée,
depuis des années de perpétuel exil ; de séparation, de dur
labeur, ou d'inaction et "de débauche, enfin nous
retrouvions les derniers hectares de la tribu, la derniére

chaumiére »*°.

Ce repos sera dérisoire car ce retour va se terminer par un échec cuisant: Si
Mokhtar, Rachid et Nedjma ne vont pas y vivre pour longtemps. Si Mokhtar va
mystérieusement mourir d’une charge tirée dans son orteil, Nedjma sera récupérée par
les vétérans de la tribu et Rachid sera expulsé selon les recommandations de Keblout,
chef de la tribu :

« Keblout a dit de ne protéger que ses filles. Quant aux
mdles vagabonds, dit l'ancétre Keblout, qu’ils vivent en
sauvages, par monts et par vaux, eux qui n’ont pas défendu

leur terre (...) ».

L’échec que les jeunes sont en train de vivre a été dii aux fautes de leurs péres,
eux qui « sétaient laissés trompés par les Frangais »°°. Ici encore nous assistons & un
circuit circulaire de 1’échec des péres vers I’échec de leurs descendants.

Socialement, un cercle lie fatalement tous les personnages de Nedjma : chacun
est tour 4 tour cousin(e) de I’autre, pére,~oncle ou ami ou encore compagnon, amant de
son pére ou de sa mére.

Cela va aussi entrainer des conséquences démontrant I’échec de la tribu notamment

I’existence des mariages incestueux comme celui de Nedjma et Kamel.

% KATEB,Y., op.cit,, p.135.
% Idem, p.151
% Idem, p.135
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L’on observe aussi que ’on vit tour a tour le présent et le passé et cette
résurgence du passé n’a d’autres rdles que celui de nier le présent intolérable comme
nous ’avons dit plus haut.

Les personnages errent, interrogent toujours le monde de I’enfance qui est garant de
leur authenticité, de leur identité : Rachid dans une quéte d’absolu, recherche une
nouvelle, une vraie naissance ol 1’adolescent, I’adulte ne feraient qu’une seule et

.

méme personne ;

« (...) Et il lui semblait que I’excédent des années allait se
résorber un jour, s'absorber dans le vide, endiguer son
passé en crue, comme s'il avait conscience de décrire un

cercle (...) »”".

Nous voyons enfin I’idée du cercle dans la structure méme du roman: les
phrases du début de Nedjma sont identiques a celles de sa fin.

Le roman s’ouvre sur le climat tendu du chantier et se ferme sur les mémes
événements. Cette structure laisse présager que I’auteur veut nous signifier que malgré
I’expérience, rien n’a encore changé, que les choses sont « immuables ».

En définitive, de la violence a la révolte en passant par la misére, le chemin
semble avoir été tracé a ’avance par les oppresseurs qui se sont adonnés a une
répression sans précédent, ce qui a conduit les insurgés a 1’échec. Soulignons tout de
méme que Yacine Kateb essaie de mettre du baume sur la plaie en chargeant son texte
d’un optimisme prometteur, ce qui justifie 1’assurance qu’affichent bien des
personnages de Nedjma dans leur lutte. Lakhdar parlant de son grand-pére, n’hésite

pas 4 évoquer une victoire certaine et nous déclare « Je le verrai aprés la victoire »*.

‘o

7 RATEB Y., op.cit., p.167
% Idem, p.81.
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IIL.2. L’ EXPRESSION LITTERAIRE

Le style implique la personnalité de 1’écrivain, disait-on traditionnellement.
Cette conception n’est pas totalement fausse si nous considérons que le style et Ia
maniére d’écrire d’un écrivain, la fagon dont il fagonne son langage, cette matiere

souple et infiniment modelable.

Etant donné que ce qui est dit et 1a fagon dont il est dit, a savoir le style, sont
toujours liés, nous nous en voudrions de ne pas montrer en quoi la thématique de
Yacine Kateb va toujours de pair avec le style adopté.

Nous avons déjd vu que Nedjma s’inscrit dans une optique révélatrice d’un
malaise social ; aussi son style s’en ressent-il.

C’est ainsi que Yacine Kateb s’exprime dans des termes animés d’une tonalité
révolutionnaire, I1 dévoile une conscience irritée, presqu’une bombe sur le point
d’éclater — qui a méme déja éclaté — verbalement parlant. Les mots sont nus,
dépouillés, ce qui les dote d’une force agressive.

Les phrases incitant & agir doivent étre courtes. Elles sont fréquentes dans les
passages poétiques invitant le peuple a la révolte ainsi que dans les monologues
intérieurs.

Non seulement les phrases de Yacine Kateb sont courtes mais aussi et surtout les récits
qu’elles constituent sont trés brefs et discontinus. Au lieu d’assister & leur
déroulement, nous ne nous trouvons que devant leur enroulement.

L’auteur de Nedjma est parmi les rares qui ont su manier avec talent presque
tous les genres en mélant tour & tour des récits prosaiques a des récits poétiques et plus
tard 4 des chansons.

A chaque situation précise, Yacine Kateb a su mettre un genre précis. Les
épisodes poétiques surgissent quand le sujet se trouve devant des situations
dramatiques précises. Il veut soit exprimer le 8 mai 1945, qui constitue la hantise de
tous les personnages, soit exprimer ’amour d’une femme et/ou son échec ou enfin des

souvenirs nostalgiques de I’enfance a jamais perdue.
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Quant aux chansons, elles interviennent pour délivrer le sujet du présent
intenable. Ces chansons font alors surgir les réves du passé.

Si nous rencontrons un mélange de poésie, de prose et de musique dans
Nedjma, c’est que son auteur veut atteindre le lecteur dans sa quasi-totalité, le toucher
par toutes les fibres de sa sensibilité. )

Yacine Kateb nous a produit un livre qui n’est pas un récit continu, mais une
suite de chapitres d’ailleurs sans lien apparent. Les pages blanches laissées entre ces
chapitres semblent constituer ce lien et la liberté est donnée a chaque lecteur dans cette
tache.

Dans Nedjma, le lecteur entre de plein-pied dans le récit. Sans aucun
préambule, il est jeté dans une situation dont il ne connait pas les débuts. La premiére
phrase est déconcertante et arrive sans étre annoncée :

« Lakhdar s’est échappé de sa cellule »*°.

Automatiquement, des questions comme « Pourquoi, quand, ou avait-il été
incarcéré ? » surgissent a 1’esprit du lecteur.

L’énigme est nou€ ce n’est que plus tarc_:l‘que 1’on saura de quoi il s’agissait.

Ce procédé stylistique a le mérite de susciter 1’intérét du lecteur et de créer le
suspens et comme tel on dirait que « ’auteur saisirt‘le lecteur au bond ». Ce procédé
maintient le lecteur en éveil et aussi Iongterﬁps que I’énigme ne sera pas percé, le
lecteur ne pourra décrocher/ son attention du texte.

« ~ Cette technique sert aussi & mettre en relief la chose ou la personne qui se fait
tant attendre.

Une figure de rhétorique récurrente dans Nedjma est la métaphore qui se définit
comme « une figure de style opérant sur des signifiés unis par une relation de
similarité interne »'%.

Par ce procédé, Yacine Kateb est-parvenu a mettre en exergue sa conception et
de la colonisation et des colonisés.

Les mouches, insectes indésirables, « nuisibles par les microbes qu’elles transportent

sur leurs pattes et leurs trompes »'%! symbolisent la colonisation.

» KATEB, Y, op.cit., p.11
1% CRESSOT, M.,et JAKOBSON, R., op.cit., p.71
1! Dictionnaire Petit Larousse illustré, p.673



Les fourmis, insectes connus pour leur vie en société dont la scule force est 1’union,
symbolisent a leur tour les manifestants luttant contre cette oppression.

La métaphore des fourmis est explicitée par ces propos de Lakhdar :

« (...) Et j’al pas secoué les fourmis. Je les comparais
toujours aux manifestants (...). J'enviai leur promptitude

dans la vie »'%,

Un autre procédé qui est cher & Yacine Kateb et qu’il a pu exploiter avec talent
est la caricature.

Avec la caricature, 1’auteur est parvenu a renverser I’ordre social existant, au
moins s’il n’en est pas 1a physiquement, que ce bouleversement soit
psychologiquement opéré. Ce procédé fait que les Frangais qui sont de la sphére
privilégiée et enviée perdent de leur valeur et tombent dans la catégorie des
misérables. Ils deviennent méme des esclaves de leurs habitudes dépassées :

« Bien qu’il conduise trente .c;ns aprés un superbe autocar,
seul objet de luxe auquel il consente un régime pas trop
rigoureux,

Bien qu'il posséde une ferme prospére, mais retirée dont
peu de gens connaissent l'emplacement exact,

Bien que tout lui appartienne en propre et qu’aucun
associé n’ait surnagé avec lui,

M. Ricard persiste dans l'étrange travaillisme primitif qui
lui tient lieu de doctrine (...) »103,

Nous voyons bien que, quoi qu’il soit grand entrepreneur, M. Ricard n’a rien
d’envoiitant ; il n’a aucun privilége qui attirerait les autres vers son pdle. A la lumiére
de cette description, M. Ricard acquiert tous les qualificatifs dépré—c':iatifs et cela se

laisse voir par le syntagme nominal « I’étrange travaillisme primitif » dans lequel

12 KATEB, Y., op.cit., p.55
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apparaissent deux adjectifs 4 eux seuls révélateurs, que sont « étrange » et « primitif ».
De ce fait, M. Ricard peut 8tre taxé de « moyenigeux », de « démodé » ou méme de

« méprisable »,

Parlant du mariage du méme personnage avec Mlle Suzy, Yacine Kateb use
d’une ironie sans précédent pour souligner 1’absence des représentants des Eglises :
« Fort heureusement, le curé de la région, habitant un
autre village, n’eut pas vent de la chose, et le pasteur non
plus ne fut pas alerté ; a 'encontre de ce qu’on espérait, il
n'y eut pas de conflit entre le calvinisme de ’entrepreneur

et le catholicisme de sa fiancée (...) »'%.

Le jour des noces qui est toujours attendu comme un des moments paisibles,
Yacine Kateb 1’entend comme « un des moments les plus troublés ot il faut s’attendre
a ’éclatement des conflits ». Le mariage de Ricard n’a connu aucun aval des ministres
des Eglises et par 13 de Dieu et de ce fai.t: il est considéré comme illicite.

Socialement, se soustraire a une reégle qui régit tout le monde ne peut avoir d’autres
finalités que celle de rabaisser celui qui fait cette pratique.

Un peu plus tard, on a un résumé succinct du personnage de M. Ricard.

« Taciturne, cupide, mal accoutré, il n'aura jamais rien

d’un homme d’affaires »'%.

Ces quelques qualificatifs suffisent pour connaitre - sans pour autant I’avoir

rencontré — la considération que. Yacine Kateb donne et veut que le lecteur donne a M.
Ricard.

' RATEB, Y., op.cit., p.17
1™ [dem, p.25
1%Idem, p.16
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C’est dans ce méme ordre d’idées que Yacine Kateb nous montre les femmes
européennes qui incitent 4 la débauche, qui sont pergues comme élément de

perversion. Le cas de Marcelle, 1a tenanciére du bar, est parlant :

« Mais ses visiteurs d’un certain dge qu'elle dirige chacun
sur une créature, avec courtoisie et autorité, disent le
lendemain a leurs connaissances que cette Marcelle est une
Madone (...) »'%.

Ces femmes blanches sont offertes sans leur consentement; elles se
transforment en « objets », en « marionnettes ».

Elles deviennent des sujets entrainant la dépravafion des mceurs, des sujets qui
s’offrent sans attraits réels.

Nous trouvons en définitive que la caricature et 1'ironie ont été utilisées pour
démystifier les valeurs des oppresseurs : les personnages sont choisis conséquemment
au but visé. Les personnages sont soit Présidente de la Croix-Rouge, Receveur,
Huissier, Entrepreneur, ... bref, des ;;grsonnages dont ’honneur et la dignité sont
incontestables.

Ainsi, Yacine Kateb excelle dans I’art de ridiculiser les Blancs et dans le choix de ses
personnages, il reste fidéle au principe qui dit que « plus la hauteur est grande, plus le

choc 4 la chute sera grande ».

1% KATEB,Y., pp.34-35.
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CONCLUSION GENERALE

Le présent travail nous aura permis de montrer en quoi la violence et la misére
peuvent étre la source des révoltes populaires que 1’on observe dans nos sociétés.

Au cours du premier chapitre, nous avons essayé de cerner I’auteur dans les
réalités socio-littéraires qui I’ont vu naitre.

Yacine Kateb, Algérien né dans une situation coloniale a été un écrivain qui a su faire
découvrir, faire vivre cette situation sans pour autant en étre esclave. Il a eu le mérite
de se démarquer de ses devanciers autant par les thémes que par le style.

Cosmopolite convaincu, Yacine Kateb n’a pas manqué de tirer profit de ses

multiples voyages effectués dans beaucoup de pays surtout son grand degré
d’ humanisme, sa fraternité avec tous les opprimés.
Toute son ccuvre en gardera une empreinte ce qui a fait penser aux critiques que
Yacine Kateb produisait une ceuvre qui tourne en rond, qui va et qui revient ou tout
simplement « une seule ceuvre » et I’auteur n’a pas nié le surnom de « 1’auteur d’une
seule ceuvre ». ‘ g

Au deuxiéme chapitre, nous avons essayé de montrer les différentes facettes que

présente le personnage de Nedjma. Cette derniére s’est révélée avec une ambivalence
exceptionnelle pouvant étre 4 la fois élément d’union et de division, objet d’amour et
de haine, ...
En plus de ce personnage présent dans tous les esprits des protagonistes mais presque
absent en paroles, nous avons vu que dans Nedjma, les personnages se répartissent
dans deux groupes distincts et qui entretiennent des relations tendues pouvant amener
1’un & faire du mal a I’autre.

Et c’est en outre au cours de ce deuxiéme chapitre que nous avons releve les
points majeurs marquant la modernité de roman de Yacine Kateb. -

Au menu du troisiéme chapitre figuraient les majeures interprétations de
Nedjma parmi lesquelles nous avons tenu & montrer que depuis la premicre page du
texte, 1’on baignait dans un climat de violence a laquelle s’ajoutait la misere du peuple.
Les deux précédents paramétres nous ont conduit a la révolte populaire qui s’est soldée

par un échec.
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De cette expérience, nous tirons la legon que les dirigeants épris de justice et de

paix durables doivent faire de tout leur mieux afin de promouvoir ’égalité et le
développement au sein des gouvernés. L’égalité entre les personnes semble utopique
matériellement mais qu’elle soit au moins observée en droits et en dignité.
Ceux qui investissent dans la recherche de la paix dans nos pays du Tiers Monde
devraient y allier des efforts de développement du niveau de vie de nos populations car
un miséreux perd petit & petit le sens de la vie et devient plus maniable par les gens
mal] intentionnés qui voudraient 1’utiliser a leurs propres fins.

Quant au style de Nedjma, il est un des rares qui ont su marier plusieurs genres,
plusieurs registres et plusieurs figures de rhétorique.

Nous sommes persuadé que 1’ceuvre qui a fait ’objet de notre travail ne manquait pas
d’imperfections. L’auteur Iui-méme 1’admet :

« Alors que l'art exige du temps, j’ai dii produire pour la

bonne cause, un livre inachevé (...). Ecrire et publier ici et

maintenant, c’est l'exigence d’'un texte comme « Peuple

errant » et cela se réalise parfois au détriment de I'art »'7 .

Puis il ajoute :

« (...) J’écrivais mal exprés car la perfection formelle ne

pouvait pas étre le but (...) »1%,

C’est d’ailleurs la raison pour laquelle Yacine Kateb est souvent revenu sur la
plupart de ses textes méme au moment ol on les croyait achevés.

Nous reconnaissons en oufre que notre travail n’a été qu’une Iueur au moment
ou I’objectif principal était d’apporter une lumiére vive au roman Nedjma, mais nous
ne pouvions faire autrement. Unrug relate ici les faiblesses inhérentes a I’analyse

thématique :

'7 TCHEKO, 1.C op.cit., pp.92-93
1% TCHEKO, L.C, op.cit., pp.92-93
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« Elle péche par une trop grande hite a découper le
discours et a en intégrer les éléments dans des catégories
isolées. Elle ne permet ainsi d'analyser que quelques- unes
des relations existant entre theémes: celles prévues au
moment de la constitution des catégories et du nombre,
limité, de leurs combinaisons a étudier ; ces relations ne
sont que le reflet d’autres,. qui restent inaccessibles a

’analyse »'%.

Nous ne pouvons aussi ignorer que malgré le recours fréquent a des données
biographiques de Yacine Kateb qui nous ont aidé & éclairer certains passages de
Nedjma, nous ne prétendons en aucun cas établir une identité entre ’auteur et le

narrateur car il y en avait quatre auxquels s’ajoutait de temps en temps 1’auteur.

C’est en vertu des lacunes que comprendrait notre travail, que nous aimerions
que d’autres chercheurs s’investissent davantage sur les ceuvres maghrébines et surtout
sur Nedjma car il serait prétentieux de notre part de penser avoir épuisé toutes les
significations de Nedjma. Le roman comporte une polyvalence qui le rend susceptible

de multiples interprétations.

1% UNRUG, M-C de, op.cit., p.220.
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